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APRESENTACAQ

venturar-se pela Literatura Infantil e Juvenil ¢

mergulhar em um mundo magico, maravilhoso e ao

mesmo tempo real, permeado de mistério e fantasias,
no qual tudo ¢ possivelmente crivel, basta sonhar, desejar e fazer
acontecer. Adentrar-se na sala de aula, e engajar-se no ensino de
Literatura Infantil e Juvenil e na formacio de leitores criticos e
conscientes, pode ser também considerado tao desafiador como pisar
no solo do maravilho e realizar feitos fantasticos capazes de fazer o
trabalho docente ser considerado um ato de heroismo, pelo esfor¢o
empreendido para mudar a sociedade, ciente, antes de tudo, de ser o
milagre ou o maravilhoso que tanto deseja contemplar no mundo.

Evidente que a jornada do professor militante contra os
baixos {indices de letramento literario é repleta de desafios e obstaculos
que exige dele uma bagagem intelectual majestosa e titanica,
fortalecida com multiplas habilidades, competéncias, aptidoes para o
enfrentamento diario na formacao de leitores.

Foi partindo dessa compreensao que esse livro fora idealizado,
com o intuito de contribuir com o trabalho docente proporcionando
reflexGes critico tedricas sobre questoes relativas a Literatura Infantil
e Juvenil, por meio de leituras de textos indicados para a formacgio
intelectual e humana de criangas e jovens, seja propondo métodos de
leituras e ensino que podem vir a serem eficazes no processo de
ensino-aprendizagem. Nesse sentido, esse livro retne textos criticos
de pesquisadores conscientes de sua missio enquanto agentes
transformadores engajados na causa da Literatura Infantil e Juvenil e
na formacao de leitores conscientes, criticos, solidarios e humanos.

No capitulo 1, Pedro Henrique Magalhaes Macédo e Claudio
Augusto Carvalho Moura, apds tragar um panorama da histéria do
conceito de crianca, de infancia, de Literatura Infantil e dos elementos
de nostalgia e fantasia introduzidos nessas narrativas para as criang¢as
no periodo pds-guerra, analisa elementos da Literatura Fantastica na
obra O Hobbit, do escritor inglés J. R. R. Tolkien

No Capitulo 2, Gustavo de Mello Sa Carvalho Ribeiro analisa
o sentido moral nas versdes do conto popular “Chapeuzinho



Vermelho”, na tradicio e na modernidade, quando tomado como
matéria literaria nas releituras criticas feitas por James Thurber,
Guimaraes Rosa e por Chico Buarque.

No Capitulo 3, Flavia Cristina Martins de Oliveira
desenvolveu uma analise psicanalitica a fim de desvendar A/ice no Pais
das Maravilhas (1865), de Lewis Carrol, a luz da teoria freudiana,
abordando questoes relacionadas ao inconsciente, e com base na .4
Interpretacao dos sonhos.

No Capitulo 4, Karol Natasha Castanheira, Rafael
Kondlatsch, Vitor Pachioni Brumatti apresentam uma analise da
adaptagao cinematografica desse Classico da Literatura Mundial, A/ce
no Pais das Maravilhas, feita por Tim Burton para 3D, de modo a
desenvolver uma compreensio sobre as adequagoes recorridas nesse
processo de adaptagao do livro para as telas do cinema.

No Capitulo 5, Bruna Dorneles apresenta uma analise
comparada entre Harry Potter e a releitura de A Bela e a Fera em um
conto as avessas de A Bela e a Fera, de autores britanicas J. K Rowling
e Liz Braswell, de modo a compreender, por meio da leitura literaria,
o fascismo que oprimia e perseguiam personagens fragilizadas
socialmente e representadas nessas narrativas.

No Capitulo 6, Karine Fortunato Silva, retomando questdes
pertinentes a histéria do conceito de crianga e de Literatura Infantil, e
em defesa de uma literatura infantil militante, apresenta algumas
reflexGes sobre os valores transmitidos pela literatura de Monteiro
Lombato desde oo século XX, quando a busca por uma literatura
nacional infantil se tornou uma constante.

No Capitulo 7, Patricia Aparecida Beraldo Romano
apresentou uma analise de duas personagens que pode ser comparada
a Scherazade pelo habito de contar histérias, sio elas Dona Benta, de
Monteiro Lombato, e a Tia Génia, da unica obra infantil de Nélida
Pinon, A Roda do Vento, estabelecendo aproximagdes entre elas, que
representam a tradicio de mulheres contadoras, contadeiras e/ou
mediadoras de historias da Literatura Brasileira.

No Capitulo 8, Ellen dos Santos Oliveira propoe a leitura de
Stiplica ao negrinho do pastoreio (1959), de Fernandes Barbosa, como
forma de atuar na humanizagao do leitor, uma vez que atua nas
func¢oes psicologica, didatica e social, atuando de forma mais decisiva



na formacao de um leitor critico da humanidade e da sociedade em
que vive.

No Capitulo 9, Valdenides Cabral de Araujo Dias aliada a2 uma
reflexdo critico-tedrica acerca do género conto maravilhoso, — em
especial no que dizem respeito aos elementos essenciais do conto, tais
como brevidade, intensidade, tensdo e significado — apresenta a arte
literaria da contadora de historias contemporanea Marina Colasanti.

No Capitulo 10, Evelin Gomes da Silva, Clarice Lottermann,
Christiane Silveira Batista e Rafael Francisco Neves de Souza
apresentam uma analise dos aspectos narrativos-visuais, proprios da
literatura fantastica, percebidos nas narrativas imagéticas de Selvagem
(2010), do ilustrador brasileiro Roger de Mello, premiado em 2014,
com o prémio “Hans Christian Andersen”, pelo Prémio Nobel da
Literatura Infantil e Juvenil.

No Capitulo 11, Pedro Afonso Barth apresenta uma proposta
teérico-metodolégica de  classificagdo  das  sagas fantasticas
contemporaneas da Literatura Juvenil Brasileira, dando énfase a
questdes relativas aos elementos de seu paracosmos e suas estruturas
miticas, bem como as adaptagoes e as transmidialidades, e, também,
considerando aspectos importantes para a formacao de leitores por
meio da leitura dessas narrativas, propondo uma tipologia de sagas
fantasticas a partir da estrutura dos paracosmos.

No Capitulo 12, Camila Ropelato e Natalia Schleder Rigo
propéem uma reflexdo critica sobre o ensino da Libras para o pablico
infantil por meio de leituras de textos da Literatura Infantil nos quais
se percebem a representacao de criangas surdas e a identificaciao de
criancas com deficiéncias auditivas com personagens e historias
veiculados nesses textos. A partir da analise de um corpus literario
compostos por 10 livros nos quais sao evidentes a representatividade
e a representagao cultural, linguistica e social. Sendo assim, propdem
uma maior acessibilidade da Literatura infantil em Libras nos
ambientes escolares.

No Capitulo 13, Gustavo de Mello Sa Carvalho Ribeiro,
preocupado com o ensino de poesia, apresenta reflexdes teérico-
metodoldgicas voltadas para o ensino de poesia no curso de graduagao
em Letras, atribuindo a causa do indice de desgosto com o género
poesia a falta do habito de leitura de textos poéticos e apontando



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
propostas metodologicas para sanar esse problema, uma vez que para
atuar na formacdo de leitores literarios na infancia e na juventude é
preciso, primeiro, ter passado pelo processo de formagao ledora com
eficacia. Nesse sentido, a percepgao de graduandos em Letras com
baixo indice de gosto pelo género, revela uma caréncia decorrente da
falta de leitura /estimulo no ensino bésico.

No Capitulo 14, Marliane Ribeiro de Sousa, Xitrley Pereira
Lemos Cabral e Patricia Aparecida Beraldo Romano apresentam
propostas metodoldgicas para o letramento literario infantil e juvenil
por meio da leitura e do ensino de poesias na sala de aula, de modo a
favorecer a democratizacio de ensino de géneros textuais e contribuir
para a formacao de um leitor multimodal a partir da sociabilizagdo de
textos impressos e digitais.

No Capitulo 15, Adriana Carolina Hipodlito de Assis observa
certa melancolia na formac¢ao de um publico leitor funcional, que
embora desenvolva o habito de leitura, ainda nao progrediu no senso
critico. Sendo assim, partindo da observacao de que a falta de leitura
requintada, critica e reflexiva, dificulta a compreensao de textos
criticos como o barroco, a autora propoe uma reflexio critica sobre o
ensino do barroco na escola e questdes relativas a sintomas barrocos
decorrente justamente desse mal-estar ou ma compreensiao desses
textos.

Consagrando o ensino ¢ a formagio de leitores como uma labuta
épica tracadas pelos herdis da sociedade, pretende-se com este livro,
contribuir com o ensino da Literatura Infantil e Juvenil na escola e além dela,
apresentando ao professor formador de leitores algumas possibilidades de
leituras e analises que podem vir a contribuir com sua luta na causa
revolucionaria de formacio de leitores.

Ellen dos Santos Oliveira









CAPITULO 1
O Hobbit (1937), a literatura infantil, a
fantasia e a recepgao de Tolkien: alguns
pontos em um breve relato '

Pedro Henrique Magalhies Macédo®
Claudio Augusto Carvalho Moura’

trajetoria da Literatura Infantil se mostra entremeada

pelas percepgdes histéricas da crianga enquanto

individuo e, consequentemente, por diferentes
concepgbes de infancia. O préprio termo, Literatura Infantil,
pressupoe um leitor especifico, com uma faixa etaria que pode variar,
dependendo do contexto ao longo de todo um processo histérico. Por
conta disso, seu publico foi se construindo, no decotrrer dos séculos,
comecando a se estabelecer, de fato, com o despontar do conceito
ocidental moderno de infancia, prenunciado pelos contratualistas no
iluminismo e consolidado por meio dos psicélogos modernos. De
acordo com Seth Lerer (2008), o conceito de infancia, pelo menos até
o inicio da modernidade, diz respeito puramente ao de um pequeno
adulto em formacio. Desse modo, nao eram consideradas demandas
particulares nessa etapa da vida outras que nao a necessidade de serem
ensinados comportamentos adultos, cabendo a Literatura uma parte
no papel de transmitir e fixar ideias.

! Capitulo derivado de pesquisa desenvolvida através do Programa de Bolsa de
Iniciagdo Cientifica (PIBIC), intitulada In a hole in the ground there lived a hobbit: the role
of fantasy in early reader’s formation como parte do projeto L e de volta outra vez: estudos
sobre o legendarium de | R.R. Tolkien e a tradicao de fantasia nas literaturas angldfonas, sob a
coordenacio e orientacdo do Prof. Dr. Claudio Augusto Carvalho Moura e apoio
do Nucleo de Pesquisa em Literatura Digitalizada (NUPLID) e da Coordenagio de
Letras Estrangeiras (CLE) da Universidade Federal do Piaui (UFPI).

2 Graduando de Lingua Inglesa e Literaturas Correspondentes (CLE/UFPI).

3 Professor do Curso de Lingua Inglesa e Literaturas Correspondentes

(CLE/UFPI).
15
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Entretanto, pelo menos até o século XV, ndo havia livros
propriamente direcionados para criangas; por conta disso, a literatura
consumida por esse publico era, quase em sua totalidade, a mesma
consumida pelos adultos. F na Roma Antiga que se tém uma das
primeiras tentativas documentadas de se conceituar infancia, ao
indicar-se uma diferencia¢do dessa etapa em uma categoria social e
cultural particular importante para a vida romana, ja que “eles
celebravam, memorizavam, cuidavam e ensinavam as criancas de
maneiras importantes para manter a ideologia Romana” (LERER,
2008, p. 17, trad. livre). Porém, boa parte da educagao através das
literaturas  escolhidas centrava-se na mimese daquilo que
convencionava o cidadao adulto romanita, maduro e util para o
Império. O mimetismo era tio forte que permeava todos 0s processos
da leitura. Por conta dele, as criangas copiavam obras célebres em suas
tabuas de cera, analisavam-nas com o professor, o qual pontuava
ensinamentos; sendo que, posteriormente, os aprendizes atuavam em
encenacOes teatrais diante da turma. E assim esse processo era
repetido, com o intuito garantir uma boa memoriza¢ao do conteudo
lido.

Dentro desse repertério classico, encontravam-se autores
hoje nao necessariamente relacionados a crianga, como Virgilio (70 -
19 AEC) , Horacio (65 - 8 AEC), Cicero (106 - 43 AEC), Homero
(928 - 898 AEC) e Esopo (620 - 560 AEC). Desses, somente o ultimo
era, de modo direto, associado a infiancia pela sua simplicidade e
concisao nas suas histérias, que possufam animais falantes e morais
bem definidas. Tanto que Esopo ([5--?] 2011) é considerado como um
dos primeiros autores fortemente ligados a Literatura Infantil, cuja
influéncia perpassa a Antiguidade, uma vez que suas fabulas se
encontram presentes nos dias atuais.

Tal fato pode ser explicado pela existéncia de uma unicidade
no que tange as fabulas esopianas e por elas ultrapassarem nao
somente quase dois milénios, mas também por serem assimiladas
pelas diferentes culturas que surgiram apés a queda do Império
Romano. Uma parte consideravel dos teéricos da Literatura Infantil,
em algum momento, citarda Esopo como fundamental para a formagao
dessa literatura. Para Lerer, existe uma razao para tanto, pois

16



Ellen dos Santos Oliveira (org.)
[suas] fabulas evocam um mundo de criancas e seus
desafios em relacdo aos rituais e rigores da vida adulta. Elas
consideram o relacionamento entre pais e filhos como
tema. Muitos se concentram nas relacdes de poder e
controle centrais para a fantasia infantil. Esopo nio oferece,
simplesmente, um mundo em que as feras falam, ou que
sua moral simples pareca apropriada para ouvidos mais
jovens. Suas fabulas sio sobre a crianca. (2008, p. 39, trad.
livre)

Essa significancia, criada em torno da moralidade,
possivelmente, associou-se a uma concep¢ao comum sobre a
Literatura Infantil, naturalizada por muitos, que atribui ao género o
papel de ferramenta primariamente voltada para o ensino;
caracteristica considerada, por vezes, fundamental para uma obra de
sucesso. Também por conta disso, Esopo e suas fabulas tiveram papel
determinante no enraizamento dessa permanéncia cultural ainda
corrente, mesmo que hoje a questdo da obrigatoriedade de um
didatismo seja contestavel.

Séculos a frente, o que se teria como o0 mais préximo de uma
Literatura Infantil na Idade Média ainda segue, em semelhanca, o
modelo romano, no sentido de ser doutrinaria, moralista e idealista.
Contudo, enquanto na Roma Antiga a mimese centralizava-se em na
emulacido do adulto pelos ideais romanitas, no periodo medievo, ela se
direciona a imagem do Cristo em ascensao, por vezes criando ligacoes
para com aquelas histérias da Antiguidade, mas ressignificando-as.
Nessa configuragao religiosa e social emergente também vao surgir os
coléquios teoldgicos para criangas, nos quais se encontravam boa
parte das discussoes literarias, conduzidas a maneira classica de ler,
escrever, decorar e discutir os textos.

No periodo, ha um ressurgimento dos classicos antigos por
meio da propria Igreja, agora abordados por um viés teoldgico. Desse
modo, as criangas continuavam lendo aquilo tido pelos adultos como
exemplos virtuosos, s6 que agora atrelado aos valores cristaos. Mas
houve, também, novas assimilagoes literarias apontadas por Lerer
(2008) e Nicholas Orme (1999); dentre elas as charadas — oriundas da
cultura oral saxonica —, as cantigas de ninar, a parddia, as baladas e os
textos comicos. Quanto aos manuais de comportamento, outra
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heranca romana, houve uma adaptagdo para ensinar como as criangas
deveriam se comportar diante de uma nova estrutura social: o
feudalismo, que trazia uma estratificacao diferenciada das classes
sociais, em especial com o fortalecimento de uma classe intermediaria.
Como pode-se perceber, até entio, nesses dois periodos
histéricos, nao ha propriamente uma Literatura Infantil no sentido de
existir um corpus direcionado para a crianga enquanto publico-alvo.
Ha, na realidade, uma tentativa de transportar classicos dentro do
canone convencionado para se educar em todos os sentidos. Na
verdade, as histérias voltadas para criangas eram oriundas,
principalmente, de uma tradi¢ao oral doméstica, que Lerer (2008)
associa a0s €scravos € servos, seus principais propagadores culturais.
Outra provavel questao para esse cenario era a pouca acessibilidade
dos textos, uma vez que os textos existentes, até entdo, eram copiados
a mao e trocados constantemente, o que dificultava ainda mais a
produgio e propagacao um conjunto de obras voltadas para criangas.
Contudo, ao fim da Idade Média, o surgimento da prensa
mecanica revolucionou toda a cultura, especialmente a literaria e
assim, um embriao da Literatura Infantil comeca e emergir, pois, de
acordo com Maria Nikolayeva a “prensa mecanica foi, aparentemente,
o pré-requisito essencial para o surgimento da Literatura Infantil, uma
vez que os livros feitos a mao eram caros demais para serem colocados
nas maos das criangas” (1996, p. 63, trad. livre). Tanto que o impacto
da prensa mecanica se fez sentir ndo apenas por sobre a Literatura
Infantil, mas sobre todas as literaturas de nicho. O que se materializou,
segundo Lerer (2008), no surgimento de todo um mercado proprio.
Dentro desse novo mercado, no que tange a produciao
angléfona, conforme Orme (1999), destaca-se William Caxton (1422-
1491), o primeiro impressor da Inglaterra, como um dos primeiros a
pensar em publicagoes direcionadas para criangas fora dos manuais
convencionais. Caxton é também considerado um dos primeiros a
publicar em maior escala obras de Esopo, as lendas arturianas, contos
de fadas e outras histérias convencionadas as criancas. Na esteira,
outro acontecimento histérico que igualmente firma o surgimento da
Literatura Infantil, ao menos de acordo com Lerer (2008), é o
Tluminismo, difundido entre os séculos XVII e XVIII, em especial as
ideias do filésofo John Locke (1632-1704). Sua teoria do
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Ellen dos Santos Oliveira (org.)
conhecimento — explorada em An essay concerning human understanding
([1690] 1998) e Some thoughts concerning education ([1693] 1996) —, a partir
da qual a mente funcionaria como uma tabula rasa, uma folha em
branco a ser preenchida com experiéncias empiricas, teve um impacto
distinto na ideia de infancia.

Essa concepgdo abriu portas para a exploracio imaginativa
dentro da Literatura Infantil, apontando um caminho alternativo ao
viés puramente pedagogico, associando o entretenimento e a
percepcao da crianga ao mundo e ao eu. Ndao mais considerar-se-ia
um inatismo das ideias, como se estas estivessem prontas para serem
despertadas em um individuo ‘protétipo’ de adulto — cuja condigao de
pecador continuava sendo reforcada pela Igreja —, modo como as
criancas eram consideradas. Comeca a ser associada uma necessidade
particular a essa faixa etaria que tinha um desenvolvimento préprio,
criando-se, inclusive, um ideal de inocéncia infantil e de playfulness.
Nesse periodo, embora nio inicialmente intencionado para criangas,
surge um dos maiores classicos da Literatura Infantil, Robinson Crusoe
([1719] 2012), de Daniel Defoe (1660-1731). Sua estrutura basica, de
acordo com Nikolayeva, ¢ fruto desse contexto historico, que tentava
separar-se do puritanismo, e tornaria um grande exemplo de uma
estrutura literaria comum:

[..] Seu tema central é o eterno empenho dos jovens em se
libertar dos pais, em crescer e amadurecer, em se tornarem
independentes. Esses elementos refletem o Iluminismo,
quando o livto foi escrito, mas também sio um
componente importante da Literatura Infantil. Embora nao
seja destinado a criangas, Robinson Crusoe contém o padrio
narrativo mais essencial da Literatura Infantil, ou seja, a
estrutura: Lar — Partida — Aventura — Regresso ao lar.
(1996, p. 17, trad livre)

A partir desse novo contexto cultural, a Literatura Infantil
comega a surgir propriamente, com histérias visando atender a esse
leitor em especifico e com um meio para isso, o livro impresso.
Concomitantemente, o elemento fantastico se encontrava, também,
em momento de grande relevancia, atingindo seu apice no século XIX
de um modo bastante caracteristico. Para Colin Manlove (2003), a
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literatura fantastica no Periodo Vitoriano (1837-1901) era sinonimo
de contos de fadas, a época extremamente populares pelo sucesso de
Chatrles Perrault (1628-1703) e, principalmente, dos irmaos Jacob
Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859). Contudo, através
das as anilises de Pamela Gates, Susan Steffel e Francis Molson
(2003), ¢ possivel perceber que, antes, essas mesmas historias eram
rejeitadas pelos ingleses — sendo, inclusive, banidas em algumas
circunstancias — por serem consideradas uma ameaga a imaginac¢ao da
crianga. Paralelamente, os contos continuaram a serem apropriados
no perfodo vitoriano gragas as suas mensagens morais e virtuosas, que
iam ao encontro dos ideais britanicos da época. Mesmo nao sendo
inicialmente escritas para o leitor infantil, as histérias apresentavam
um elemento fantastico que conseguia manter a atencao e criar
diversao enquanto buscavam moralizar a partir de uma visao crista, o
que, para Manlove (2003), explica tanto a categorizagdo quanto o
sucesso do que convencionaram como Literatura Infantil inglesa.

A popularidade dessas obras, criadas a partir da reunido de
pecas da cultura oral, foi tao grande que, rapidamente, surgiram novos
autores criando histérias com inspiracao nos elementos fantasticos
existentes nos contos de fadas. Essas historias, chamadas de
kunstmdrchen ou contos de fadas literarios, sao fundamentais para a
formacao da literatura fantastica moderna como um todo. Dentre elas,
Manlove (2003) destaca Cachinhos Dourados e os trés ursos (1837), de
Robert Southey, como o primeiro conto de fadas literario direcionado
especificamente para criangas, enquanto as tedricas Gates, Steffel e
Molson (2003) enfatizam o autor George MacDonald (1824-1905)
como um dos mais significativos desse meio, responsavel pelo “gosto
do periodo Vitoriano pela fantasia mais longa e [que] hoje ainda ¢ lida
para diversio e reconhecida como pioneira na fantasia baseada em
mitos” (GATES; STEFFEL; MOLSON, 2003, p. 34, trad. livre).
Manlove (2003) também afirma que, a partir da década de 1860, a
Literatura Fantastica Infantil inglesa comega a se alterar
consideravelmente, a caminho de tornar-se semelhante ao que
conhecemos no presente, abracando os conceitos da infancia
prenunciada no século XVIII, adotando a complexidade psicolégica
e, inclusive, apresentando criangas como personagens protagonistas.
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Talvez um dos exemplos mais significativos dessa transicao
esta no sucesso praticamente imediato de A/ice no Pais das Maravilbas
(1865] 2019), do autor Lewis Carroll (1832-1898). Uma das
caracteristicas maiores do universo criado por Carrol é sua atmosfera
nonsense na qual sao explorados elementos imaginativos diante de uma
moralidade dubia e interpretativa, as vezes relegada a um segundo
plano. A Chave Donrada ([1867] 2015), de George MacDonald, e Os
Meninos Agudticos ([1863] 1972), de Charles Kingsley, sio outros dois
exemplos dessa etapa transitéria, por serem Sucessos com
protagonistas criangas (algo quase ndo visto) dentro de tematicas
levemente mais complexas em comparagao as obras anteriores.

Um dado histérico que pode ter uma grande relevancia na
possibilidade do surgimento de grandes obras nessa transi¢ao sao os
direitos educacionais adquiridos no fim da Era Vitoriana e melhor
implementados ao longo do Periodo Eduardiano (1901-1910). Até
esse ponto, a leitura era, na pratica, um luxo reservado para a
aristocracia e parte da classe média, que mesmo em ascensao,
representava uma minoria. Por conta disso, uma consideravel parte
das criancas nao tinha acesso a educac¢io, restando-lhes o trabalho
exaustivo nas fabricas. Para Manlove (2003), os atos educacionais
como os de 1870 e 1902 foram fundamentais para sustentar as
necessidades e direitos da infancia e, na esteira, possibilitar o
surgimento de uma nova e vasta gama de leitores. Com mais leitores,
o elemento fantastico deixando de ser uma ameaga a imaginagao e
uma adoragdo particular a infancia e sua singularidade nostalgica,
associada ao pos-guerra, a fantasia, até a década de 1950, toma para
sim, entao, uma nova caracteristica:

Com poucas excecdes, a fantasia se torna menos um lugar
para aprender ou crescer do que uma espécie de mundo
secundario prolongado onde a imaginacido pode se sentir
em casa - um mundo seguro onde a juventude nunca
envelhece, onde a magia e a maravilha estio sempre
presentes e onde perigos e dificuldades simplesmente
aumentam o  prazet a medida que  sdo
superados.(MANLOVE, 2003, p.50, trad livre)
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Em concordancia, Lerer (2008) afirma que foi,
especificamente, do Periodo Eduardiano em diante, que se definiu por
completo a Literatura Infantil dentro da Inglaterra:

Esse periodo definiu as maneiras como ainda pensamos
nos livros infantis e na imaginacio infantil. Durante seus
poucos anos, a época produziu um canone de autores e
obras que ainda tém uma influéncia poderosa no campo.
Forneceu uma paisagem imaginativa que ainda controla
grande parte da escrita contemporinea. Filtrou obras
anteriores por meio daquele cenario para produzir um
cinone moderno.(LERER, 2008, p.254, trad. livre)

Dentro dessa conjuntura, surge O Hobbit ([1937] 2019), do
escritor inglés J. R. R. Tolkien (1892-1973). O romance, considerado
um classico da Literatura Infantil por tedricos como Michael Drout
(2000), narra as aventuras do Hobbit Bilbo Bolseiro, uma criatura
diminuta, muito semelhante aos humanos, que é chamado para uma
aventura inesperada pelo mago Gandalf e uma comitiva de treze
anoes. Aventura na qual ele é contratado para roubar os tesouros do
grande dragao Smaug na Montanha Solitaria de Erebor, antigo lar dos
anoes. Durante sua jornada até a montanha, o herdi, Bilbo, deve
conquistar a confianga do grupo de andes e provar seu valor, assim
como vencer seus varios medos, uma vez que nunca saiu de sua
confortavel vila. A trama conta com uma mistura de elementos
remanescentes da literatura medieval, mitologias, poemas épicos e
folclore europeu ao longo das varias aventuras fantasticas do grupo
em um mundo completamente original e préprio, criado pelo autor.
A contramio, as obras famosas da época normalmente apresentavam
uma estrutura semelhante as da autora Edith Nesbit (1858-1924), nas
quais o elemento fantastico surgia subitamente, quebrando a
normalidade doméstica infantil, ou faziam parte de séries de livros ja
existentes e continuadas, como séries episodicas dos autores Dr. Seuss
(1904-1991), A. A. Milne (1882-1956) e Rudyard Kipling (1865-1930).

Além das questdes estruturais, a distingao entre estas e a obra
de Tolkien surge ja com o protagonista tolkieniano. Bilbo Bolseiro,
apesar de suas caracteristicas lidas como infantis, nao ¢ propriamente
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uma crianga, mas um adulto de 50 anos, algo que o diferencia
grandemente dentro de todo esse espectro literario. Ha, também,
conforme afirmado por Manlove (2003), uma complexidade realista
em torno das decisoes do herdi, com temas vistos em poemas épicos
ou em romances realistas que podem ressoar bastante num leitor mais
experiente. HEssas sdo algumas das particularidades literarias, em
termos de contextualizacdo, que apresentam um diferencial de
Tolkien em comparacio a sua geragao. Particularidades que iniciariam
um novo movimento em torno nao s6 da Literatura Fantastica
Infantil, mas da Literatura Fantastica como um todo.

Em retrospecto, é valido pontuar, de acordo com Farah
Mendlesohn e Edward James (2009), ¢, de fato, com o autor William
Morris (1834-1896) que temos um prenuncio dessas idiossincrasias
presentes nas obras de Tolkien. Para ambos os tedricos, essas
inovagdes estruturais sao os principais marcos inovadores que
pontuam o surgimento de uma Fantasia Moderna, de modo geral. E
embora O Hobbit apresente boa parte desses elementos reconhecidos,
foi somente a partir da proxima obra de Tolkien, a trilogia O Senhor
dos Anéis ([1954-1955] 2001), que esses elementos ficaram mais claros:

As inovacOes mais importantes que Tolkien introduziu
foram estruturais. Em primeiro lugar, as fantasias sobre
jornadas anteriormente tendiam a ser episodicas ou, se
continham um objetivo, raramente tinham grande
importancia. Tolkien casou a fantasia de aventura com o
épico. Segundo, Tolkien pegou a estrutura do tipo
companhia dos contos folcloricos |[...] tradicionais e
revigorou-a ao casa-la com o que Joseph Campbell em 1949
argumentou ser a jornada arquetipica do heroi.
(MENDELSOHN, JAMES, 2009, p. 48, trad. livre)

Esse sucesso, em particular, levanta questdes sobre a
formagao de leitores a partir das obras tolkienianas. Pois diante do
impacto de O Senhor dos Anéis, essencialmente no inicio da década de
1960, comega a surgir um movimento editorial cujo leitor em foco é
aquele afeito as obras de Tolkien. Perfodo que marca o surgimento de
diversas obras com estrutura similares — mesmo idénticas — as obras

do autor, a exemplo de The Sword of Shannara Trilogy ([1977-1985]
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2002), de Terry Brooks, que tornou-se um enorme sucesso comercial.
Possivelmente, isso pode ser aludido a existéncia prévia de um publico
leitor que teve acesso as obras de Tolkien durante sua formagao, que
a partir daqui ¢ analisada por meio das perspectivas de Wolfgang Iser
(1926-2007) e Robert Jauss (1921-1997), dois dos principais
representantes da Teoria da Recepgao.

Ambos os tedricos, conforme indica o nome da corrente
critica ao qual estao afiliados, posicionam o foco dos estudos literarios
por sobre o leitor, cujo papel ¢ o de construir o sentido do texto por
meio do didlogo constante para com as informagdes nele dispostas.
Partindo dessa premissa, conforme Miriam Zappone (2009), essa
abordagem literaria busca reformular a interpretacao de obras e
renovar a historiografia literaria, distanciando-se das correntes
anteriores que atribufam valor literario principalmente ao autor ou a
estrutura do texto. Segundo Jauss e Iser, em seus respectivas .4
Historia da Literatura como provocacio da teoria (1994) e O ato da leitura
(1996-1999), as tentativas de qualificar a historicidade e recepcao da
Literatura dentro de teorias prévias, em especial formalistas e
classicistas, reduzem-na a uma analise extremamente cronolégica,
primariamente presa a canones ¢ que ndo considera a
contemporaneidade por partir de preferéncias pré-definidas. Na
perspectiva de Jauss (1994), os textos deveriam ser analisados pelas
lentes da influéncia, recepcao e sucesso péstumos, questdes dificeis
de se responder academicamente. Iser (1996) compartilha da mesma
ideia em seu capitulo introdutério, ao refletir sobre o papel da critica
e a permanéncia da teoria classica, o que pode advir de uma
comodidade em relagao ao canone ja definido. Para o ultimo tedrico,
a base de uma nova teoria deveria partir da interseccao do texto com
a realidade do leitor, pois os estudos literarios focavam
majoritariamente em elementos como impacto social, espirito da
época ou as caractetisticas psicolégicas da autoria, ao passo que
renegavam o receptor, que ¢ responsavel por continuamente atualizar
o surgimento de novas obras. De forma semelhante, Jauss (1994)
afirma que é em um processo de recep¢ao que se realiza a atualiza¢do
dos textos literarios:
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A implicagdo estética reside no fato de ja a recepcio
primaria de uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagdo de
seu valor estético, pela compara¢do com outras obras ja
lidas. A implicacdo histérica manifesta-se na possibilidade
de, numa cadeia de recep¢bes, a compreensio dos
primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de
gera¢do em geracao, decidindo, assim, o préprio significado
histérico de uma obra e tornando visivel sua qualidade
estética. (JAUSS, 1994, p. 23)

Levando em consideragao o receptor como foco, ¢ possivel
compreender um pouco mais o sucesso duradouro ou repentino de
algumas obras, assim como a permanéncia de alguns titulos e a
formacdo de novos leitores, que é o que aqui interessa debater. Para
tanto, Jauss (1994) apresenta ideias relevantes ao discutit os
horizontes de expectativas de uma obra, enquanto Iser (1996)
enriquece o discurso ao destrinchar aspectos epistemoldgicos
concernentes ao ato da leitura, equiparando-os sempre aos atos de fala
ilocucionarios. Na esteira, o ultimo também propde que a experiencia
de ler equipara-se a uma conversagao em que um individuo expressa
algo e o outro recebe, interpretando as intengbes e sempre
devolvendo com outra fala. Entretanto, na Literatura, o tedrico
(ISER, 1990) afirma nao ocorrer o dltimo caso: a devolu¢io da fala.
Por conta disso, existem lacunas na comunicagao que somente o leitor
seria apto a preencher.

Com isso em mente, como notado por Gates, Steffel e Molson
(2003), existe uma certa unicidade na obra de J. R. R. Tolkien se
considerarmos a década de sua publicagdo; e muito embora ela
mantenha certa semelhanca com obras de um século anterior, ainda
assim, ela apresenta algumas inovacoes capazes de agradar desde o
publico de sua época até o publico contemporaneo. Por conta disso,
essa configuragdo particular faz com que se torne premente tentar
compreender as bases a partir das quais refletem os leitores enquanto
receptores, o que configura um dos pontos principais da Teoria da
Recepcio.

Um dos conceitos mais importantes do trabalho de Jauss
(1994) mostra-se util para tanto. Trata-se do ja mencionado horizonte
de expectativa, termo que foi, a sua época, consideravelmente
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revolucionario dentro da Teoria da Literatura, apesar de, como
apontado por Robert Holub (2013), ja ser algo deveras discutido entre
os filésofos epistemolégicos da Alemanha no periodo. Entretanto,
sua relagdo com a literatura expandiu a reflexdo sobre os possiveis
motivos por tras dos sucessos literarios. Ponto no qual se assemelha
as consideragdes sobre a concepgao epistemoldgica de como uma
obra literaria é formada pelo leitor, de acordo com Iser, que afirma
que um “texto nunca se da como tal, mas sim se evidencia de um certo
modo que resulta do sistema de referéncias escolhidos pelos
intérpretes para sua apreensao” (1996, p. 101). Jauss, inicialmente,
utiliza o termo horizonte de expectativa ao refletir sobre como um
livro torna-se histérico, aprofundando-o, na sequéncia, dentro de uma
discussao sobre a historicidade da obra:

O literario nao possui consequéncias imperiosas, que
seguem existindo por si s6s e das quais nenhuma geracao
postetior poderda mais escapar. Ele sé logra seguir
produzindo seu efeito na medida em que sua recepcio se
estenda pelas geragSes futuras ou seja por elas retomada -
na medida, pois, em que haja leitores que novamente se
apropriem da obra passada, ou autores que desejam imita-
la, sobrepuja-la ou refutd-la. A literatura como
acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte
de expectativa dos leitores, criticos e autores, seus
contemporaneos € posteros, ao expetienciar a obra.

(JAUSS, 1994, p.26)

Tal afirmacao leva a questionar o efeito de O Hobbit a medida
em que novas geracoes vao se relacionando com a obra e o tipo de
leitor que ha de se formar nesse interim. A esse respeito, observa-se
que o romance recebeu criticas positivas em sua publicagao inicial,
mas diante de sua aclamag¢ao nos tempos atuais, pode-se dizer que,
provavelmente, a recepgdo a sua época nio se fez evidente, segundo
Penelope Davie (20006), pela baixa tiragem inicial de 1.500 cépias. O
proprio Tolkien, em uma de suas cartas postumamente publicadas por
Humphrey Carpenter (2012), expressava que as vendas nao iam tao
bem de inicio, o que o deixava apreensivo quanto a possibilidade de

uma segunda publicagao.
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As duas primeiras criticas sobre O Hobbit das tém-se registro,
a época, andnimas’, foram publicadas na Times Literary Supplement e em
uma revista para pais, ambas louvando a profundidade das influéncias
mitolégicas em um livro destinado para criangas. Tais publicagoes, é
importante pontuar, sao oriundas de uma tradigao critica especifica
do periodo, voltada para Literatura Infantil. Sobre isso, de acordo com
Anne H. Lundin (1994), a partir da Era Vitoriana, quando a Literatura
Infantil deixava, aos poucos, de ser encarada como puramente
utilitarista e entrou em cena a avaliagdo artistica das obras do género,
criou-se um cenario propicio para o surgimento de periddicos
populares que tratavam de livros infantis com o intuito de auxiliar os
pais na escolha de obras. Seus textos apresentavam analises que
abordavam desde a ilustracdes das obras, seu texto, a sua ‘qualidade’,
de um modo geral, indicando, ao final, a faixa etaria recomendavel
para cada leitura.

O tom das resenhas ha pouco mencionadas se mostrou
semelhante a recepgdo positiva por parte da critica académica da
época voltada para a Literatura Infantil. Nao obstante, das outras
poucas criticas reunidas que se tém registro — 50, no total, de acordo
com Douglas A. Anderson (2002) —, boa parte sio positivas, sendo
que a minoria negativa centrava em destacar a possivel dificuldade
para uma crianca acompanhar a leitura do romance. Desse modo, a
partir desses anos iniciais, percebe-se, no geral, uma recep¢ao melhor
descrita como contida, tanto em escala de publica¢ao, uma vez que
boa parte das primeiras edi¢des se encontravam somente na
Inglaterra, quanto critica em seus primeiros anos. Uma das primeiras
possibilidades de se perceber uma retomada na recepcao de O Hobbit,
o que configura o que Jauss (1994) descreve como um efeito de um
livro histérico, ocorreu quando do aumento da escala na publicagao
da obra, quase duas décadas depois, conforme relato de Davie:

O Hobbit foi inicialmente bem recebido pelos criticos |[...] e
[-..] acabou por ser bem vendido. No entanto, nio foi até a
publicagao de O Senbor dos Anéis, em 1954, que O Hobbit se
tornou um best-seller consistente como o conhecemos

4 Sabe-se, atualmente que ambas foram escritas pelo amigo préximo de J. R. R.
Tolkien e autor de As Crinicas de Nirnia (1950-1956), C. S. Lewis (1898-1963).
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hoje. Embora nunca tenha sido vendido nos mesmos
ndmeros surpreendentes que O Senbor dos Anéis, continua a
ser impresso, continua a ser popular entre as criancas, e
ainda é considerado como um classico. (2000, p. 96, trad.
livre)

Esse sucesso, potencializado pela publicacio de O Senhor dos
Anéis, também ¢ atribuido a um ponto-chave na recepgio das obras
de Tolkien em termos de popularizagdao: sua chegada aos Estados
Unidos. As obras do autor foram integradas ao movimento de
contracultura da década de 1960, inicialmente por meio de copias nao
autorizadas e, posteriormente, de forma oficial, através da editora
estadunidense Ballantine Books, em 1965. Depois disso, a edi¢ao em
tormato paperback de O Senhor dos Anéis tornou-se a obra mais vendida
na década, alcangando setecentas mil copias comercializadas em solo
estadunidense no ano de 1966.

Sdo varias as tentativas para se justificar um sucesso tao
repentino. Mike Foster (2006), por exemplo, aponta trés fatores para
essa recepgao reverberar fortemente: a filosofia hippie, o sentimento
ocasionado pela da Guerra do Vietna e a existéncia de um mundo
secundario benevolente espelhado nos hobbits, criado por Tolkien,
que ia na contramao do contexto socio-politico da época. Fato é que
o sucesso atingido por Tolkien com suas obras constituiu um
fenémeno, até entdo, sem precedentes na fantasia moderna infantil,
inserindo-as na cultura pop e no mainstream literario, o que reverberou
na formacao de novos leitores.

Essa mesma explosio de sucesso seria alcancada décadas
depois com as adaptagbes cinematograficas da trilogia de O Senbor dos
Apnéis (2001-2003) e de O Hobbit (2011-2013), também transformado
em uma trilogia, ambas produzidas pelo diretor Peter Jackson. Esses
ultimos reavivamentos — pode-se assim chama-los — foram os
maiores até entdo, pois antes das adaptagoes para as telas, algo em
torno de 10,5 milhGes de copias totais de ambos os romances haviam
sido vendidas, nimero que posteriormente cresceu para mais de 300
milhGes de copias comercializadas no mundo.

Tudo isso considerado, é possivel perceber que a recepgao por
geragoes futuras citada por Jauss (1994) é um elemento deveras
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presente ao analisar a obra de Tolkien. De acordo com o tedrico, sua
explicacdo esta centrada em como o receptor tanto relaciona a obra
que esta lendo com experiéncias prévias de outras obras quanto como
ela é colocada em comparagao a experiéncia antetior. En passant, se o
que o receptor esta lendo é muito reconhecivel, a experiéncia torna-
se excessivamente familiar, por atender completamente as
expectativas de um horizonte reconhecivel. Contudo, se o leitor
observar elementos novos ou distantes, a estética do livro é desafiada
e o receptor tenta preencher o que Iser (1994) chama de ‘lacunas’,
mudando, portanto, o horizonte de expectativa, seja de forma positiva
ou negativa.

Tal teoria explicaria o fracasso de obras em um determinado
periodo historico ou sua ressurgéncia e sucesso em outras épocas. Isso
ocorre porque, além da obra ser avaliada em comparagido as outras
recepgoes dos leitores, a experiéncia de vida do individuo e da
sociedade sao também postas em considera¢ao na avaliagio. Em
termos de recepgao, O Hobbit nao realizou algo préoximo de quebrar
convencbes morais; entretanto, mudou consideravelmente as
convengoes relacionadas ao género literario no que tange a percepgao
da Literatura Infantil, principalmente por ser uma obra que nio
subestima o leitor e imbui complexidade na constru¢ao da propria
mitologia.

A seu tempo, muitas das criticas negativas — o que se
estenderia as demais obras de Tolkien — eram relacionadas a presenca
dos elementos fantasticos, considerados dispositivos escapistas ou
excessivamente pueris. Dentre alguns dos criticos que melhor
ilustravam essa recep¢ao negativa, estavam Phillip Toynbee (1916-
1981) e Edmund Wilson (1896-1972). Contudo, sdo justamente esses
elementos fantasticos que, atualmente, sio mais bem recepcionados
por apresentarem uma constru¢ao que se demonstrou mais complexa
a cada retomada pelas geracoes e critica futuras. Assim, essa falta de
predisposicao inicial por aceitar a fantasia poderia explicar uma
recepgao morna em seus anos iniciais.

Dessa forma, ao se comparar as considera¢Oes iniciais e as
recepgoes das futuras geragoes, tenta-se compreender os motivos que
levaram determinada obra a reverberar durante décadas entre seus
receptores ¢ quals impactos tais obras tiveram na formacao desses
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leitores. Para isso, ¢ possivel tomar como partida os trés passos
citados por Jauss em relagio a construcio do horizonte de
perspectiva, levando em consideracio a predisposi¢io do leitor, a
saber,

[..] [em] primeiro lugar, a partir de normas conhecidas ou
da poética imanente ao género; em segundo, da relacdo
implicita com obras conhecidas do contexto histérico-
literario; e, em terceiro lugar, da oposi¢io entre ficgio e
realidade, entre a funcio poética e a fun¢io pratica da
linguagem, oposi¢ao esta que, para o leitor que reflete, faz-
se sempre presente durante a leitura, como possibilidade de
comparagdo. (JAUSS, 1994, p. 29)

Em relagao ao primeiro lugar, partindo dos estudos iniciais
sobre a historiografia literaria infantil aqui apresentados, foi possivel
ilustrar uma certa contextualizagao no que diz respeito a dita poética
imanente do género, ou seja, o estilo que ¢ reconhecivel na época pelo
padrao do género, por Jauss (1994). A partir dai, pode-se dizer, de
forma resumida, que O Hobbit quebrou certas convengdes e se
distanciou de alguns padroes do género em seu tempo. Entretanto,
pode-se afirmar, também, que Tolkien, a0 mesmo tempo em que se
distancia do ‘padrao’ literario de sua época, negando o didatismo e os
universos fantasticos complacentes, conseguiu manter algumas
normas familiares através dos elementos enraizados no imaginario
receptor angléfono, por meio de contos de fadas e mitologias
primariamente nordicas e anglo-saxonica. Isso porque, se o
estranhamento fosse extremo, o horizonte de expectativa do leitor
poderia se tornar negativo, conforme ja pontuado. O que nao foi o
caso de Tolkien, uma vez que o reconhecimento arquetipico de sua
obra, conforme também ja citado, ¢ identificado como um dos
elementos mais significativos para o seu sucesso dentro da Literatura
Fantastica de modo geral.

O heréi da obra, Bilbo Baggins, ¢ um dos grandes
reverberadores desse reconhecimento para o leitor. Além disso, a
personagem exerce uma funcdo pratica, também do terceiro lugar
proposto por Jauss (1994), ja que a partir dele se estabelece uma
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comparagdo com os leitores. Além de seguir boa parte das
universalmente reconheciveis etapas do monomito propostas por
Joseph Campbell em O herdi de mil faces (2007), a personalidade e o
modo como Bilbo reage ao universo fantastico sio particularmente
modernas diante das inspira¢oes de Tolkien e da tradi¢dao da Literatura
Infantil de sua época. Ademais, de acordo com Tom Shippey (2014),
o fato do protagonista conter um alto nivel de introspecc¢ao, utilizando
até mesmo de fluxos de consciéncia como técnica, evidencia um certo
nfvel de contato com procedimentos de escrita criativa mais
contemporaneos.

Essa mesma questao sobre como o herdi se relaciona com a
tradi¢ao literaria ¢ particularmente discutida por Drout (2005). Para
ele, Bilbo Baggins, além de ser um ‘reflexo’ para o leitor — uma vez
que suas falhas e acertos sao as mesmas atribuiveis a uma crianga ou
adulto se magicamente transportado para a Terra Média —, demonstra,
por meio de sua personalidade e a¢des, ser uma mistura do arcaico
com o moderno, especificamente, de um cidadao inglés
reconhecidamente médio do periodo eduardiano. Isso traz alguma
identificacao reconhecivel em meio a estranheza oriunda de um
mundo fantistico e assim, consequentemente, o heréi da obra
funciona como um mediador entre o leitor e esse universo construido
a partir de inspiragoes classicas, mas voltado para um publico
moderno.

Assim, as agdes heroicas daquele personagem, junto a seus
momentos de introspecgdao, conectam-no ao publico, criando uma
sensibilidade tridimensional. Tudo isso ¢ auxiliado pelo narrador, que
esta o tempo todo conversando com o leitor, relatando os
sentimentos do protagonista e utilizando-se de termos que claramente
ndo estdo presentes naquele universo. A guisa de exemplificacdo, para
ter-se uma no¢ao de como o narrador esta tentando conectar-se com
o leitor, Shippey (2014) observou que ha 45 casos em que o narrador
fala com o leitor diretamente, isso sem contar as intetjeicGes por ele
realizadas de modo quase aleatério.

Para Jauss (1990), essa experiéncia, que o te6rico afirma como
integrante do prazer estético do leitor, é fundamental para
compreender a satisfaciao positiva ou negativa do publico. Tanto que
ele afirma existir uma experiéncia de identificagdo para o receptor
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semelhante aquela dos moldes aristotélicos, onde a obra produz um
forte efeito na audiéncia. A partir disso, pode-se fazer uma relacao
sobre duas possiveis identificacbes mencionadas por Holub acerca da
criagao desse prazer estético:

A identificagdo simpatica pode muitas vezes ser o resultado
da admiragdo inicial. Neste tipo de interacdo, o publico
coloca-se na posicao do herdi e exprime assim uma espécie
de solidariedade com uma figura normalmente sofredora.
A identificacfio catartica, pelo seu lado, ¢ caracterizada pela
funcio emancipatodria para o espectador. Ocorrendo tanto
em situagdes tragicas como cOmicas, esta modalidade
envolve distancia estética: ‘Ao espectador s6 € permitida a
emogio tragica ou o riso simpdtico na medida em que é
capaz de se destacar do imediatismo da sua identificagao e
sobe a julgamento e reflexdo sobre o que ¢ representado’
(2013, p. 79, grifo do autor, trad. livre)

Além dessas identificacbes que tornam a relagao dos leitores
com o proprio herdi consideravelmente impactante e imersiva, ha
também a atribuicao do universo fantastico em que o protagonista se
encontra. B na construcio desse elemento do fantistico que se pode
perceber boa parte da predisposi¢ao do leitor em relagiao ao segundo
aspecto proposto por Jauss (1994), a relagao implicita com obras
conhecidas do contexto historico-literario.

Ha uma mistura de elementos identificaveis e ao mesmo
tempo inovadores oriundos de uma grande tradigao literaria em O
Hobbit. Mais precisamente, elementos de contos de fadas e mitologias
ressignificadas, o que justifica sua unicidade, pois, de acordo com
Shippey, ao “tomar fragmentos de literatura antiga, [Tolkien]
expandiu [..] e transformou as narrativas em algo coerente e
consistente (todas as coisas que os antigos poemas tinham falhado, ou
nunca tinham se incomodado em fazer)” (2014, p. 57, trad. livre). Essa
concepgao fica clara em The Annotated Hobbit (ANDERSON, 2002),
por meio das indimeras passagens relacionaveis a diversos poemas e
contos de fadas — sendo o mais 6bvio o épico anglo-saxao Beowulf (7-
-?) — no que tange a missao principal de Bilbo e dos andes. Essas sao
referéncias  profundamente enraizadas na cultura europeia,
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consideravelmente presente nos classicos observados a partir do inicio
da Literatura Infantil.

No caso da obra de Tolkien, o balanco entre a tradicdo e a
originalidade iniciados a partir de O Hobbit e consolidados com O
Senhor dos Anéis acabaram por constituir e inaugurar uma nova era para
a fantasia, tornando-se um referencial histérico dentro do género.
Tanto que, seja por inspiracao, demanda editorial, ou uma mistura de
ambos, no anseio por mais obras como as de Tolkien, diversos
autores, ainda hoje, almejam construir um universo semelhante ao
introduzido por sua primeira obra. Assim, nao apenas a Literatura
Infantil, mas também a Literatura Fantastica, saiu de uma posicao de
nicho para se estabelecer dentro do grande mercado editorial.

Para Jauss (1994), é essa reverberacao definidora do que
configura o novo dentro do horizonte de expectativa, aplicando-se a
consolidacao de um referencial que forma novos leitores. Assim, além
das questoes relacionaveis ao viés estético, é importante notar que,
para alguns tedricos da recepgao, a formagao de um novo horizonte
de expectativa nao diz respeito a uma conjuntura puramente formal.
Na realidade, somente as inovagoes, superagdes, estranhamentos e
outros efeitos estéticos nao seriam capazes de definir por completo o
horizonte de expectativa. Para tanto, faz-se necessaria uma analise
historica da literatura em a fim de observar-se como/se o novo se
atualizou.

No caso de O Hobbit, é possivel, neste ponto, concluir que
uma combinacido do sucesso estabelecido no decorrer das ultimas
geragoes, conforme percebido até entdo, assim como a presenga dos
elementos estéticos particulares a obra, que a elevam a um exemplar
da Literatura Infantil que vai além de seu publico-alvo, por nio
subestima-lo, podem explicar como o romance auxiliou na formagao
de um novo leitor de fantasia. O que leva, por uma ultima vez, a uma
retomada das ideias de Jauss (1994) em relagao a como um livro se
torna histérico. O que possibilita afirmar que as consequéncias do
livto — e aqui fala-se de O Hobbit, embora isso se aplique também a
outros, consideradas suas proprias trajetorias e circunstancias — sao e
seguem sendo imperiosas, uma vez que o livro segue com novos
leitores e os leitores utilizam-no como referéncia em seus horizontes.
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CAPITULO 2

Vermelho, incolor, verde e amarelo: a moral de
"chapeuzinho'" na Tradicdo e na
Modernidade®

Gustavo de Mello Sa Carvalho Ribeiro®

formagao do leitor tem como ponto de partida, via de

regra, as histérias escutadas na infancia: em geral,

contos populares, relatos maravilhosos como os de
“Chapeuzinho Vermelho”, que encantam e fazem com que a crianga
peca para serem narrados diversas vezes, para desenvolver mais
intimidade com as personagens, imaginar fatos de modo diferente ou
apreender um detalhe que havia passado em branco.

Daniel Pennac (1993, p.19) afirma que a leitura de historias em
voz alta para uma crian¢a que ainda nao sabe ler é a descoberta da
“[...] virtude paradoxal da leitura que é nos abstrair do mundo para lhe
emprestar um sentido." E j4 o primeiro contato com o livro, antes
mesmo da alfabetizacdao. Desse primeiro contato, nasce o amor pela
fabulagdao. Raramente vemos um jovem que nao goste de uma historia
bem contada. Pensando nisso, indagamos o seguinte: sera, entdo, que
os contos populares da tradigao oral podem ser uma porta que leve o
aluno a se interessar pela Literatura como um todo, de forma
emancipatoria, formando-o um leitor critico? A memoria de
“Chapeuzinho Vermelho” permitiria a imersao em obras de autores
como James Thurber, Guimaries Rosa e Chico Buarque?

Este trabalho propoe-se a verificar como diferentes textos
literarios - uma fabula, um conto curto e uma narrativa em versos -

® Este texto é a versio desenvolvida de um trabalho (RIBEIRO, 2018) publicado
nos Anais do V Congresso Internacional do PPG-Letras e XIX Seminario de
Estudos Literarios, de 2018, no IBILCE-UNESP de Sao José do Rio Preto-SP.
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retomam a folclérica "Chapeuzinho Vermelho"”. Pensamos ser
interessante tal abordagem numa aula de literatura, uma vez que,
sendo a historia bastante conhecida, ¢ possivel focarmos no discurso
literario em si. Para tanto, faz-se necessaria a reflexdo acerca das
caracteristicas do conto de tradi¢ao oral e o estabelecimento de suas
possiveis relagdes com a fabula e com a literatura infanto-juvenil em
geral.

"Chapeuzinho Vermelho" é um conto popular que apresenta
diversos pontos em comum com as fabulas, como por exemplo, a
exemplaridade, uma vez que contém certa moral implicita: nao
desobedecer aos pais e nao dar ouvidos a estranhos. Entretanto,
algumas releituras modernas ressignificam tal contetdo, casos em que,
normalmente, as personagens centrais nao tém mais a inocéncia da
Chapeuzinho folclérica e mostram-se - ou tornam-se ao longo do
enunciado - mais amadurecidas.

Sabe-se que fabula e conto popular de tradi¢ao oral ostentam
diferencas estruturais entre si. O primeiro, segundo Michele Simonsen
(1987, p.1), possuia, em sua origem, o carater de relato de coisas
verdadeiras, mas, ao longo do tempo, passou a estabelecer uma
ficticidade confessa e ter o papel de entretenimento. As caracteristicas
dessa espécie narrativa, segundo a mesma estudiosa (SIMONSEN,
1987, p.2), sdo: oralidade, ficticidade, fungdo social e estrutura
arquetipica. Tratam-se de narrativas que foram coletadas,
inicialmente, por antropoélogos interessados em conservar a cultura
tipica de determinado povo e que, no decorrer dos anos, passaram a
ser direcionadas mais propriamente para o publico infantil.

Também a fabula teve diferentes publicos-alvo em cada época,
afinal, era vista, nos primoérdios, como texto de articulacdo retorica.

7Como caracterfstico nos contos populares (SIMONSEN, 1987), ha diversas
versoes da histdria de "Chapeuzinho Vermelho". Para este trabalho, tomamos as
seguintes funcGes, presentes no texto dos Irmios Grimm e que se repetem em
grande parte das versoes: a) a ordem de uma mde a filha para levar um cesto com
comida a avé; b) a proibi¢do que a mie faz de ela nao sair do caminho principal para
seu destino; c) a transgressao da proibicao, influenciada pelo antagonista (lobo)
quando a menina chega numa bifurcagio, podendo ir para o caminho mais curto ou
mais longo; d) o lobo devora a avé da menina e a engana; €) a menina é devorada;
f) um cacador salva a personagem.
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Para Aristoteles (2005, p.207), a presenca de uma fabula no discurso
de um orador seria a constitui¢ao de um exemplo, prova técnica que
depende da retorica: "As fabulas sdo apropriadas as arengas publicas
e tém esta vantagem: é que sendo dificil encontrar fatos histéricos
semelhantes entre si, ao invés, encontrar fibulas é facil".
Posteriormente, o género foi assumindo um papel didatico ao longo
tempo e, muitas vezes, também voltado para criangas.

A forma da fabula é composta, tradicionalmente, por a) uma
narrativa curta e b) uma moral — formulada antes (promitio), depois
(epimitio) ou dentro (endomitio) da narrativa. Luciano Pereira (2003,
p.21-33) aponta que a historia, na fabula, é "[...] constituida por uma
narrativa elementar, extremamente btreve e econdémica, niao raras
vezes reduzida ao minimo essencial: duas personagens e uma agao, tal
como os titulos sempre evidenciam"

Ha muitas similaridades entre a fabula e o conto popular:
primeiramente, sua origem ligada a fala, a oralidade; no tocante as
personagens, o fato de geralmente serem tipos e/ou nao-humanas; o
carater de narrativa exemplar que alguns contos apresentam; e, por
ultimo, o modo como ambas as formas literarias foram se destinando,
historicamente, a um publico infanto-juvenil.

E oportuno trazer a baila as consideragdes propostas por
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007) sobre a literatura para jovens
e criangas no Brasil, que, ao longo do tempo, apresentou as seguintes
funcoes: a) pedagdgica; b) de entretenimento moralizante; c¢) de
fantasia educativa; d) emancipatéria. Parece ser esta ultima a funcgao
mais interessante porque advém de textos que buscam despertar o
senso critico do leitor e também prepara-lo para a leitura de obras
adultas. Sendo assim, a escolha do nosso corpus vai justamente ao
encontro de narrativas que ostentam, sobremaneira, tal fungao.

Assim, fazemos breve analise de trés textos: a fabula "The /ttle
girl and the wolf", de James Thurber e os infanto-juvenis "Fita verde no
cabelo" de Guimaraes Rosa (conto) e Chapeuzinho Amarelo de Chico
Buarque (poema narrativo), com o intuito de verificar as diferentes
‘morais’ dessas narrativas modernas com a moral tradicional que se
depreende de "Chapeuzinho Vermelho". Com isso, podemos elaborar
um percurso de abordagem dessas obras que vise a formag¢ao de um
leitor critico.
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A GAROTINHA SEM CHAPEU DE THURBER

Fables for our times ¢ um dos dois volumes em que se encontram
as fabulas do escritor norte-americano James Thurber, cujo humor
satirico ¢ a grande marca de seu estilo. Pack Carnes (1988) ensina que
a comicidade desses escritos envolve dois aspectos diferentes: a) o uso
da férmula esopica tradicional das fabulas, contos de fadas e ditados
populares; e b) conteddos que envolvem temas modernos, nao raro
debochando do american way of life.

Um exemplo de como sua obra costuma brincar com a fabula
e a tradi¢do popular ¢ o texto "The fortoise and the hare", em que uma
tartaruga ¢ leitora assidua de fabulas e, por interpreta-las ao pé da letra,
acredita piamente que é capaz de correr mais rapido que uma lebre.
Assim, desafia a lebre, sua conhecida, para uma corrida e perde
vergonhosamente. De certa forma, Thurber faz um jogo de
contraexemplo, desmentindo a velha maxima do "devagar e sempre",
pois, afinal, o mundo capitalista em que vivemos nao tem nada de
lentidao, é um lugar em que seria impossivel que uma tartaruga
vencesse uma prova de velocidade disputada contra uma lebre.

No plano da forma, o escritor lanca mao de estrutura
tradicional: uma narrativa ficcional no comeco, envolvendo
personagens que, em regra, nao sao humanos - como castores que
trabalham e moscas que se acham muito inteligentes - e, em seguida,
um epimitio (como visto: moral da histéria no final do relato),
geralmente marcado por ironia ou sarcasmo.

Nos dois paragrafos que compdem o texto "The little girl and
the wolf"®, temos uma releitura da "Chapeuzinho Vermelho". Nio se
trata de histéria protagonizada por uma menina com capuz
encarnado, mas simplesmente por "uma garotinha"™. E o leitor quem

8 Os trechos citados neste trabalho sio de traducio livre (deixamos a fibula, na
integra, em anexo, uma vez que faz parte de obra nio disponivel, atualmente, no
mercado editorial brasileiro).

% Vale destacar que, assim como as fabulas tradicionais, os contos populares de
tradi¢do oral apresentam muitas versoes diferentes, dependendo de quem os coleta
ou reescreve. A propria histéria de "Chapeuzinho Vermelho" apresenta variagoes
sobre as caracteristicas de quem a protagoniza: em algumas versdes ndo ha o uso de
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reconhece a parddia por ter nogao prévia do ja consagrado relato da
cultura popular. Por isso, a abordagem dessa fabula, em sala de aula,
mostra-se interessante: aproveita-se um conhecimento folclétrico'
que, provavelmente, o aluno tem para concentrar seu olhar no
discurso literario em si.

Ao contrario do conto popular, a fabula de Thurber tem o
foco narrativo inicial na personagem do lobo - ¢ ele quem, velhaco,
espera por uma garotinha que trara um cesto de comidas para a avo.
O mais interessante na historia recriada ¢ o final, ja que o lobo é quem
¢ surpreendido pela menina e nao o contrario. H4, no principio do
discurso, um jogo de opostos entre a menina e o animal: ela é descrita
como "uma pequena garota" e ele, "um grande lobo", adjetivos que
irdo se repetir exaustivamente no texto, o que cria a ideia de fragilidade
da infante perante o vilao.

Nao ha aqui uma bifurcagdo de caminhos em que a
protagonista poderia escolher, por influéncia do lobo, o mais longo.
A impressao de ingenuidade que temos vem apenas do fato de ela
informar ao desconhecido o lugar onde a avé morava. Do mesmo
modo, nio ha men¢ao a qualquer desobediéncia a ordem vinda dos
pais.

A surpresa do leitor esta no ultimo paragrafo: logo que abre a
porta da casa, a garota percebe que quem esta deitado na cama nao ¢é
a avo. O narrador, ironicamente, em um tom quase de deboche em
relagao ao conto tradicional, pontua que "[...] mesmo com um gorro
de dormir, um lobo nao pareceria mais com sua av6 que o ledo da
Metro-Goldwyn com Calvin Coolidge'".

Logo em seguida, a aparente nocio de fragilidade da pequena
menina se esvai, pois, ao perceber o embuste, ela puxa do cesto uma

chapéu ou capuz algum e, noutras, a personagem ¢é do sexo masculino
(SIMONSEN, 1984, p.105).

10 Segundo Reginaldo Guimaries (1977, p.18), "Representa o folclore, de inicio, o
fundamento da histéria de qualquer povo, numa época em que nio havia a
linguagem escrita, ¢ a oralidade, através de geragcdes e mais geracdes, conduzia o
estrato da vida e da origem de cada cultura.”

11 Calvin Coolidge foi presidente dos Estados Unidos. Seria interessante, para a aula
de literatura, ao apresentar a tradugdo do texto aos alunos, trocar essa figura por
uma mais conhecida por eles, como Donald Trump, por exemplo.
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pistola e atira no lobo, que cai morto, configurando-se uma verdadeira
inversao da lei do (aparentemente) mais forte e mais esperto, que veio
se construindo ao longo do discurso narrativo. Assim, no epimitio, ha
a seguinte frase: "Moral: Hoje em dia, nao ¢ mais tao facil enganar garotinhas
como antigamente”. Trata-se, sem duavidas, de uma postulagdo que
ironiza o texto parodiado e, 20 mesmo tempo, atualiza a situacao aos
dias atuais.

E interessante notar também que a personalidade da menina
difere completamente da de Chapeuzinho Vermelho original:
enquanto esta aparenta ser mais ingénua por acreditar em todos os
logros do lobo e, a0 mesmo tempo, desobediente as ordens dos pais,
a "pequena garota" de Thurber age por conta propria, nao é enganada
e, a que tudo indica, nio transgrediu nenhuma proibi¢ao. Por mais
que seja uma personagem tipica, apresenta caracteristicas de uma
crian¢ca com mais autonomia, maturidade e astucia, evidenciando a
moral de que as criangas atuais sao mais espertas do que costumavam
sef.

CHAPEUZINHO VERDE E AMARELO
A versao de Guimaraes Eosa

Um dos principais autores da literatura brasileira, Guimaraes
Rosa também escreveu uma versao da outrora desobediente e ingénua
garota que levava um cesto com comida para a avo. Publicado
postumamente, em 1970, Ave, Palavra é um conjunto de contos,
poemas, notas de viagens, diarios, flagrantes, reportagens poéticas e
meditagoes; tudo nos seus vinte anos de colaborag¢des em jornais e
revistas, formando, segundo o préprio Guimardes Rosa, uma
“miscelania” (COVIZZI, NASCIMENTO, 1988, p.62). Neste
volume, encontra-se a releitura de "Chapeuzinho Vermelho", cujo
titulo é "Fita verde no cabelo".

A narrativa curta relata a ida de uma sonhadora garota, que
usava uma fita verde no cabelo, a casa da avd. Durante o caminho,
procurando o lobo, encontra apenas lenhadores: "Dai, que, indo, no
atravessar o bosque, viu s6 os lenhadores, que por 1a lenhavam; mas
o lobo nenhum, desconhecido nem peludo. Pois os lenhadores
tinham exterminado o lobo." (ROSA, 2001, p.110). Em seguida, ao
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chegar ao destino, vé a avo falecer em seus bragos no instante em que
nota a auséncia da fita em sua cabe¢a. Mais uma vez, nao ha citacao
de "Chapeuzinho Vermelho", o que ja estd no imaginario do leitor,
limitando-se o narrador a contar que a historia tem lugar numa aldeia
pequena em que todos os seus habitantes tinham "[...] juizo,
suficientemente, menos uma meninazinha, a que por enguanto. Aquela,
um dia, saiu de 14, com uma fita verde inventada no cabelo." (ROSA,
2001, p.110, grifo nosso).

No comego do discurso, ha o anuncio proléptico de que a
personagem central nio tinha juizo "por enquanto". A viagem que faz
a casa da avé € um simbolo do amadurecimento. Nao a toa, ela levava
uma fita verde no cabelo, o que podemos interpretar como a cor que,
nos frutos, opde-se a0 maduro. Pela estrada, sem se dar conta do
momento exato, a menina perde a fita que estava na cabeca: "Mas
agora Fita-Verde se espantava, além de entristecer-se de ver que
perdera em caminho sua grande fita verde no cabelo atada" (ROSA,
2001, p.112). Este momento configura o encontro da protagonista
com o amadurecimento: além de perceber que os elementos
imaginarios dos contos de fadas nao estao presentes na realidade, ela
tem que lidar com a perda do ente querido. O mesmo ente que,
provavelmente, contava-lhe, oralmente, a histéria de “Chapeuzinho
Vermelho” e que representava, para a crianga, cuidado, protecao e
exemplo.

Nao ¢ por acaso que a fita verde é perdida no percurso que a
personagem faz a casa da avo. Na obra rosiana, ensina Benedito
Nunes (1996), que o tema da viagem tem lugar de destaque: trata-se
de um elemento mitico que simboliza a transcendéncia da alma, a
aprendizagem e a evolucao. No conto em analise, a protagonista tem
uma personalidade inicial que passa por uma evolugdao ao chegar no
desfecho: aquela garota sonhadora, apds a viagem em que percebe a
destruicao causada por lenhadores e se depara com a fatalidade da
morte, terd uma evolucdo em seu modo de ver e encarar a vida,
inevitavelmente.

Esse encontro de criangas com o amadurecimento perpassa
toda a obra de Guimaraes Rosa. Basta lembrarmo-nos de classicos
como "Campo geral" (ROSA, 1960), em que vemos o mundo
sertanejo pelos olhos de um Miguilim que, ao final do discurso,
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descobre que ¢ miope. Mais préximo ainda de "Fita verde no cabelo",
temos, abrindo as Primeiras estorias de 1962, "As margens da alegria"
(ROSA, 1967), em que um menino, também fazendo uma viagem,
depara-se com a morte de uma ave, o que fara uma mudanca dréstica
em sua forma de entender o mundo.

Portanto, mais um mérito de se trabalhar “Fita verde no
cabelo” numa aula de literatura é o de também preparar o aluno para
a leitura de obras consideradas mais canonicas do autor, partindo da
memoria da aparentemente simples historia de “Chapeuzinho
Vermelho”.

Outro ponto interessante na narrativa ¢ a vontade autbnoma
que a personagem apresenta ao decidir, na bifurca¢ao, qual caminho
tomar: "E ela mesma resolveu escolher tomar este caminho de c4, louco
e longo, e nio o outro, encurtoso" (ROSA, 2001, p.111, grifo nosso).
No conto tradicional, ndo é Chapeuzinho quem escolhe ir pelo
caminho mais comprido, mas o lobo que a convence a fazer isso,

aproximando-se mais das personagens da fabula. Segundo Alceu Dias
Lima (LIMA, 1984, p.60):

[.] a existéncia de fabulas com a presenca de pessoas
(mescladas ou niio a animais) entre os atores da histéria,
mesmo que obtida por nomes marcados em seu nucleo
pelo sema humano |...], ndo se refere ao ser humano como
tal, "ao que é préprio do homem" e sim ao que lhe é
incidental, rotineiro, adquirido culturalmente em
decorréncia do gosto, do habito, do capricho e até do vicio
ou mesmo de deficiéncias congénitas, de tudo aquilo, em
suma, que pode resultar na transforma¢do do homem em
tipo, em caricatura, em algo desumano.

De fato, a personagem do conto de fadas, como a da fabula,
tende ao tipo e nao apresenta complexidade psicologica. No caso da
Chapeuzinho dos Irmaos Grimm, sua vontade de tomar a estrada
mais longa ¢ fruto da persuasio do lobo, o que mostra a inocéncia
dela - uma crianga que desobedece aos pais. Mais tarde, pela
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transgressio da ordem, a garota recebera uma punicdo: ter a avod
devorada pelo lobo'.

Niao é o que acontece em "Fita verde no cabelo". De certa
forma, a personagem tem autonomia: ela prépria faz a escolha, nio
desobedece a ninguém e, ao chegar ao seu destino, ndo tem nenhuma
puni¢io, apenas cumpre um processo de amadurecimento natural: o
de enfrentar a morte.

O que acontece na releitura de Guimaraes Rosa ¢ o
aproveitamento de uma histéria consagrada do folclore para o
desenvolvimento de outro tema, de suma importancia para o escritor,
o do amadurecimento: da transcendéncia de etapas da vida, no caso,
de uma crianca que vé elementos indispensaveis da sua infancia
esvairem-se.

A versao de Chico Buarque

Assim como "Fita verde no cabelo", Chapenzinho Amarelo
ostenta o tema do amadurecimento. No caso, de uma crianga que
supera, sozinha, os seus medos. A narrativa constitui um livro infanto-
juvenil escrito por Chico Buarque e ilustrado por Ziraldo e, como em
algumas fabulas - por exemplo, "Le chat et ['visean" de Jacques Prévert
- é expressa em versos. Trata-se do relato de uma menina que usava
um chapéu amarelo e que tinha medo de tudo. A escolha pela cor
amarela vem justamente do "Amarelada de medo" (BUARQUE,
2017).

O discurso enumera diversos temores e angustias da menina,
que a impediam até mesmo de ter uma infancia normal. Um dos
medos que ¢ destacado ¢ o de contos de fadas: "Ouvia conto de fada/
e estremecia" (BUARQUE, 2017). Isso porque, assim como os textos
de James Thurber e Guimaraes Rosa, nao ha aqui mencao a historia
parodiada, mas sim detalhes que remetem a ela: além do chapéu usado
pela crianga, o temor por contos de fadas, uma vez que, neles, havia a
presenca de vildes, como o lobo: seu maior medo era "|[...] do tal do
LOBO" (BUARQUE, 2017), que vivia longe "num buraco da
Alemanha" (BUARQUE, 2017). O uso da palavra "tal" sugere que a

12 Em algumas variagdes do conto, o lobo acaba matando inclusive a prépria
protagonista (SIMONSEN, 1984, p.105).
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personagem sequer tinha nog¢ao do que se tratava esse lobo, mas que
era um medo que desenvolvia e que crescia a ponto de se tornar receio
do préprio medo. Além disso, a citacdo da Alemanha pode nos
remeter ao pais natal dos Irmaos Grimm.

Assim como em "The little girl and the wolf', ha aqui uma
valorizagdo do antagonista. Enquanto, na fabula de Thurber, o animal
¢ descrito incansavelmente como "grande", no poema de Chico
Buarque, por ter muitos recursos visuais, ha a grafia em letras
maiusculas: LOBO, o que real¢a o medo da menina e seu sentimento
de impoténcia perto dessa personagem, que nada mais é para ela que
um desconhecido.

Por isso mesmo, ela sé vai vencer o obstaculo de seus temores
quando, realmente, encontra-se cara a cara com um lobo:

Mas o engragado ¢é que,/ assim que encontrou o LOBO,/
a Chapeuzinho Amarelo/ foi perdendo aquele medo,/ o
medo do medo do medo/ de um dia encontrar um
LOBO./ Foi passando aquele medo/ do medo que tinha
do LOBO./ Foi ficando s6 com um pouco/ de medo
daquele lobo./ Depois acabou o medo/ e ela ficou s6 com
o lobo (BUARQUE, 2017).

Enquanto em Guimaraes Rosa o amadurecimento ¢ atingido
pela confrontagio da personagem com a morte, em Chico Buarque, o
medo ¢ perdido pelo conhecimento. A menina tinha receio daquilo
que nao conhecia e, a0 encontrar um lobo, o pavor termina. Aliado a
isso, nota-se, no texto, o trabalho com uma questio interessante que
nao esta nos outros dois analisados: a da metalinguagem. Afinal, é pela
palavra que a menina perde de vez o seu medo: ao falar varias vezes o
nome "LOBO", ela passa a vé-lo como um "BOLO", gragas a
inversao silabica. Entao, aquilo que a aterrorizava torna-se engracado
e 0 antagonista passa a ser apenas um lobo — escrito assim, todo em
letras minusculas.

Portanto, o conhecimento e o enfrentamento do
desconhecido se dao pelo simbolo final da linguagem. Apos perceber
o que era aquele desconhecido que a assombrava e brincar com a
palavra do seu nome é que a menina acaba amadurecendo e atingindo
a perda do temor. Depois disso, ela muda seus comportamentos,
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vivenciando uma infancia normal. Logo, esse conhecimento
emancipador de Chapeuzinho Amarelo é representado na propria
materialidade das palavras, o que destaca o poder da linguagem, de
cuja arte € a literatura. Nesse sentido, trabalhar tal poema narrativo
em sala de aula configura-se como um elogio a propria literatura,
mostrando como ela ¢ um terreno fértil que, constantemente, bebe na
tradi¢ao para criar, com originalidade, textos com novas significagoes,
que podem despertar o senso critico do leitor.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar os trés textos modernos que compdem o corpus
deste trabalho, é possivel notar uma situagdo crucial: apesar de os
autores usarem como texto de base o conto popular "Chapeuzinho
Vermelho", os temas de suas histérias sdo completamente diferentes
daquele do relato inicial. Isso porque partimos do pressuposto de que
ha uma moral implicita neste: a de que nio se deve desobedecer aos
pais ou nao confiar em estranhos.

Essa espécie de moral ou tema desvincula-se completamente
do motivo dos textos modernos porque, nas trés releituras, verifica-
se a auséncia de um agente proibidor e a impoténcia - ou inexisténcia
- de um antagonista que convenga a protagonista a contrariar tal
proibicao. Em suma, as novas “Chapeuzinho” nao sao simplesmente
marionetes que ouvem um interdito e sao convencidas a descumpri-
lo. Elas apresentam vontade propria, enfrentam desventuras e vencem
obstaculos.

Vladimir Propp (1984), ao tratar das funcbes nos contos
maravilhosos, cita a "proibicao" e a "transgressao da proibi¢ao",
presentes em "Chapeuzinho Vermelho" e responsaveis para o né da
intriga: ha um antagonista - o lobo - que influencia a heroina a violar
aquilo que lhe foi defeso. Esse ponto ¢é interessante porque justamente
essas duas funcdes, centrais no conto popular original, estio ausentes
nas releituras modernas: as narrativas de Thutrber, Guimaries Rosa e
Chico Buarque nio apresentam proibi¢ao a ser transgredida e muito
menos influéncia meliflua de um antagonista para qualquer decisao
tomada pelas protagonistas.
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James Thurber constréi literariamente uma menina pequena
que, a principio, imaginamos ser ingénua, ja que conta ao lobo qual é
o seu destino. Porém, mal entra na casa da avé e, ao perceber a
peripécia do lobo, tira uma arma da cesta e mata o desafeto. A moral
¢ que criangas do nosso tempo nio se deixam enganar facilmente,
mas, para além disso, temos uma personagem que age por si s6, que
cuida da propria defesa e que nao é nem influenciada pelo antagonista
nem descumpridora de ordem dos pais.

Algo parecido se repete no conto de Guimaraes Rosa: a garota
com a fita verde no cabelo escolhe sozinha tomar o caminho mais
longo para chegar a casa da avo e aproveitar o que ha de belo no
bosque. Sua viagem, que culmina na morte da avo, ¢ um encontro
com o amadurecimento.

Por fim, em Chico Buarque, esse amadurecimento vem da
superacao do medo e é conquistado através do conhecimento e da
linguagem: uma menina que ouvia contos de fadas e se arrepiava de
medo do lobo, mas, ao encontrar um, brinca com o substantivo que
lhe da nome e acha graca daquilo que outrora temeu.

Assim, percebemos, nas trés narrativas, uma necessidade de
releitura do conto antigo que busca dar um papel de maior autonomia
a crianga que a protagoniza. Nao ha neles uma mae que proibe, um
lobo que convence a transgredir a proibi¢io e muito menos um
cagador que salva as protagonistas. Elas ou ja sio amadurecidas
suficientemente para se defender ou chegam ao amadurecimento apds
enfrentar dores e desafios.

Ora, a mesma emancipa¢ao conferida a tais protagonista ¢ a
que pretendemos desenvolver com os alunos em sala de aula, ao
abordarmos a leitura comparada desses textos. Formar criticamente
um leitor é caminho que deve ser pautado pela persistente busca de
sentidos que um texto literario pode guardar. Esse caminho pode ser
iniciado justamente através de uma das origens da fic¢ao: os contos
de tradicao oral. Pois eles estao presentes em nosso imaginario e, com
o tempo, recebem novas significagoes de acordo com as sociedades e
os autores que os releem. Assim, salta aos olhos a beleza do texto
literario, capaz de partir da mais simples trama para construir as mais
complexas possibilidades de interpretagao.
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ANEXO - A GAROTINHA E 0 LOBO®
James Thurber

Uma tarde, um grande lobo esperava, numa floresta escura, por uma
garotinha que viria trazendo um cesto com comida para sua avé. Finalmente, chegou
uma garotinha e ela trazia um cesto com comida. "Vocé esta levando esse cesto para
sua avo?", perguntou o lobo. A garota disse que sim, ela estava. Entdo, o lobo
perguntou onde morava sua avo, a garotinha lhe disse e ele desapareceu na floresta.

Quando a garotinha abriu a porta da casa de sua avo, viu que havia alguém
na cama com uma camisola e um gorro de dormir. Fla mal aproximara vinte e cinco
pés da cama quando viu que nio era sua avo, mas o lobo, pois mesmo com um
gorro de dormir, um lobo nio pareceria mais com sua avé que o ledo da Metro-
Goldwyn com Calvin Coolidge. Entao, a garotinha tirou do cesto uma pistola e atirou
no lobo, que caiu morto.

Moral: Hoje em dia, nio é mais tio facil enganar garotinhas como antigamente.

13 Traducio nossa.
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CAPITULO 3

Desvendando Alice: uma analise psicanalitica
do Pais das Maravilhas™

Flavia Cristina Martins de Oliveira

(-] 0 conto de fadas reassegura, di esperanca para o
[futuro, ¢ oferece a promessa de um final feliz. Por esta
razao, Lewis Carroll chamon-o um "presente de amor"

[...] (BETTELHEIM, 2002, p. 26)

ste artigo surgiu das inquietagGes da autora durante

a leitura das diversas versdes da classica histéria de

Alice no Pais das Maravilhas. Esse conto de fadas

instigante, que agrada tanto aos pequenos quanto
aos adultos convida o leitor a embarcar em uma viagem surrealista,
cheia de personagens enigmaticos, ora divertida, ora angustiante, e
para muitos, apaixonante. Alice, a0 adormecer na relva e dar cabo as
suas fantasias oniricas, convida o leitor a penetrar em sua intimidade,
através de seu sonho.

Ao apresentar o mundo imaginario de Alice, essa obra
possibilita muitas interpretagoes, pois ela toca na subjetividade do
leitor. O autor convida-o a entrar no mais intimo de Alice, e assim ele
consegue mergulhar no sonho dessa menina curiosa, valente e
determinada, sonhando e interpretando cada passo dela de acordo
com suas proprias vivencias. A riqueza da obra se consolida pelas
caracteristicas infantis de Alice, pois “As criangas nio se angustiam tanto

com a experiéncia do desconhecimento e de ter pouco controle sobre as
escolhas, pois essa é sua vida.” (CORSO; CORSO, 2011, p. 282)

14 Este texto foi publicado inicialmente na Babel: Revista Eletronica de Linguas e
Literaturas Estrangeiras, vol. 8, n. 1.

15 F professora substituta de lingua inglesa na UFBA, doutora em Letras (UFBA),
mestra em Lingua e Cultura (UFBA), especialista em Psicandlise Clinica (CEAPP),
especialista em Lingua Inglesa e Gestao Escolar (UNITAU), licenciada em lingua
inglesa e portuguesa (UNITAU). Atua nas linhas de linguistica aplicada, ensino e
aprendizagem de linguas, representacées sociais e educagio e psicanalise.
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Com o aprofundamento das bases psicanaliticas por parte da
autora, surgiu a oportunidade de analisar essa obra a luz da teoria
freudiana. Esse enlace entre literatura e psicanalise nao é novidade, e
essa teoria contribui muito para o enriquecimento das interpretagoes
e analises de obras de arte.

O texto escolhido para a analise ¢ a versiao original traduzida
para o portugués. (CARROLL, 2015) O trabalho esta dividido da
seguinte maneira: a primeira se¢ao explica sobre o autor e como surgiu
Alice no Pais das Maravilhas. A segunda segdo apresenta a primeira e
segunda topicas desenvolvidas por Freud, importante para a
compreensao da andlise de dados. A terceira descreve os sonhos
segundo a psicandlise e a dltima se¢io mostra a analise do texto de
Lewis Carroll a partir da interpretagao dos sonhos desenvolvida por
Freud.

A OBRA LITERARIA

Alice no Pais das Maravilhas foi escrito por Lewis Carroll em
1865. Charles Lutwidge Dodgson nasceu em 1832 em Darsbury,
Cheshire, na Inglaterra. Graduou-se em matematica e logo em seguida
comecou a lecionar na faculdade. Era considerado um matematico
brilhante pelos colegas, adorava enigmas, ldgica e jogos, escrevia
panfletos politicos, ensaios, poemas, todos com o pseudonimo de
Lewis Carroll. Era um fotégrafo muito talentoso, especializado em
retratos de adultos e criangas.

Lewis adorava relacionar-se com criancas, e¢ tinha muito
contato com os filhos de seus amigos de trabalho. Sempre foi
fascinado pelo universo infantil. Teve um relacionamento muito
proximo com as filhas de seu amigo Henry Liddell. Com elas, Lorina,
Edith e Alice, jogava criquete, fazia espeticulos de marionete,
passeava a cavalo e criava historias para diverti-las. A historia de Alice
no Pafs das Maravilhas surgiu durante um passeio de barco pelo rio
Tamisa com as meninas. Ao pararem para um piquenique na margem
do tio, foram pegos de surpresa por uma tempestade e tiveram que se
abrigar. Enquanto a chuva nio passava, Lewis criou esse maravilhoso
conto de fadas, desenvolvendo o enredo com algumas historias ja
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inventadas para as meninas anteriormente. A introdugao da obra
apresenta 0 poema em que O autor narra esse acontecimento:

Juntos na dourada tarde

Deslizavamos recostados,

E nossos remos, com pouca habilidade,

Eram por bracinhos manejados,

Enquanto maozinhas fingiam tio somente

Ter nosso barquinho guiado.

Assim o Pafs das Maravilhas foi criado:

Assim, conto a conto, lentamente,

Com cada evento curioso elaborado [...] (CARROLL, 2015)

Conhecendo um pouco a vida de Lewis, é possivel
compreender de onde ele teve sua inspiragao. Ele sabia as situacoes
pelas quais todas as criangas passam convivendo com os adultos.
(CARROLL, 2015)

A histéria comeca com Alice e sua irma mais velha em um
campo verde. Elas tecem um didlogo e depois Alice acaba
adormecendo na relva. Entra em cena um Coelho Branco que aparece
correndo e que Alice, por curiosidade, persegue-o até cair em uma
toca. Ela chega entdo, no Pais das Maravilhas, isto ¢, lugar dos sonhos,
onde tudo pode acontecer. O enredo ¢é todo elaborado durante o
sonho de Alice. Corso; Corso (2011, p. 288) explicam que a simpatia
dessa obra por pessoas de todas as idades ocorre justamente por isso:

As aventuras de Alice s@o genuinamente oniricas, o autor
soube reproduzir as regras de construcio dos sonhos e
também por isso nossa empatia com essa histéria é forte,
afinal visitamos a cada noite o0 mundo magico dos sonhos.
Dependendo da conexdo que temos com n0sso
inconsciente, podemos lembrar mais ou menos deles, mas
todo mundo sonha. Nosso cérebro nio desliga [...], ele
aproveita o repouso para reacomodar as experiéncias
diurnas, equilibrar as tensoes e alucinar solu¢Ges para as
pendéncias nio resolvidas, os desejos insatisfeitos. O
resultado sdo nossos sonhos e pesadelos. (CORSO;
CORSO, 2011, p. 288)
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Alice comega sua aventura ao deparar-se com uma porta em
que ndo consegue passar. Entre pogdes magicas para crescer e
encolher, rio de lagrimas, florestas, copas de arvores, jogo de criquete,
julgamento e muita coragem, ela encontra varios personagens
instigantes. Dentre eles o Coelho Branco, o Chapeleiro Maluco, a
Lebre de Margo, Dodo, Bill o Lagarto, o Rato, o gato Cheshire, a
Lagarta, a Duquesa, a Rainha de Copas, o Rei e o exército de cartas
de baralho. Os dialogos entre ela e esses personagens demonstram
bem como funciona a convivéncia entre as criangas e os adultos, pois
muitas vezes eles nao sao ouvidos, ninguém lhes presta atencao. Isso
¢ corroborado por Corso; Corso (2011, p. 282) ao dizerem que:

De um jeito ou outro, os didlogos persistem somente
enquanto a menina escuta e obedece, mas se interrompem
assim que ela opina, solicita uma informacio ou favor. Essa
¢ uma experiéncia prépria da infincia que nio raro se
perpetua ao longo da vida: a maior parte dos nossos
intetlocutores ndo estd interessada em escutar e ajudar.
Todos querem falar, ser ouvidos, mas a triste constatacio é
que poucos realmente escutam.

Esses personagens mostram muito do gosto de Lewis, dos
jogos e das cartas. A Rainha de Copas, o Rei e a Duquesa, o jogo de
criquete com os flamingos e os porcos espinhos ilustram as
preferéncias do autor ao dar vida as coisas que lhe agradam. J4 o
enigmatico gato de Cheshire, que aparece e desaparece quando quer,
possivelmente foi inspirado pelo nome do condado do autor. O nome
pode ter se originado da expressio idiomatica inglesa “grinning like a
Cheshire cat”, ou seja, o gato que ri. Duas teorias tentam explicar a
expressao: Cheshire era um condado com muitas fazendas leiteiras,
vindo daf a alegria dos gatos que viviam no lugar. Outra teoria vem de
um queijo produzido em Cheshire que tinha o formato de um gato e
que as pessoas comegavam a comé-lo pelo rabo. Talvez seja por isso
que o gato de Cheshire desaparecia a partir do rabo. (CHESHIRE
CAT, 2018)

Alice passa por varias experiéncias, dialogando com os
personagens e descobrindo-se em um mundo desgovernado, alids
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governado por uma rainha megera e malvada. A cada lugar em que
chega, ela tenta compreender as regras e como funciona a convivéncia
entre os personagens. Muitas vezes sem sucesso. Ela divaga, ela nao
sabe o que quer, ela s6 quer chegar. Esse deixar-se levar,
perambulando pelo Pafs das Maravilhas é o que possibilita que ela
tenha tantas aventuras.

A PSICANALISE E A DESCOBERTA DO INCONSCIENTE

A psicanalise foi criada por Sigismund Scholomo Freud. Ele
nasceu em 6 de maio de 1856 em Frezberg in Mahren, hoje denominada
Pribor, pertencente a Republica Tcheca. A familia de Freud era judaica
e ele foi o primogénito em uma familia de sete irmaos. Aos quatro
anos de idade, em 1860, a familia se mudou para Viena, onde Freud
viveu quase toda sua vida.

Desde pequeno Freud demonstrou grande habilidade
intelectual, tendo ganhado um quarto na casa da familia somente para
que pudesse estudar mais livremente. Era excelente aluno e
autodidata. Formou-se médico. (DISCOVERY, 1990)

No infcio de sua carreira como neurologista, Freud fez um
estagio de seis meses em Paris, entre 1885 e 18806, onde teve contato
com a hipnose através do médico Charcot. (FREUD, 1886/2009, p.
16) Estes meses foram cruciais para que Freud entio, tomasse um
rumo diferente em sua carreira. Neste estagio ele aflorou questoes
advindas da observagao de problemas neuropatologicos, e iniciou sua
pesquisa sobre a psique humana e o estudo do inconsciente. A partir
de entdo, se dedicou para criar e desenvolver a psicanalise
propriamente dita.

A primeira tentativa de Freud para explicar o inconsciente
surge com a primeira topica. Nela, ele divide o aparelho psiquico em
consciente, pré-consciente e inconsciente. No consciente estao
pensamentos, percepcoes, raciocinios. No pré-consciente ficam as
memorias e desejos, € no inconsciente estdo os recalques, pulsoes,
medos. Como o préprio Freud explica em sua Conferéncia XIX,
através de uma metafora:
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Comparemos, portanto, o sistema do inconsciente a um
grande saldo de entrada, no qual os impulsos mentais se
empurram uns aos outros, como individuos separados.
Junto a este salio de entrada existe uma segunda sala,
menor — uma espécie de sala de recep¢do — na qual,
ademais, a consciéncia reside. Mas, no limiar entre as duas
salas, um guarda desempenha sua fungio; examina os
diversos impulsos mentais, age como censot, € nNio 0s
admitira na sala de recepcio se eles lhe desagradarem. De
pronto, os senhores verdo que nio faz muita diferenga se o
guarda impede a entrada de determinado impulso no
préprio limiar ou se ele o faz recuar através do limiar, apos
o impulso ter entrado na sala de recepgio. Isto ¢é apenas
uma questio de grau de sua vigilancia e de quio
prontamente efetua sua agdo de reconhecimento. Se
mantivermos esta imagem, poderemos ampliar ainda mais
nossa terminologia. Os impulsos do inconsciente, no salio
de entrada do inconsciente, estio fora das vistas do
consciente, que estd na outra sala; em principio, devem
permanecer inconscientes. Se ja se infiltraram até o limiar e
foram afastados pelo guarda, entdo eles sao inadmissiveis
para a consciéncia; dizemos que eles sdo reprimidos.
Entretanto, os préprios impulsos que o guarda permitiu
que cruzassem o limiar, ndo sdo, também, s6 por causa
disso, necessariamente conscientes; podem vir a sé-lo
somente se conseguissem chamar a atencio da consciéncia.
Portanto, justifica-se que chamemos a esta segunda sala, de
sistema do pré-consciente. Nesse caso, tornar-se consciente
mantém seu sentido meramente descritivo. Para qualquer
impulso, porém, a vicissitude da repressdo consiste em o
guarda ndo lhe permitir passar do sistema do inconsciente
pata o do pré-consciente. (FREUD,1925/2009, p. 32)

Esta primeira tentativa de explicar o aparelho psiquico surgiu
com a necessidade de se compreender a histeria, uma doenga mental
muito recorrente no inicio do século vinte. Destarte, Freud precisou
se aprofundar na sua teoria ao se deparar com a repressao e formulou
os construtos da segunda topica: o id, ego e superego.

Ele desenvolveu a estrutura tripartite como forma de
compreender a psique humana. Nela, teorizou sobre o id, ego e
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superego. O id pode ser descrito como a for¢a motriz de onde partem
os desejos latentes, as pulsdes que movem o ser humano para a
sobrevivéncia, o instinto de realizar seus desejos primitivos. Ja o ego
pode ser descrito como a parte do aparelho psiquico que filtra e
canaliza os desejos e pulsdes do id para a realidade do mundo,
colocando uma certa adequagao para que haja uma realizagao aceitavel
dos desejos humanos dentro da sociedade. Por fim, o superego ¢é a
parte moral da conduta no individuo, funciona como a regulagao entre
o que o id deseja e o que o ego pode realizar, dando equilibrio ao
aparelho psiquico.

FREUD E A INTERPRETACAO DOS SONHOS

Aos quarenta anos de idade Freud decide se autoanalisar. Este
foi um marco para a psicanalise. Neste processo, ele descobre que os
sonhos sdo a prova de que o inconsciente existe. Durante sua propria
analise, que durou quatro anos, Freud escreve A Interpretacao dos
Sonhos, que data de 1900. Na verdade, sua obra foi escrita entre os
anos de 1895 a 1899, mas ele pediu que a data de publicacdo fosse a
da virada do século, pois tinha grandes expectativas no impacto do
livro. Infelizmente, apenas 350 exemplares foram vendidos nos
primeiros seis anos. Apesar do descaso com a descoberta, é a obra que
comprova a existéncia do inconsciente, pois até entao Freud nio
conseguia corroborar sua existéncia. (FREUD, 1900/2009)

Neste livro Freud apresenta as técnicas que desenvolveu para
a interpretacao de sonhos de varios pacientes e de seus proprios
sonhos também. Em especial, o sonho que teve com uma ex-paciente
chamada Irma. Sua terapia niao estava sendo bem-sucedida, ela
abandonou o tratamento e foi para sua casa de campo. Freud se
encontra com o médico da familia dela, Otto, que diz que Irma nao
esta bem. Ele, ressentido com a sensagao de critica por parte de Otto,
tem um sonho com Irma e Otto. Na interpretacao deste sonho Freud
chega a conclusao de que os sonhos sao a realizacao do desejo,
maxima freudiana que explica muito sobre o inconsciente. (FREUD,
1900/2009)

Freud explica que os sonhos representam a parte mais
instintiva do ser humano. Como esses desejos mais instintuais nao
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podem aflorar devido as convengoes sociais, muitas vezes reprimidos
até para o proprio sujeito, eles sao levados a cabo através dos sonhos.
Os sonhos sdo necessarios para que a psique alivie as tensoes
provenientes das repressoes do superego. Ele afirma isso ao explicar
que: “[...] O sono significa um fim da autoridade do eu. Daf o
adormecimento trazer consigo certo grau de passividade [...] As
imagens que acompanham o sono s6 podem ocorrer sob a condigao
de que a autoridade do eu seja reduzida.” (FREUD 1900/2009, p. 46)

Os sonhos sio considerados uma valvula de escape para essa
energia contida na psique humana, pois “[...] sonhar toma o lugar da
acdo, como o faz muitas vezes em outras situacoes da vida.” (FREUD,
1900/2009, p. 92) Muitas vezes os sonhos vém disfarcados, pois o
sujeito ndo suportaria extravasar seus desejos de forma realistica.
(FREUD, 1900/2009). Por isso Freud assinala que ha muitos
momentos em que: “[...] o sonho ¢ uma realiza¢ao (disfarcada) de um
desejo (suprimido ou recalcado)” (FREUD, 1900/2009, p. 115)

Freud, ao desenvolver a técnica de interpretagdio acaba
concluindo que, inevitavelmente, o material dos sonhos surge das
experiéncias do sujeito:

Podemos mesmo chegar a dizer que o que quer que os
sonhos oferecam, seu material é retirado da realidade e da
vida intelectual que gira em torno dessa realidade...
Quaisquer que sejam os estranhos resultados que atinjam,
eles nunca podem de fato libertar-se do mundo real; e tanto
suas estruturas mais sublimes como também as mais
ridiculas devem sempre tomar de empréstimo seu material
basico, seja do que ocorreu perante nossos olhos no mundo
dos sentidos, seja do que ja encontrou lugar em algum
ponto do curso de nossos pensamentos de vigilia - em
outras palavras, do que jd experimentamos, externa ou
internamente. (FREUD 1900/20009, p. 18)

Esse material se origina de quatro possibilidades vivenciadas
pelo sujeito em seu cotidiano. Eles podem ser provenientes de
excitacOes sensoriais externas, tais como barulhos, ruidos; excitagoes
sensoriais internas, tais como sensagoes térmicas No 0rganismo como
calor, frio; estimulos somaticos internos, assim como fome, sede e,
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por fim, fontes de estimulagio puramente psiquicas. (FREUD,
1900/2009, p. 206)

Freud expde muitos exemplos em sua obra, a fim de ilustrar
os tipos de sonhos e todo o processo que ele desenvolveu para
interpreta-los. Nessa trajetoria ele acabou por detectar dois processos
que ocorrem no sonho: a condensacio e o deslocamento. A
condensagao une a0 MesmoO tempo varios pensamentos em um so
simbolo, segundo Freud:

[-..] 2 grande despropor¢io entre o conteddo do sonho e os
pensamentos do sonho implica que o material psiquico
passou por um extenso processo de condensa¢io no cutso
da formacio do sonho. Temos muitas vezes a impressio de
que sonhamos muito durante toda a noite e depois nos
esquecemos da maior parte do que foi sonhado. (FREUD
1900/2009, p. 189)

Ja o deslocamento transfere a emogao de uma ideia para outra,
mais suportavel em termos de censura, para que o desejo do individuo
se realize nas fantasias oniricas. Freud explica esse processo da
seguinte maneira:

A consequéncia do deslocamento é que o conteudo do
sonho nio mais se assemelha ao nucleo dos pensamentos
do sonho, e que este nio apresenta mais do que uma
distor¢do do desejo do sonho que existe no inconsciente.
Mas ja estamos familiarizados com a distor¢do do sonho.
Descobrimos sua origem na censura que é exercida por
uma instincia psiquica da mente sobre outra. [..] O
deslocamento do sonho é um dos principais métodos pelos
quais essa distor¢do é obtida. [..] Podemos presumir,
portanto, que o deslocamento do sonho se di por
influéncia da mesma censura - ou seja, a censura da defesa

endopsiquica. (FREUD 1900/2009, p. 209)

Esses dois processos ocorrem para que a psique consiga
produzir seus pensamentos oniricos de uma forma que seja aceitavel
para o superego do sujeito. No trabalho de Freud, ele acaba por
desenvolver um método que o auxilie a interpretar o sonho. A simples
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associa¢ao de imagens dos sonhos com simbolos interpretativos, que
ddo respostas como resolucido de enigmas, nao sdo aceitos por ele,
considerados como crengas populares. E necessirio conhecer o
histérico dos pacientes, todo o contexto em que o sujeito esta inserido
e suas percepgoes psiquicas. Nesse interim, Freud assinala dois
conteudos no material onirico. Assim, o sonho é chamado de
conteudo manifesto e a interpretacao desse sonho ¢ denominado de
conteudo latente. No seu método ele salienta que:

Introduzimos uma nova classe de material psiquico entre o
conteudo manifesto dos sonhos e as conclusdes de nossa
investigacdo: a saber, seu conteddo /arente, ou (como
dizemos) os “pensamentos do sonho”, obtidos por meio
de nosso método. E desses pensamentos do sonho, e nio
do contetido manifesto de um sonho, que depreendemos
seu sentido. Estamos, portanto, diante de uma nova tarefa
que ndo tinha existéncia prévia, ou seja, a tarefa de
investigar as relacGes entre o conteudo manifesto dos
sonhos e os pensamentos oniricos latentes, e de desvendar
os processos pelos quais estes ultimos se transformaram

naquele. (FREUD, 1900/2009, p. 187)

Percebe-se a riqueza do trabalho de Freud para provar que
existe mais no sujeito do que somente a parte consciente. Tudo o que
¢ vivido, experenciado, afeta o sujeito psiquicamente, estando ele
sempre em constante constru¢ao. Acordados, os sujeitos usam o ego
e o superego para realizar suas funcOes diarias. Ao dormir, sonha para
liberar o id, aliviando as pressoes e dando vazao ao inconsciente.

DESVENDANDO 0 PAIS DAS MARAVILHAS

A histéria comeca com Alice reclamando com a irma de que
nao gosta de livros sem figuras. Elas estdo ao ar livre, em um lugar
gramado, e entediada, Alice acaba por adormecer. O primeiro
personagem que aparece ¢ o Coelho Branco, olhando o relégio de
bolso, correndo, com muita pressa. A curiosidade de Alice é muito
grande e ela dispara atras dele. Cai na toca do Coelho e desce por
muito tempo. Nessa descida ela tem tempo para pensar na sua gata
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Dinah, raciocinar sobre a distancia que esta percorrendo e pode-se
observar seu envolvimento com o universo infantil. Questdes
escolares emergem, ela pensa na aula de francés, de geografia e
matematica. Fica claro que ela ainda crianga, nao possui pensamento
abstrato:

— Sim, essa é mais ou menos a distincia certa. Mas me
pergunto, qual seria a latitude ou longitude onde vim parar?
(Alice ndo tinha a menor ideia do que era latitude, sequer
longitude, mas ela pensou que essas fossem boas e grandes
palavras para se dizer). (CARROLL, 2015, p. 13)

Ao chegar no solo, Alice perde de vista o Coelho e encontra
varias portas trancadas. Ela vé um lindo jardim através de uma porta
minuscula e quer entrar. Comega entdo sua grande aventura, pois ela
nao consegue passar, ¢ muito grande. Toma uma pogao que a faz
diminuir, mas diminui muito, entio come um pedago de bolo que a
faz crescer demais. B assim que seu psiquico entra em conflito, pois a
sensacao de inadequagao ao ambiente a angustia. Exatamente como
as criangas se sentem no universo dos adultos: “Alice achou aquilo
tudo realmente absurdo, mas todos pareciam tao sérios que ela, sem
conseguir pensar em nada para dizer, simplesmente fez uma
reveréncia e aceitou o dedal, cerimoniosamente.” (CARROLL, 2015,
p-49)

Apesar da liberdade de seus pensamentos oniricos, Alice deixa
bem marcada a for¢a que seu superego tem na formagio da sua
psique. Em varios momentos ela conversa consigo mesma com tom
de reprovagao: “— Voce deveria se envergonhar! — disse Alice — Uma
garota desse tamanho (ela podia muito bem dizer isso) chorando dessa
formal Pare com isso agora!” (CARROLL, 2015, p. 26)

Quando ela se desespera por estar perdida no Pais das
Maravilhas, ela mesma tenta se animar, mas de forma bem dura. Até
mesmo reproduzindo o tipo de fala que provavelmente esta
acostumada a escutar dos adultos:

Vamos, chorar de nada adiantal — disse Alice para si mesma,
severamente — Eu aconselho vocé a parar com isso neste
minuto! — Ela geralmente dava a si mesma conselhos muito
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bons (embora raramente os seguisse) e, por vezes, se
repreendia duramente. Ela recordou que, uma vez, puxou
suas orelhas por ter tentado trapacear em um jogo de
criquete que ela estava jogando contra si mesma, pois essa
crianga curiosa gostava muito de fingir ser duas pessoas.
“Mas nio adianta agora”, pensou a pobre Alice, “fingir ser

duas pessoas! Porque quase nio ha o suficiente de mim para
fazer uma pessoa respeitavel”. (CARROLL, 2015, p. 22)

Quando Alice entra na casa do Coelho Branco e bebe um
liquido magico que a faz crescer, pensa em voz alta, repreendendo-se:
“— Oh, vocé ¢ uma tola, Alice! — ela respondeu para si mesma. — Como
vocé pode ter aulas aqui? Nao ha espaco suficiente nem para voce,
muito menos para os livros!” (CARROLL, 2015, p. 62)

Na idade do desenvolvimento em que se encontra, Alice se
questiona o tempo todo sobre quem ela é e qual seu tamanho. As
vezes se sente gigante, outras se sente tao pequena que se acha
incapaz. Todas as criangas vivenciam essa experiéncia, pois tentam
adequar-se ao mundo adulto conforme vao crescendo. No sonho de
Alice, fica bem evidente essa inquietagao. Ela desabafa ao visitar a casa
do Coclho Branco: “Eu realmente espero que me faga crescer
novamente, pois estou bastante cansada de ser essa coisinha
pequenal” (CARROLL, 2015, p. 59)

E depois de beber o liquido magico da garrafinha que a faz
crescer, quase escapa pela chaminé da casa e pensa: “[...] esquecendo
que naquele momento ela era mais ou menos mil vezes maior que o
Coelho e nio tinha absolutamente nenhum motivo para ter medo
dele.” (CARROLL, 2015, p. 62)

Ao conseguir se desvencilhar da casa do Coclho, ela tem um
encontro intrigante com a Lagarta e pontua sua angustia em relagao
ao seu tamanho: “— Receio que eu ndo possa explicar mais claramente
— Alice continuou educadamente —, uma vez que niao consigo
entender a mim mesma, para come¢o de conversa. E ter tantos
tamanhos diferentes em apenas um dia é muito confuso.”
(CARROLL, 2015, p. 77)

Esses questionamentos sobre seu tamanho trazem a tona a
pergunta que ela faz varias vezes durante seu trajeto no Pais das
Maravilhas. Ela quer saber quem ela é. O encontro com a Lagarta,
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provavelmente seu proprio ego no sonho, a faz refletir sobre isso:
“(Lagarta:) — Quem ¢ vocé? [...] Eu...ndo sei muito bem, cara senhora,
pelo menos neste exato momento... Bem, a0 menos eu sei quem eu
era quando acordei esta manha, mas acho que devo ter mudado
diversas vezes desde entao.” (CARROLL, 2015, p. 76, 77)

E o dialogo continua com a Lagarta interrogando-a:

— Entlo vocé pensa que mudou, nio é?

— Receio que sim, senhora. — disse Alice — Nio consigo me
lembrar das coisas como antes e nio fico mais de dez
minutos sem mudar de tamanho! (CARROLL, 2015, p. 81)

Freud corrobora a suposi¢ao de que o encontro de Alice e a
Lagarta seja o encontro dela com seu proprio ego ao afirmar que, em
seus proprios sonhos seu ego esta sempre presente. O ego se
apresenta como outra pessoa ou como mais de um elemento no
processo de condensagdo, em que mais de um pensamento onirico se
junta em apenas um material:

Os sonhos sdo inteiramente egoistas. Sempre que meu
proprio ego ndo aparece no conteudo do sonho, mas
somente alguma pessoa estranha, posso presumir com
seguranga que meu proprio ego esta oculto, por
identificacio, por tras dessa outra pessoa; posso inserir meu
ego no contexto. [...] H4 também sonhos em que meu ego
aparece juntamente CoOm outras pessoas que, uma vez
desfeita a identificacdo, revelam-se mais uma vez como
meu ego. HEssas identificagdes entdo me possibilitariam por
em contato com meu ego certas representacdes cuja
aceitagdo fora proibida pela censura. Assim, meu ego pode
ser representado num sonho varias vezes, ora diretamente,
ora por meio da identificacio com pessoas estranhas. Por
meio de varias dessas identificagbes torna-se possivel
condensar um volume extraordinario de material do
pensamento. (FREUD, 1900/2009, p. 218)

Um outro elemento abordado no sonho de Alice e explicado
por Freud ¢ o da condensacao da linguagem. Essas brincadeiras sao
muito comuns na infancia e Carroll soube usar esse artificio no conto
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de fadas para deixar o id de Alice extravasar. Esse jogo linguistico ¢é
explicado por Freud abaixo:

As malformacGes verbais nos sonhos se assemelham muito
as que sdo conhecidas na paranoia [..] Os truques
linguisticos feitos pelas criangas, que, as vezes, tratam
realmente as palavras como se fossem objetos, e além disso
inventam novas linguas e formas sintdticas artificiais,
constituem a fonte comum dessas coisas [...] nos sonhos
[..]- A analise das formas verbais absurdas que ocorrem nos
sonhos ¢ particularmente adequada para exibir as
realizacbes do trabalho do sonho em termos de
condensac¢do. (FREUD, 1900/2009, p. 209)

Esse jogo linguistico no sonho de Alice ¢ discutido no didlogo
com a Lagarta quando ela menciona que recitou um poema. As coisas
nao sairam como ela esperava, pois ha troca de palavras e eles
conversam:

— Vocé nio consegue se lembrar de qué, por exemplo?

— Bem, tentei recitar “E assim a abelhinha”, mas saiu tudo
diferente! — Alice respondeu com uma vozinha triste,
bastante desanimada. (CARROLL, 2015, p. 81)

Além desse jogo de palavras na declamagao de Alice, Carroll
também utiliza duas palavras em inglés para construir um poema em
que palavras se associam por sonoridade. A palavra za/e significa conto
em inglés e a palavra /zi/ significa cauda. Ambas possuem a mesma
pronuncia. Quando o Rato conversa com Alice, ele narra em forma
de poema um conto (tale) sobre a cauda (tail). Além disso, esse jogo ¢é
apresentado na obra com o poema escrito no formato de cauda, em
inglés denominado fai/ rhyme. Uma representacio simbolica do
material onirico de Alice:
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Disse o gato

pro rato:
Fagamos um
trato. Pe-
rante o
tribunal
eu te de-
nuncia-
rei. Que
a justica
se faga.
Vem, deixa
de negaga,
é preciso,
afinal,
que cum-
pramos
a lei.
Disse o
rato pro
to:
B
julga-
mento
tal, sem
juh nem
urado,
seria um
d
- Ojuiz
€ o jura-
se-
riecu,
disse
°%e
tu,
]
-ﬁﬂ
-

Fonte: CARROLL, 2015, p. 51

Logo no inicio da obra, ao encontrar o Coelho Branco, Alice
ja percebe sua preocupagao com o tempo. Olhando no relégio e
dizendo estar atrasado. Em todos os outros encontros de Alice com
ele, é a mesma coisa. Certamente, é a percepcao de Alice sobre pessoas
assim e que ela transporta para o sonho. Ou talvez, ela mesma esteja
se vendo em um processo de deslocamento. Essa angtstia com o
tempo demonstra uma neurose obsessiva, tipica de uma estrutura
psiquica em que o superego ¢ muito forte. O proprio Coelho se cobra:

[..] Alice achou estranho ouvir o Coclho dizer a si mesmo:
— Oh, céus! Oh, céus! Devo estar muito atrasado! Entio, o
Coelho tirou um relégio do bolso de seu colete e olhou para
ele, se apressando em seguida. (CARROLL, 2015, p. 9)

A neurose do Coelho ¢é apresentada em varios momentos,
sempre que Alice o encontra. E ele esta sempre ansioso, da maneira
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como ¢ descrito a seguir: “Era o Coelho Branco, trotando de volta,
olhando ansioso por onde passava, como se tivesse perdido alguma
coisa.” (CARROLL, 2015, p. 56)

O mesmo ocorre quando Alice encontra o Chapeleiro Maluco
e a Lebre de Margo. Os dois estao enfeiticados. Conforme explicam
para Alice, a Rainha os prendeu ao tempo, exatamente as cinco da
tarde, hora do cha. Entao eles passam o tempo todo fazendo o ritual
do cha. Mesmo tipo de estrutura psiquica, mas aqui ja com uma
patologia instalada de neurose obsessiva compulsiva. Percebe-se a
importancia que o Chapeleiro atribui ao tempo ao dizer que:

[..] Tempo ¢é uma coisa muito preciosal

— Se vocé conhecesse o Tempo tdo bem quanto eu — disse
o Chapeleiro — nio diria que ele ¢ uma coisa. Ele é uma
pessoa. (CARROLL, 2015, p. 123)

Dois encontros sio marcantes nesse conto de fadas. O
encontro de Alice com a Lagarta e com o Gato Cheshire. Em ambos
os casos, ela tem a oportunidade de expressar o que esta sentindo no
Pais das Maravilhas, um misto de impoténcia diante das situacSes em
que se depara:

— Quem é vocé? (pergunta a Lagarta) [...| Eu...ndo sei muito
bem, cara senhora, pelo menos neste exato momento...
Bem, a0 menos eu sei quem eu era quando acordei esta
manhd, mas acho que devo ter mudado diversas vezes
desde entiao. (CARROLL, 2015, p. 76, 77)

Tanto a Lagarta quanto o gato Cheshire aparecem como o
proprio ego de Alice no sonho. Os dois personagens sio
possivelmente condensacdes, para que ela consiga dialogar consigo
mesma. E a chance que ela tem para refletir sobre quem ela ¢, o que
quer:

— Vocé poderia me indicar, por gentileza, qual caminho

devo tomar para sair daqui?
— Depende para onde vocé quer ir — disse o Gato.
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— Nio me importa muito para onde estou indo... — disse
Alice.
— Entio ndo importa o caminho que vocé tome —
respondeu o Gato.
— ..Contanto que eu chegue em algum lugar.. —
acrescentou Alice, tentando se explicar.
— Ah, entdo é certo que voceé vai chegar 14 — falou o Gato —
se continuar caminhando o bastante. (CARROLL, 2015, p.
109)

Ao longo da historia Alice vai se fortalecendo, posicionando-
se em relagdo ao que quer fazer e dizer. Ela também aprende a
controlar os momentos em que quer ficar grande ou pequena, de
forma a se adequar aos espacos no Pafs das Maravilhas. Percebe-se
uma consolidagdo de sua estrutura psiquica ao se deparar com os
outros personagens. F no encontro com o outro (seu inconsciente)
que ela se torna decidida e valente.

Ja a Rainha apresenta-se como o superego de Alice.
Esbravejando o tempo todo para cortar a cabeca de todos, causa-lhe
espanto. No entanto, no ultimo capitulo, em que ha um julgamento,
Alice ja decidida, enfrenta seu superego, tomando as rédeas da
situagao: “— Pois bem, nao vou sair de jeito nenhum! — afirmou Alice
— Além do mais, essa regra nao existe, vocé acaba de inventa-la.”
(CARROLL, 2015, p. 213) Alice se descobre como uma menina
valente ao gritar no tribunal, afirmando que os personagens siao
apenas cartas de baralho. Ela, enfim, consegue apaziguar seu superego
e fortalecer seu ego. E entao, acorda.

Virias interpretagoes sao possiveis sobre essa bela obra. Nao
ha como analisar o proprio autor, pois isso s6 poderia acontecer se ele
estivesse em terapia. As razOes pelas quais Lewis Carroll fez as
escolhas em sua narrativa sempre serdo um mistério. No entanto, a
criacdo desse sonho foi muito bem estruturada, com materiais
oniricos que realmente existem. Por isso mesmo, uma historia que
encanta. Impossivel conhecer o sonho latente de Alice, mas o sonho
manifesto seduz a criancas e adultos. No seu sonho de crianca,
ingénuo e que mostra a visao infantil do universo adulto, ha sem
davida a maxima freudiana:
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Os sonhos das criangas pequenas sdo frequentemente pura
realizacio de desejos e sdo, nesse caso, muito
desinteressantes se comparados com os sonhos dos
adultos. Nio levantam problemas para serem solucionados,
mas, por outro lado, sdo de inestimavel importancia para
provar que, em sua natureza essencial, os sonhos
representam realizacoes de desejos. (FREUD, 1900/2009,
p. 94, 95)

A intengao deste artigo ndo é esgotar as possibilidades de
interpretacaio de Alice no Pais das Maravilhas. Pelo contrario, é
incentivar o leitor a refletir sobre a obra, fazer uma releitura com
novas interpretagoes. Essa é a verdadeira riqueza ao desvendar Alice.
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CAPITULO 4

Alice no Pais das Maravilhas: adaptagao
de uma Obra Literaria Classica para o 3D"
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adaptagdo de obras literarias para o cinema é uma

rotina na producdo cinematografica, como se observa

a obra escrita por Lewis Carrol em 1865, “Alice no Pais

das Maravilhas”, com a (re) leitura de Tim Burton para o cinema, se

firmou nas bilheterias americanas como a estreia em 3D com maior

arrecadacao em 2010. O diretor também desenvolveu uma segunda

(re) leitura e, consequentemente, adaptacio para o filme “Alice
Através do Espelho” no ano de 2016.

Segundo o site "Box Office Mojo", o primeiro filme faturou

US$ 116,3 milhSes em seu primeiro fim de semana nos cinemas nos

Estados Unidos superando as expectativas ao acabar com as 13
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semanas de hegemonia de Avatar, considerado um marco para o estilo
3D.

A questao é de que maneira se dia a adaptagio de obras
literarias nas produgoes cinematograficas? Quais sentidos sdo
produzidos e quais recursos sao acrescentados a narrativa para
atualizar as demandas do publico presente?

Fazem parte do senso comum as criticas negativistas feitas as
adaptagdes, principalmente de quem leu o livro antes de assistir ao
filme. Mesmo frequentes, todavia, essas criticas nao impedem o
sucesso de bilheteria dessas (re) leituras. Muitas vezes, a sensagao de
insatisfacdo com a obra adaptada se da pela falta de conhecimento do
receptor de entender as diferengas de suporte e o que isto implica no
produto final. O puiblico espera uma aderéncia completa do filme a
obra literaria, uma fidelidade completa, incapaz de existir pelas
limitagdes e capacidades de cada suporte, o que equivaleria a ideia de
traducao e nao de adaptagao.

A constante recorréncia a adaptagdo na criagdo de “novas”
obras, tanto para a televisdo quanto para o cinema, € a justificativa do
interesse por entender mais sobre os elementos que explicam como
funcionam essas adequagdes. A obra cinematografica “Alice no Pais
das Maravilhas” atualiza a literaria classica para outro meio e
linguagem, quanto no sentido que, para comunicar a obra deve se
expressar em termos que sejam entendidos atualmente, questdes
propostas e relativas ao tempo de sua escritura. A primeira publica¢do
de “Alice no Pafs das Maravilhas” aconteceu em 1865, o que remonta
a outra época e outra concep¢ao em lidar com o lddico e com o
imaginario nas obras infantis. J4 a continuagao da obra intitulada de
Alice Através do Espelho e O Que Ela Encontrou Por La foi lancada pelo
mesmo autor em dezembro de 1871.

Dentro desse processo de adaptacio de obras, um aspecto
relevante ¢ justamente a relacao entre o global e o local. Obras que
foram escritas em outro tempo e espago sao reutilizadas e adaptadas
para compor a programacao de outro periodo.

O caso da obra cinematografica permite analisar de que modo
uma pega, que se baseia em um texto classico, atualiza os padroes
estéticos e de comportamento e¢ comunica para os receptores da
atualidade valores e estéticas tiradas de outra época e lugar. Para
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Kellner (2001) a cultura da midia atua como um terreno de disputa
que (re) produz em nivel cultural os conflitos fundamentais da
sociedade. Nos dois casos se pode indagar sobre quais sao os aspectos
da representagao que tocam a sensibilidade e mencionam as lutas em
curso nas sociedades para as quais sdo propostas.

Kellner (2001) aponta ainda que toda obra dialoga com o seu
contexto historico e social. Se a obra original assinala ideologias da
época em que foi escrita, assim também sera a adaptacdo, que
dialogara com o seu periodo histoérico, visdes de mundo e discursos
contra-hegemonicos.

Como forma de organizagao, este artigo foi divido em duas
partes para analise, a primeira remete ao estudo sobre a adaptagdo em
si da obra literaria para o cinema 3D, e a segunda refere-se a adaptacao
das personagens propriamente ditas.

ADAPTACAO

“Ao cineasta o que é do cineasta, ao escritor o que é
do escritor” (GUIMARAES, 2003, p.109)

A adaptacio da literatura ao audiovisual fornece um leque de
possibilidades a ser estudado. Enquanto a escrita remete ao imaginario
o audiovisual se faz pelas imagens e sons (ou auséncia deles).

A utiliza¢ao de um cédigo como base para a producio de
outros codigos pode ser considerada uma transcodificacio.
Quando se trata da transcodificacdo de um cédigo literario
ficcional para a linguagem audiovisual, essa mudanga de
cbédigo nio se da de forma simpléria (CORREIA;
MARQUEZ, 2009, s.p).

Comparato (1996) afirma que este processo de adaptagao é
uma transcri¢ao de linguagem que altera o suporte lingtistico utilizado
para contar a mesma histéria, equivalente, portanto, a recriacio da
mesma obra levando em consideracao a linguagem prépria do meio
para o qual se esta produzindo.

Porém, nos aproximamos mais da perspectiva de Tavola
(1984), em que o livro impresso opera sobre o zzagindrio e o conceitual,
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ja a imagem tem regras proprias que independem do discurso que
sobre ela se faca. Tavola (1984, p.34) argumenta ainda que “a imagem
poetiza (inventa), dramatiza (traz a vida e o ser humano em si) e ¢
surrealista (faz com que o audiovisual tenha uma dupla pauta de leitura
— rompe com a parede do concreto)”.

Adaptar a obra, ndo ¢, portanto, apenas a transcricio da
linguagem, mas a adequagao de elementos e sentidos que extrapolam
os limites do discurso. Knapp (1995) reforca a ideia apontando que os
significados da imagem ultrapassam a capacidade humana de
conceituar e definir. Ela funciona além da razio e da inteligéncia —
atua nas instancias do sentimento, da razdo pura, ou seja, possui
mecanismos subjetivos variados e incontrolados pelo homem. Isto
explica o fato do receptor guardar mais as informagdes contidas no
livro do que no filme. Enquanto a leitura exige atencao e se faz através
do processo cognitivo, o filme atua diretamente nas emogoes.

Balogh (2005, p.53) afirma a importancia em se manter a
natureza dos meios e suas regras que definem como sera feito o
produto. Para ela, “o filme adaptado deve preservar em primeiro lugar
a sua autonomia filmica, ou seja, deve-se sustentar como obra filmica,
antes mesmo de ser objeto de analise como adaptacao”. A autora
complementa afirmando que “na pratica, se reconhece como
adaptado o filme que ‘conta a mesma histéria’ do livro no qual se
inspirou, ou seja, a existéncia de uma mesma histéria é o que
possibilita o ‘reconhecimento’ da adaptagao por parte do destinatario”
(BALOGH, Ibid, p.58).

A adaptagao pode se dar tanto em ambito de linguagem,
quanto de codigo, de veiculo, de pablico, de personagens e nos demais
itens que possam contribuir para a composi¢ao da obra. Portanto, o
leque de modificagoes é enorme e produz contrapontos aparentes.

Outra diferenca é que o meio audiovisual agrega, além da
comunica¢io verbal, elementos da comunicacao nao-verbal como
som, iluminagao, cenario e figurino. A disposi¢ao destes elementos
evidencia a leitura que o enunciador deseja que o telespectador faga
da informagao veiculada. Nesse sentido, o livro por sua vez, permite
diferentes leituras do mesmo texto, por ser guiado pelo imaginario e
nao por elementos organizados que pautam a visao do telespectador.
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Para Vianna (1999), o som tem importancia vital da
informacdo de um modo geral. Este elemento pode gerar uma
identificagdo com o destinatario, além de a emogao provocada surtir
o efeito imediato no nivel de excitacio e bem-estat.

Segundo Mehrabian (1976, p.90) a musica pode exercer um
efeito mais forte e imediato em nivel de excitacao e reagoes adversas.
Os tipos de som e sua intensidade sao capazes de afetar o
comportamento pessoal e interpessoal. O mesmo acontece com a
iluminagdo. Este elemento influencia o tipo da mensagem que emite.
Birren (1965) cita dados que sugerem que as reagoes humanas sio
12% mais rapidas se a iluminacao ¢ rosa. Ja as luzes verdes parecem
provocar reagoes mais lentas do que as normais. A cor da ilumina¢io
pode influenciar no tempo, na longitude e na largura da imagem que
esta sendo exibida.

TEMPO E ESPACO

Stuart Hall (2003) indica que relacionada ao impacto global
esta a importancia do local. Um ndo excluiu o outro, portanto é
melhor avaliar os termos como uma articulacio de ambos.

Analisando esta relacdo global/local com o estudo de
adaptacao, Eliane Nagamini (2004) afirma que antes, por volta da
década de 70, a fidelidade com a obra adaptada era mais exigida do
que é hoje e, muitas vezes, tragos importantes sao atualmente
alterados e a obra adaptada ganha outro cariter substancialmente
diferente do texto original.

A questdo que se coloca de obra a obra (didlogo) e que se
transforma de um tempo a outro (a metamorfose do
conhecimento gracas a experiéncia historica do homem)
faz da biblioteca e do museu um grande volume
(manuscritos que enrolam e desenrolam), um grande
volume em constante enunciacio, em relacio de
contigiiidade, onde a presenca de um, ao invés de substituir
ou anular, soma-se a do outro, diz e re-diz o outro. Cita o
outro (SILVA, 2002, p.22).
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Como propoe Ang (1999), a audiéncia decodifica os textos da
midia conforme suas circunstancias sociais e culturais, suas
experiéncias. E levar em consideracio o contexto historico e social
onde os telespectadores estao vivendo, para assim, ver se Os textos
sao acessiveis e quais sdo os significados que as pessoas estao
atribuindo a eles.

Sobre a perspectiva da adaptagao propriamente dita, a escrita
possui maior espago temporal e permite ao receptor dominar o
momento de fruicio da obra, j4 no cinema o espago temporal é
limitado e o telespectador nao controla o processo.

Sendo a ordem temporal na obra literaria maior que no
audiovisual, implica-se uma série de cortes da historia literaria narrada
para a sua adaptagao em uma obra de ficgdao cinematografica. Por isso,
muitas pessoas que vao ao cinema, ou assistem a uma novela adaptada
de um livro ou de um romance de folhetim, ndo gostam muito do
ajuste a0 novo suporte, e observam que ha muitas coisas que havia no
livro e nao estido presentes no filme ou na novela.

MAS POR QUE 3D?

A adaptacido dos livros de Lewis Carroll para o cinema gerou
frisson entre dois publicos: os amantes da literatura e os admiradores
da arte fantastica do diretor americano Tim Burton. Essa expectativa
se refletiu na lotagdao dos cinemas e o primeiro filme, que estreou nos
EUA em marco de 2010, ocupou rapidamente o primeiro lugar das
bilheterias na época, ultrapassando até o badalado “Avatar” (2009), de
James Cameron, entre as estreias mais lucrativas entre os filmes em
3DZ(J‘

Mas comparado ao Avatar, Alice no Pafs das Maravilhas
possufa uma peculiaridade, pois diferente do primeiro, este foi rodado
no formato 2D e posteriormente adaptado para a exibi¢do nos
cinemas em trés dimensoes. Na época, nem estudio nem diretor
explicaram o porqué da adogao na pos-producao daquela, até entao,
nova tecnologia. A falta de motivos claros motivou fas e criticos a
considerarem a adaptagao como meramente mercadolégica. Em texto

20 Postetiormente Alice cairia no ranking, que voltou a ser liderado por Avatar.
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publicado na revista americana News Week, o critico de cinema Roger
Ebert levanta essa questdo sugerindo que Tim Burton teria sido forgado
por executivos da Disney, produtora e distribuidora do filme, a
executa-lo no formato em que foi langado.

Considere Tim Burton, que foi for¢cado pelos executivos de
marketing a criar um filme falso em 3D que foi entdo
vendido como Alice no Pafs das Maravilhas: Uma
Experiéncia IMAX 3D (embora lembre-se de que os novos
cinemas IMAX nio sdo IMAX verdadeiros). Sim, teve uma
receita enorme. Mas seus efeitos 3D eram minimos e
desnecessarios; um golpe para justificar a sobretaxa?!.

Se levado em consideragao, Ebert aponta uma boa razao para
a escolha de Burton. Caso isso fosse verdade, o diretor apenas teria
cedido ao apelo de seus patrocinadores, como tém feito tantos outros
artistas de Hollywood.

Em artigo publicado no jornal Correio Braziliense de junho
de 2010, o jornalista Tiago Faria aponta que o cinema 3D teria trés
formas bem distintas, que variam conforme o interesse de seus
produtores. O primeiro grupo seria de filmes pensados e rodados em
terceira dimensao, caso do ja citado Avatar (2009). O segundo grupo
seria formado por filmes gravados em 2D, mas pensados para serem
transformados posteriormente, categoria em que estaria Alice no Pais
das Maravilhas.

E na terceira classe, literalmente, que esta a pior das trés
categorias em termos de qualidade. Sio filmes pensados e rodados em
duas dimensoes, mas que por pressio das distribuidoras acabam
sendo convertidos precariamente em 3D, abandonando qualquer
rigor em detrimento de uma tentativa de lucro. Neste terceiro caso é
possivel citar Faria de Titas (2010), de Louis Letterier, que tem falhas
de cor e imagem acentuadas por conta da transformacao.

2 Traducio livre para: Consider Tin: Burton, who was forced by marketing executives to create
a fanx-3-D film that was then sold as Alice in Wonderland: An IMAX 3D Experience
(althongh remember that the new IMAX theaters are not true IMAX). Yes, it had huge grosses.
But its 3-D effects were minimal and unnecessary; a scam to justify the surcharge. Disponivel
em http:/ /www.newsweek.com/2010/04/30/why-i-hate-3-d-and-you-should-
too.html. Acesso em: 29 set. 2021.
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E diferentemente das obras pensadas para o 3D, quando as
cenas sao construidas para alterar a percepcao do publico em relagao
a0 que esta na tela, Alice (2010) é um filme com enredo e desenvoltura
sem muitas projecOes pensadas para o formato tridimensional. A
adocdo da tecnologia, portanto, nido provoca qualquer grande
diferenca na percepgao do receptor. Com exce¢ao de algumas poucas
apari¢bes de personagens que se sobrepdem para fora da tela, nao ha
cenas de acdo e aventura nas quais seja indispensavel o efeito.

A justificativa de Burton, desconsiderando obje¢des como de
Roger Ebert, foi dada em entrevista coletiva na Comic Com de
2009, na qual afirmava que quetia uma forma diferente de contar a
histéria das personagens e que o 3D estava ali para ajudar.

Conhecendo a obra de Tim Burton e o modo como o diretor
inova em suas produgoes, nao ¢ dificil acreditar que Alice realmente
poderia ter sido criada em 3D por ideia do diretor. Contudo, nao ha
como descreditar informagoes de que a industria do cinema estivesse
na época for¢ando a barra para uma #ésderizagio, uma vez que o
fenémeno ja havia sido tentado no passado e refutado pelo publico.

Roger Ebert sugere em seu artigo, sugestivamente intitulado
“Why I hate 3-D (and you should too)”?, que as corporacdes, voltadas
a lucrar mais sobre os ingressos, estariam for¢ando os proprietarios
de redes de cinema a trocar seus projetos por 3D. De acordo com ele,
a pressao aconteceria em forma de negar as copias dos filmes em 2D
caso as empresas nao facam a compra dos direitos de exibi¢ao dos
3D. Uma acusagao séria, mas completamente plausivel se pensada a
logica capitalista da sociedade do consumo de entretenimento.

PERSONAGENS

Para o desenvolvimento das analises no artigo original foram
selecionados personagens presentes no livro e no filme, sendo que, ao
todo, trés que se destacam por sua configuragao dentro do filme, o

2 Disponivel em:  http://www.omelete.com.bt/cinema/alice-no-pais-das-
maravilhas-tim-burton-comic-con-2009/. Acesso em 29 set. 2021.

2 Porque eu odeio o 3-D (e vocé deveria também). Disponivel em:
http:/ /www.newsweek.com/2010/04 /30/why-i-hate-3-d-and-you-should-
too.html. Acesso em: 29 set. 2021.
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que permitiu uma analise de aspectos antropoldgicos de relevancia nas
obras artisticas e com um apelo muito grande em nossa sociedade, sio
eles: Alice, personagem principal da obra; Chapeleiro Maluco, fiel
escudeiro de Alice que dentro dessa representacio audiovisual
desenvolve uma relacdo interessante com a personagem principal e
Absolem, figura representativa do oraculo, ou mesmo do sagrado
dentro da narrativa.

Vale destacar que Absolem nido tem uma presenca tao
marcante no segundo filme: Alice Através do Espelho, pois quem
ganha espago e impacto nessa produgdo é o personagem Tempo que
desenvolve um paralelo entre o bem e o mal no decorrer da narrativa.
Para a analise foram destacados aspectos-chave de facil identificacdo
e a analise foi aprofundada tendo por base tedrica as obras de Joseph
Campbell, Bill Moyers, Darcy Ribeiro além, é claro, dos livros de
Lewis Carroll.

ALICE

De todos os predestinados descritos por Campbell (1995)
Alice, figura 1, talvez seja a mais enigmatica de todos. Ela redne,
durante a narrativa, diversos momentos e situagoes que auxiliam a
compreender o contexto de toda a histéria. Para a analise da
personagem no trabalho foi determinado o foco sobre os seguintes
temas: o predestinado, a legitimagao e a revelagao.

No inicio da narrativa a personagem Alice encontra-se em um
momento peculiar de sua vida, ela estd prestes a se tornar noiva e
demonstra em diversas cenas uma quantidade substancial de duvidas
a respeito dessa situagdo, esses questionamentos saltam da tela e
chegam até os espectadores que buscam a referéncia direta ao livro
homonimo do filme, entretanto um ponto muito importante é que o
diretor do filme permitiu-se ampliar o conceito da pelicula e construiu
a personagem principal mesclando momentos dos dois livros escritos
sobre a mesma tematica: A/ice no Pais das Maravilhas e Alice Através do
Espelho (ALICE, 2010).

Essas duvidas levam Alice numa jornada de busca por
autoconhecimento que se inicia ao chegar movamente ao pais das
maravilhas. De inicio a propria personagem nutre a incerteza sobre
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seu passado e o fato de ja ter vivenciado esse universo que se apresenta
a ela. A partir do momento que a personagem retorna a essa realidade
ela é vista como a predestinada, pois na narrativa o pais das maravilhas
esta vivenciando momentos de crise sob a batuta da personagem
Rainha Vermelha. Esse fato ja levanta um ponto de analise muito
importante, na trama a protagonista do filme, Alice, é tida como o
predestinado desde inicio.

Segundo Campbell e Moyers (1990), a busca pelo
predestinado tem sempre um ponto culminante que se pode
determinar como a legitimagao social, a presenca do predestinado ¢é
sempre revelada, seja pela realizacio de um fato notavel dentro da
sociedade, ou ainda por revelagiao divina. A legitimag¢ao social quase
sempre esta diretamente condicionada a sua revela¢ao. Entretanto
com Alice acontece o oposto, ela chega ja legitimada pelo povo, que
a enxerga como fundamental para que se cumpra a profecia prevista
no oraculo, pergaminho que contém a histéria do Pais das Maravilhas.

Figura 1 — Alice é a prépria maravilha do pais (ALICE, 2010)

Fonte: Filme Alice (2010)

Os livros de Carroll podem ser vistos, em um primeiro
momento, como obras completamente diferentes com tema e
principalmente contextos opostos. O grande diferencial da adaptacio
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para essa versio cinematografica foi gerenciar os aspectos presentes
em ambas as obras e permitir a personagem Alice vivenciar os desafios
do Pafs das Maravilhas ja em sua condi¢ao adulta, atualizando a obra
com uma importancia muito interessante ao contexto atual.

O fato de a legitimagdo social estar intrinsecamente presente
desde o inicio ndo a torna descartavel nem menos presente, pois a
personagem Alice (ALICE, 2010) assume dentro da sua construcao
dois papeis: o primeiro de ver a si propria como a predestinada e em
segundo lugar de conscientizar-se que a legitimacdo que a sociedade a
impoe ¢ real e crivel (CAMPBELL, 1995).

Para concluir a analise da personagem Alice, o foco sera a
revelagdo como ponto principal dentre os temas propostos, pois é o
revelar do predestinado que ird reforgar os dois aspectos vistos
anteriormente. A personagem Alice duela em seus pensamentos
durante o filme com as memorias que acredita ser na verdade apenas
sonhos. Por vezes as memoérias de sua primeira passagem pelo “Pais
das Maravilhas” tomam conta de seus pensamentos, a confundem,
iludem e criam um ambiente de incerteza em sua mente.

Com isso a personagem confronta interiormente diversos
valores e atitudes, se desenvolvendo dentro da histéria a fim de
encontrar dentro de si as virtudes que se espera de um predestinado
(coragem, ousadia, lideranga e certa dose de temeridade). Pode-se
afirmar, portanto, que em se tratando de revelacio do predestinado,
o filme apresenta uma inversao dos fatores, possibilitando uma
revelagdo a si propria, no caso da personagem Alice, que precisa
encontrar em si mesmo a heroina que ja esta legitimada pelo meio
social em que esta inserida. Como ndo poderia deixar de ser, esse
trecho ocorte ao final da histéria quando a propria personagem vence
seus medos, preconceitos e batalhas internas para alcangar o que todos
esperam dela, a vitoria (CAMPBELL; MOYERS, 1990).

Ja no segundo filme: Alice Através do Espelho a personagem
Alice ja retorna legitimada e a Gnica capaz de solucionar o sério
problema que seu amigo o Chapeleiro Maluco esta vivenciando e que
pode abalar todo o Pais das Maravilhas e nesse contexto ela faz uma
jornada de viagem pelo tempo como forma de compreender o real
problema vivenciado pelo seu amigo (ALICE, 2016).
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CHAPELEIRO MALUCO

Definitivamente razio e emogao nao buscam um equilibrio no
Chapeleiro Maluco (figura 2). Nele estdo presentes doses inesperadas
desiguais e imensuraveis de tudo que um bom escudeiro deve ter. A
relacio entre o Chapeleiro Maluco e Alice transcende qualquer
defini¢do mais simplista. Eles desenvolvem durante a obra “Alice no
Pafs das Maravilhas” (2010) diversos momentos que auxiliam a
compreensao dos motivos que os unem.

Se o foco ficar retido nas obras literarias a compreensao desse
personagem se torna um desafio, pois em ambos os casos ele ¢é
carregado de um mistério que perpassa todas as obras. F quase
impossivel descrever com exatidao os sentimentos e a relagao entre o
Chapeleiro Maluco e Alice nos livros. Essa duvida nao acontece em
uma intensidade tio grande ao analisar a adaptagdo cinematografica,
na qual o diretor joga luz sobre essa relagio e desmistifica alguns
aspectos presentes nos livros, suavizando o mistério e ressaltando a
importancia que Alice tem para o Chapeleiro Maluco.

Ao analisar a obra de Campbell e Moyers (1990), vemos
constantemente presente nas narrativas miticas das mais diversas
sociedades a presenca do escudeiro, do coadjuvante, do parceiro de
jornada, enfim diversas sao as defini¢cGes para essa personagem. Essa
férmula continua sendo reproduzida nas expressOes artisticas
contemporaneas.

Um aspecto importante que deve ser objeto de analise ¢ a
relacdo entre o coadjuvante e o herdi, ou como foi citado
anteriormente, o predestinado. Essa relagio nao segue um padrio,
cada histéria cria um contexto para definir os pontos de unido entre
essas personagens.
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Figura 2 — A psicopatia explica e justifica a unido entre o Chapeleiro Maluco e
Alice (ALICE, 2010)

I
&)

' )
Fonte: Filme Alice (2010)

No filme Alice, ¢ notério que o papel de escudeiro esta
designado ao Chapeleiro Maluco, pois ele ¢ o primeiro a depositar na
personagem principal a legitima¢do social necessaria para que ela
passe a acreditar que tem uma missao a cumprir dentro do “Pafs das
Maravilhas”. Esses aspectos nao ficam tao evidentes em uma primeira
leitura das obras literarias, principalmente no caso do livro “Alice
Através do Espelho”, no qual a histéria é desenvolvida relacionando
os desafios a um jogo de xadrez e com isso ganha o papel protagonista
da histéria. No livro, os sentimentos e ddvidas que Alice enfrenta por
ja ser adulta acabam ficando em segundo plano, assim como sua
relagio com o Chapeleiro Maluco, que também ganhou uma
participagao secundaria. E possivel dizer, entretanto, que a atualizagao
da obra em sua versdo cinematografica corrigin esse aspecto.

O Chapeleiro Maluco ¢ constituido de forma enigmatica,
percepgao essa que perpassa a simples composi¢ao da personagem e
toma conta da relagao ele e a personagem principal Alice. Nao ¢
possivel sintetizar ou mesmo traduzir o que representa essa relagao
entre as personagens, mas identifica-se por parte do Chapeleiro
Maluco um complexo de sentimentos que vao desde uma prote¢ao
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fraternal e incondicional, representada em diversos momentos da obra
cinematografica (ALICE, 2010), como também um sentimento forte
de amor e paixao, podendo até ser classificada como platonica por
parte dele. Esse ultimo aspecto suscita uma questao muito importante,
realizar o exercicio de significar os sentimentos presentes nessa
relacdo entre os dois personagens — Alice e o Chapeleiro Maluco — ¢
quase tao complexa e impossivel de ser conclusiva, quanto
diagnosticar os proprios sentimentos presentes nessa relacdo
(CAMPBELL, 1995).

Ainda de acordo com Campbell (1995) esse diagnodstico e
posterior analise do relacionamento é complexo devido a ligacdo
mitica presente na historia, essa complexidade ¢ tamanha que sua
compreensao exige um aprofundamento antropolégico e sociologico
que os desdobramentos dessa analise possivelmente chegario a
consideracbes demasiadamente superficiais, tornando o exercicio
exaustivo de analise quase que inoperante ¢ pouco conclusivo.

No segundo filme o Chapeleiro Maluco demonstra uma face
sua ainda desconhecida, mais humana e repleta de sentimentos e
traumas de infancia a serem solucionados. A busca por essa solu¢ao
passa por reconstruir as relagdes familiares em um processo de
identificagdo dos pontos de tensiao vivenciados pelo personagem e a
forma como a familia, e a sociedade, lida com sua personalidade e
excentricidades desde pequeno. Agora distante da sua familia a
personagem Alice vai em busca de conhecer toda a trajetoria do seu
fiel escudeiro para que seja possivel salva-lo dos problemas que o
assolam (ALICE, 20106).

ABSOLEM
Nenhuma histéria de ficcao esta completa sem a presenca de
um bom oraculo. Ele esta nas narrativas sempre quando passado,

presente e futuro se interrelacionam de tal forma que torne impossivel
medir em qual tempo estamos exatamente.
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Figura 3 — Absolem o inicio do filme (ALICE, 2010)

Fonte: Filme Alice (2010)

No filme Alice (2010) o personagem Absolem (figura 3) é o
responsavel por materializar esse oraculo, apesar de a historia
apresentar o oraculo como um documento, um pergaminho onde
estao escritos e descritos os acontecimentos do “Pais das Maravilhas”.
E Absolem que detém o poder de interpret-lo e, principalmente,
contextualiza-lo dentro das situagoes vividas. Novamente vemos um
recurso muito presente nas obras cinematograficas, no filme Matrix
(MATRIX, 1999), temos a presenca do oraculo como um programa de
computador capaz de analisar as variaveis presentes na sociedade e prever
o futuro do personagem Neo (vale ressaltar que apesar de ser um
programa de computador ele é personificado e é capaz de interagir
normalmente com os outros seres humanos).

De acordo com Campbell e Moyers (1990), podemos
distinguir a presenca do oraculo na histéria de Alice, entretanto
ocupando outra perspectiva, superando a ideia inicial de prever os
acontecimentos futuros. Absolem busca instigar a propria
personagem a se reconhecer como a predestinada dentro da narrativa,
para isso ele retoma alguns aspectos destacados dentro desse artigo,
que sao a revelacao do predestinado e a legitimagao social. Ele faz isso
destacando o processo de transformagao necessario para que Alice se
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transforme na “Alice do Pais das Maravilhas”, processo esse que exige
descobrir a si mesma e em si mesma. Peculiaridades que a propria
personagem nao reconhece e que sdo importantes para superar oOs
desafios que estao por vir.

Ao final do filme Alice (2010) a obra apresenta uma
personagem madura e pronta para os desafios da vida real, desafios
esses muito comuns aos dias atuais, entretanto que se comparada a
época, sio verdadeiras revolu¢oes (RIBEIRO, 1995).

Figura 4 — O fim do filme Alice enfim entende Absolem (ALICE, 2010)

Fonte: Filme Alice (2010)

A partir das analises desenvolvidas pode-se considerar um
movimento ciclico e continuo de mudancas, presente durante toda a
trajetéria, e que a constru¢ao mitica sempre retratou pontuando com
narrativas diferentes os processos compreendidos neste trabalho, que
indica que inicio e fim estio mais préximos que se possam imaginar.
Ambos tém em sua esséncia a necessidade da mudanca que impele a
acao, por vezes tida como o grande desafio, em outros casos como a
unica solu¢ao, mas que de certo, é que ela sempre acontecera.

Conforme citado anteriormente o personagem Absolem nao
tem uma participagdo muito marcante na segunda obra
cinematografica: Alice Através do Espelho (ALICE, 2016), por sua
vez a condug¢io do papel do oraculo que equilibra o certo e o errado
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acaba ficando por conta do personagem Tempo que muitas vezes é
vive a dicotomia entre o vildo e o herdi ja que seu objetivo é permitir
manter o equilibrio dos eventos e permitir que o fluxo da vida possa
continuar em harmonia.
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CAPITULO 5

Harry Potter e um conto as avessas de
A Bela e a Fera: uma leitura do fascismo por
meio da literatura

Bruna Dorneles

A LITERATURA, 0S JOVENS LEITORES E A HISTORIA

literatura, apesar de ndo tem um compromisso com a
historiografia, pode ser compreendida como um
importante recurso para o entendimento da Historia,
visto que o texto literario aproxima o leitor de discussdes sociais
fundamentais para o exercicio do pensamento critico. Além disso,
embora se trate de um texto ficcional, o ctitico literario brasileiro
Antonio Candido (2006, p. 15-16) explica que a literatura atua como
uma referéncia para que se identifique, “na matéria do livro, a
expressao de uma certa época ou de uma sociedade determinada”.
Sob esse viés, a literatura juvenil e a literatura young adults - cujo
publico-alvo sao adolescentes e jovens adultos, respectivamente -
conquistam leitores de diferentes faixas etarias, mas ganham mais
destaque entre aqueles que estio em processo de formagao critica e
reflexiva, pois se direcionam, primeiramente, aos jovens. Nesse
sentido, utilizando como recurso a fantasia, a literatura juvenil torna-
se um exercicio niao somente de lazer, mas também de
reconhecimento da Histéria. Isso é perceptivel na saga Harry Potter,
composta por sete livros escritos pela britanica J.K Rowling, de 1997
a 2007. No decotrer dos romances, o protagonista Harry Potter, com
apenas 10 anos de idade, enfrenta inimeros desafios ao descobrir que
¢ de origem bruxa e que deve estudar em Hogwarts, uma escola de
magia e bruxaria. Portanto, o leitor adolescente acompanha o
crescimento de Harry ao longo da sua jornada e amadurece,
emocionalmente, em uma relag¢ao de espelho com ele.
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O sucesso da saga de Rowling foi tanto que leitores de todas
as idades identificaram-se com os medos, as angustias e as relagoes
afetivas de Harry Potter, o que tornou essa narrativa um conteudo
acessado por diferentes faixas etarias. Logo, mais livros de fantasia
ganharam espaco no mercado editorial e conquistaram os jovens
adultos (dos 18 aos 30 anos, aproximadamente), cujos enredos
apresentam protagonistas mais velhos do que Harry Potter e que,
assim como a histéria do bruxinho, falam sobre as nossas emocgoes de
forma universal: o amor, a dor, a perda e a morte. Esse ¢ o caso de
Um conto as avessas de a Bela ¢ a Fera, um romance publicado pela
britanica Liz Braswell, em 2016, o qual reconta a histéria dos
personagens Bela e Fera por meio de um contexto de opressoes
sociais.

Desse modo, para o historiador francés Roger Chartier (1990),
as representacOes culturais atuam como articuladores entre a forma
como os sujeitos veem o mundo e como atuam nele. Para o autor, a
Histéria Cultural “tem por principal objeto identificar o modo como
em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural
¢ construida, pensada, dada a ler.” (CHARTIER, 1990, p. 17). Nessa
perspectiva, a literatura pode ser vista como um recurso fundamental
de compreensdao da Historia, visto que, em suas representagoes, por
meio da fic¢ao, registra pensamentos, ideais e formas de atuagao dos
sujeitos em diferentes épocas.

Com base nisso, as obras de Rowling e Braswell, utilizando-se
de mundos em que ha bruxos, feiticeiras e feras, mostram-se
documentos historiograficos no sentido de que representam a
formacdo e a ascensio de movimentos fascistas. Logo, a literatura
juvenil e a literatura young adults, por meio de personagens magicos,
abrem espago para a discussao de formas de opressao que marcaram
a Histéria no século XX e que ainda se manifestam na
contemporaneidade.

A ANATOMIA DO FASCISMO

Na Histéria da humanidade, é possivel identificar inimeros
processos sociais em que um determinado grupo de sujeitos (no geral,
omens brancos) oprimia minorias sociais (mulheres, negros
h b rimi inoti iai lheres, tOS,
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indigenas, imigrantes, judeus, ciganos, pessoas LGBTQIA+) em
funcdo de preconceito e para ganho pessoal. Nessa perspectiva, o
século XX, por exemplo, ficou marcado pela ascensao do nazismo
alemio, o qual dizimou milhares de pessoas em campos de
concentracao.

Desse modo, o historiador estadunidense Robert Paxon
(2007) propoe que o fascismo se trata de estratégias que levam
determinado grupo ao poder, entendendo-o como nao estatico. Para
Paxton (2007), o fascismo articula-se, primeiramente, criando
movimentos para ganhar apoio social. Posteriormente, enraiza-se no
sistema politico e, consequentemente, ascende ao poder. Por fim,
exerce o poder por meio de um regime radical que privilegia a
expansiao da violéncia, com a justificativa de recuperar os valores
morais da sociedade.

Sob essa perspectiva, ¢ evidente que os discursos fascistas
instauram-se na sociedade, em diferentes épocas do tempo, porque
ganham apoio da populagao. Isto é, um regime fascista é levado ao
poder pelo povo - seja por meio da identificagao com seus ideais, seja
por meio do voto. Logo, Paxton (2007) alerta que, antes de inserir-se
no sistema politico, o fascismo ja esta enraizado no discurso e nos
atos da populagio. Justifica-se, portanto, que o fascismo deve chegar
ao poder para recuperar o nacionalismo, isto é, os valores patrios e a
cultura nacional.

Oficialmente, o fascismo nasceu em Milio, em um
domingo, 23 de mar¢o de 1919. Naquela manhi, pouco
mais de cem pessoas, entre elas veteranos de guerra,
sindicalistas que haviam apoiado a guerra e intelectuais
futuristas, além de alguns repérteres e um certo nimero
meros curiosos, encontraram-se na sala de reunides da
Alianga Industrial e Comercial de Mildo, cujas janelas se
abriam para a Pizza San Sepolcro, para “declarar guerra ao
socialismo (..) em razio de este ter-se Oposto ao
nacionalismo. Nessa ocasiao, Mussolini chamou seu
movimento de Fasci di Combattimento, o que significa,
aproximadamente,  “fraternidades  de  combate”

(PAXTON, 2007, p. 16).
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Ademais, o filésofo e critico literario italiano Umberto Eco
(2018) explica que, nos regimes fascistas, nao ha o avanco do saber, o
que gera um movimento de ataque a ciéncia, a tecnologia e ao mundo
intelectual. Por esse motivo, o fascismo opera sob a légica de que nio
ha valor no pensamento critico, ao passo que os direitos individuais
comec¢am a desaparecer, pois todos os que questionam o seu lugar na
sociedade sdo considerados traidores.

Paxton (2007) também salienta o ataque a intelectualidade
como caracteristica fundante do fascismo. Tendo como exemplo o
fascismo italiano, o autor afirma que

O movimento de Mussolini ndo se restringia ao
nacionalismo e aos ataques a propriedade, mas fervilhava
também de prontidio para ataques violentos, de
antiintelectualismo, de rejeicao a solu¢des de compromisso
e de desprezo pela sociedade estabelecida, caracteristicas
essas comuns aos trés grupos que constitufam a massa de
seus primeiros seguidores - veteranos de guerra
desmobilizados, sindicalistas pré-guerra e intelectuais
futuristas. (PAXTON, 2007, p. 17).

Com isso, Eco (2018) e Paxton (2007) apresentam ideias
convergentes a0 assumirem que o fascismo se apoia na fragilidade do
povo. Ou seja, por meio de justificativas de que a sociedade precisa
recuperar seus valores, forjam as minorias sociais como inimigas,
como as responsaveis pelos problemas sociais. F por esse motivo que
os fascistas disseminam concepg¢des falsas de que estdo sendo,
constantemente, atacados, uma vez que, assim, consolidam a imagem
de inimigos comuns - o que fortalece a aceitagao entre a populagao.
Com o objetivo de deter aqueles que os ameagam, 0s sujeitos apoiam
os fascistas, levando-os a exercer o poder em cargos politicos.

0 FASCISMO EM HARRY POTTER

Escrito em 1997, pela britanica J. K Rowling, o livro Harry
Potter ¢ a Pedra Filosofal conta a histéria de um menino 6rfao que, aos
10 anos, descobre que seus pais nao morreram em um acidente de
carro, como sempre pensara, mas que foram assassinados pelo mais
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poderoso bruxo. Nesse momento, Harry nio somente descobre a
causa da morte de seus pais, como também se percebe com uma nova
identidade: os bruxos existem e ele faz parte desse mundo. Nos seis
romances subsequentes, que sao, respectivamente, Harry Potter ¢ a
Camara Secreta, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, Harry Potter ¢ o
Clice de Fogo, Harry Potter e a Ordem da Fénix, Harry Potter ¢ o Enigma
Principe ¢ Harry Potter ¢ as Reliquias da Morte, o menino entra em uma
jornada para deter o bruxo responsavel pela morte de seus pais, Lord
Voldemort, o qual tenta, a todo custo, finalizar a sua vinganca e matar
Harry Potter.

A saga escrita por Rowling, inicialmente para adolescentes e
jovens adultos, nao sé mostra o crescimento e o amadurecimento
emocional de Harry (o que ocorre especialmente em func¢ao dos seus
vinculos afetivos com os amigos Hermione e Rony e com os
professores Hagrid e Dumbledore), como também coloca em questio
a formacgao de um regime fascista dentro de um mundo ficcional
vivido por bruxos e trouxas (pessoas nao bruxas), além de elfos,
centauros e animais fantasticos.

Ao longo dos sete romances, o leitor presencia varias situagdes
em que Voldemort tenta cumprir a sua ambicao, sem éxito, de matar
Harry Potter. Entretanto, o personagem tem outra motivagao: tornar-
se 0 bruxo mais poderoso do mundo. Para isso, ele nio quer ser
somente o mais forte em magia, mas assumir o cargo maximo do
poder: tornar-se Ministro da Magia e dirigir a Escola de Magia ¢
Bruxaria de Hogwarts.

Para atingir seus objetivos, Voldemort conquista inumeros
seguidores, disseminando ideais fascistas. Portanto, ele constrdéi o que
Paxton (2007) compreende como estratégias para a ascensio do
fascismo. Em primeiro momento, entao, Voldemort busca apoio de
quem compactua com as mesmas ideias que as suas - personagens que
ja haviam apoiado suas a¢des, antes do assassinato dos pais de Harry.
Nesse sentido, ¢ possivel tracar uma analogia entre Voldemort e o
lider nazista Adolf Hitler, uma vez que, segundo o historiador
britanico Laurence Rees (2013), Hitler, antes de assumir o poder da
Alemanha, precisou se consolidar como lider, buscando aliados
quando estava mais enfraquecido. Logo, ele configurou a sua imagem
como uma figura carismatica e que gerava confianga no povo alemao.
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Outro ponto de convergéncia entre historiografia e ficgio ¢ o
fato de que, reunindo os comensais da morte, como o grupo
intitulava-se, Voldemort e seus seguidores fazem o mesmo
movimento que os alemaes nazistas, no século XX, durante a segunda
guerra mundial: identificam-se na coletividade por meio de um
simbolo. Na Alemanha, os nazistas reconheciam-se por meio da
sudstica em seus uniformes; os comensais da morte marcavam-se com
uma espécie de tatuagem magica, que representava um basilisco (uma
espécie de cobra fantastica). Como explicado na saga, as marcas sao
cicatrizes dos comensais da morte. “Voldemort toca em uma delas e
todas ardem, e seus seguidores sabem que devem se reunir a ele.”
(ROWLING, 2003, p. 220).

Ademais, Eco (2018) explica que os movimentos fascistas sio
fortalecidos por meio da ideia conspiratéria de que ha um inimigo
comum para ser combatido. Na saga Harry Potter, Voldemort e os
comensais da morte tentam convencer a populagao bruxa de que os
bruxos mestigos, filhos de bruxos com trouxas, sio impuros,
denominando-os de sangue ruim. Essa construgao social é perceptivel
na perseguicao aos judeus, promovida pelos nazistas durante a
Segunda Guerra Mundial, haja vista que Hitler e seus seguidores
disseminaram a ideia de que os judeus nio tinham a pureza da raga
ariana. Tanto na realidade quanto na ficgdo, esse discurso de 6dio
levou muitas pessoas a apolarem o regime fascista e,
consequentemente, a morte de milhares de vitimas da discriminacao.

Apbs o apoio do povo, Paxton (2007) afirma que o fascismo
ird se enraizar nas estruturas politicas. Nesse sentido, assim como
fizera Hitler, Voldemort também se articula para governar o mundo
dos bruxos. Para tanto, ¢ necessirio que as pessoas continuem
mantendo o seu apoio, e isso ocorre quando se sentem coagidas.
Logo, Paxton (2007) explica que o lider fascista necessita de um
exército que o apoie. Na fic¢do, Voldemort consegue conquistar o
poder porque os dementadores (criaturas fantasticas que tém como
habilidade sugar a alma de bruxos e de trouxas) apoiam a sua ascensao.
Como sido as criaturas mais temidas da saga, a populagao nio
consegue reagir quando percebe que Voldemort esta se fortalecendo,
uma vez que teme os dementadores. Nesse sentido, esses personagens
atuam como forma de controle populacional, e, a0 lado dos comensais
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da morte, auxiliam na perseguicio aos bruxos com sangue ruim,
conforme os nazistas fizeram com os judeus, incitados pelos discursos

de 6dio de Hitler.

Na noite de 9 de novembro de 1938, incitados por um
discurso incendiario do Ministro de Propaganda
nazista, Joseph Goebbels, [...] militantes do partido nazista
promoveram uma grande quebra-quebra nas comunidades
judaicas na Alemanha. Incendiaram centenas de sinagogas,
destruiram mais de sete mil lojas de propriedade de judeus,
deportaram cerca de 20 mil para campos de concentragio
e mataram no ato noventa e um. (PAXTON, 2007, p. 35).

Desse modo, é perceptivel que a literatura funciona como um
documento historiografico, uma vez que, por meio do recurso
ficcional, coloca em discussao periodos de opressio de minorias
sociais, 0 que representa formas de ser e de estar no mundo. Isso ¢é
perceptivel na saga Harry Potter, ao passo que a trajetoria do
personagem Lord Voldemort até a sua ascensao ao poder pode ser
lida como uma analogia ao nazismo alemao, que teve inicio na
primeira metade do século XX.

0 FASCISMO EM UM CONTO AS AVESSAS DE A BELA E A FERA

Em 1740, a escritora francesa Madame de Villeneuve escreveu
uma histéria sobre uma jovem e bela mulher que acabara aprisionada
em um castelo com uma fera e, na ocasiao, descobriu-se apaixonada
por ela. 16 anos depois, Madame de Beaumont, outra escritora
francesa, escreveu uma nova versao desse conto, o qual foi levado
para o cinema, em 1991, pelos estudios Disney, na animacao .4 Bela e
a Fera.

Em 2016, a escritora britanica Liz Braswell escreve uma nova
versao dessa histéria, levando em consideragao elementos presentes
nas versoes supracitadas, mas, especialmente, o longa-metragem da
Disney. Entretanto, Braswell constréi uma narrativa sobre a mae da
protagonista, apresentando ao leitor fatos que aconteceram antes de
Bela tornar-se adulta e ir para o castelo da Fera. Nessa versio
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contemporanea, Rosalind, mae de Bela, ¢ uma feiticeira, denominada
no romance por charmante. E ¢ justamente por apresentar a historia
pregressa de Bela que o leitor se depara com a formagao de discursos
fascistas, os quais foram responsaveis por afastar a protagonista de
sua mae.

Desse modo, Rosalind pertencia a um povo com magia (0s
charmantes). Ela usava seu dom para cuidar da natureza e das pessoas
que solicitassem sua ajuda. Realizava feiticos em seu jardim para
manter suas rosas lindas e bem cuidadas. Entretanto, o vilarejo
comecou a ver Rosalind e os demais charmantes como perigosos
quando uma peste assolou boa parte da populagao, e os feiticeiros
foram culpabilizados. Nesse contexto, o discurso de 6dio comegou a
se espalhar entre o vilarejo, e muitas pessoas passaram a acreditar que
tinham um inimigo em comum: os charmantes. Tal situagdo teve
como dispositivo o objetivo do médico Fréderic de exterminar os
charmantes, pois acreditava que eles eram, além de perigosos, uma
raga impura (ideia amplamente disseminada pelo nazismo alemao e
por Lord Voldemort, em Harry Potter).

E interessante pensar que, em Harry Potter, Lord Voldemort
era um bruxo mesti¢o, ou seja, sua mae era bruxa e seu pai era trouxa
- nesse sentido, ele também pertencia a raga impura que tanto
perseguira. Em paralelo, Fréderic era um charmante que passou toda
a sua vida adulta perseguindo o seu povo e buscando meios de tirar a
magia de seu corpo.

No romance de Braswell, Fréderic age de forma escondida,
pois os charmantes comegam a desaparecer, e ninguém sabe que os
guardas reais estdo sequestrando os feiticeiros por ordem dele. Mesmo
assim, Fréderic consegue apoio populacional ao disseminar a ideia de
que os charmantes sao inimigos e os responsaveis pela peste. Assim,
percebe-se a primeira estratégia do fascismo proposta por Paxton
(2007), a qual considera a conquista de aprovagiao do povo. Além
disso, como explica Eco (2018), o inimigo em comum foi estabelecido
por meio do medo gerado na populagao. Também é perceptivel que
os guardas reais dio o suporte necessario a Fréderic para perseguir os
charmantes.
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- Tive o apoio total do rei e da rainha - disse D” Arque,
aprumando-se, altivo. - Eles queriam se livrar do problema
dos charmantes, mas por motivos mais... estratégicos do
que os meus; eles consideravam a sua espécie uma ameaga
ao poder deles. Assim que ouviram minhas proprias teorias
e opinides a respeito do assunto, eles me deram uma
remuneracdo generosa, os fundos para comprar o velho
hospicio e o efetivo para reunir meus pacientes e espécimes
de estudo.

- Era vocé que estava por tras dos sumicos desde o comego.
(BRASWELL, 2018, p. 296-297).

Nesse contexto, Rosalind foi capturada e viveu 10 anos sendo
torturada por Fréderic. Com isso, ela passou por sucessivas
lobotomias, assim como tantas outras pessoas com magia, devido ao
discurso fascista de que os charmantes eram seres que intimidavam a
populacio - vistos pelo rei e pela rainha como uma ameaga a seu povo.
Logo, a persegui¢ao aos charmantes, por seu conhecimento em magia,
pode ser associada a opressao aos ciganos, os quais foram vitimas de
discriminagdes e assassinatos, durante a Segunda Guerra Mundial,
haja vista que os nazistas disseminaram a ideia de que eles pertenciam
a uma raga impura e que faziam uso de bruxaria. Sendo assim, os
povos Romani (ciganos) foram o segundo grupo social com maior
numero de vitimas fatais do nazismo. Dessa maneira, a perseguicao
aos ciganos ficou conhecida como Holocausto de Baro Porrajmos.
Nesse viés, Ress (2013) explica que, na Alemanha nazista, ser judeu
ou cigano pressupunha sofrer imensamente. Entretanto, boa parte da
populacdo nao era formada por esses grupos sociais, por isso, nao se
sentia ameagada, por iss0, nao questionava o regime de Hitler.

Portanto, é evidente que, na versao contemporanea do conto
de a Bela e a Fera, ha a formacdo de um movimento fascista que
perseguiu e torturou todos aqueles que se apresentavam como uma
ameaga a0 rei e a rainha. Tal concep¢ao foi pautada pelo preconceito
contra grupos que exerciam a magia, os quais foram marginalizados e
assassinados, conforme ocorre com os ciganos durante a Segunda
Guerra Mundial.
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CONSIDERAQOES FINAIS

Com este estudo, procurou-se demonstrar o papel da literatura
como um dispositivo para pensar e conhecer a Histéria. Além disso,
foram expostas analises de textos da literatura juvenil e da literatura
young adults, a fim de comprovar a sua relevancia para a discussio de
petiodos sociais de opressao.

Desse modo, por meio da trajetéria de Lord Voldemort até a
ascensao ao poder, na saga Harry Potter, foram perceptiveis as
analogias entre a ficcdo e a realidade, ao passo que a histéria do
personagem se equipara a consolidagdao do nazismo alemao, no século
XX, por Adolf Hitler. Ademais, no romance Uw conto ds avessas de a
Bela ¢ a Fera, sao evidentes os paralelos entre a perseguicao aos
charmantes e aos ciganos, os quais foram povos discriminados por
suas habilidades com a natureza - entendidas como bruxaria.

Sendo assim, reforga-se, com este estudo, que a literatura,
apesar de nao ter um compromisso com a representagdo da
historiografia, é um importante recurso de compreensao dos
processos sociais em diferentes épocas. Logo, utilizando-se do
elemento da fic¢do, o texto literario propicia o acesso a discussdes
fundamentais da Hist6ria, como o fascismo, o que foi, nesta pesquisa,
discutido por meio das obras das autoras britanicas J. K Rowling e Liz
Braswell.
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CAPITULO 6

Uma literatura infantil militante: reflexdes
sobre os valores transmitidos pela literatura
infantil lobatiana

Karine Fortunato Silva

UM BREVE RESUMO DA HISTORIA DA LITERATURA INFANTIL

té pouco tempo atras a literatura nao recebia o adjetivo

“infantil” em sua nomenclatura, pois a crianga nao era

considerada um ser humano em formagao, apenas um
adulto cuja estatura niao alcangou sua totalidade. Todavia, a literatura
infantil existe desde a Antiguidade, apesar de ndo possuir essa
denominacdao. A mesma surgiu com a oralidade, onde as histérias
eram passadas de geragdo em geragdo entre os povos que, munidos
dos contos populares, explicavam seus costumes, tradicbes e
religiosidades.

A literatura infantil tem sua origem na idade oral do mito;
amas de leite, rapsodos e educadores transmitiam de viva
voz a infincia, primeiro na Grécia, depois em Roma, as
tradi¢oes de seus antepassados, fabulas, lendas heroicas ou
religiosas e aventuras extraordinarias. (GOES, 1991, p.63)

Obviamente, durante o percurso essas historias iam sofrendo
alteragoes, ja que nao é possivel contar uma mesma historia de
maneira idéntica varias vezes. Porém, foi dessa forma que a literatura
permaneceu viva durante muitos anos, até a solidificacao do sistema
de escrita.

No século XVIII, com a industrializagdo, a burguesia se
consolida como classe social, e comega a se apoiar em “‘um patrimonio
que niao mais se mede em hectares, mas em cifroes” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p.16). Duas instituicbes sio convocadas a

101



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

colaborar com a imposi¢ao da politica e ideologia burguesa,
primeiramente a familia

Cuja consolidagio depende, em alguns casos, da
interferéncia do Estado absolutista que, interessado em
fraturar a unidade do poder feudal, ainda atuante, estimula
um modo de vida mais doméstico e menos participativo
publicamente. Esse padrio vem a ser qualificado como
moderno e ideal, elevando-se como modelo a ser imitado
por todos. [...] a crianga passa a deter um novo papel na
sociedade, motivando o aparecimento de objetos
industrializados e culturais ou novos ramos da ciéncia de
que ela é destinataria. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991,

p-17)

A segunda instituicdo ¢ a escola, solicitada a auxiliar na
manuteng¢ao dos interesses burgueses, passando assim a ser espago
obrigatério para as criangas. Com o novo modelo de sociedade e
conceito de crianga como um ser em formacido, dependente dos
adultos, esse cenario passa a necessitar de uma literatura voltada para
essa faixa etaria. E a partir desse momento que a literatura infantil
passa a fazer parte do cotidiano dos menores.

A literatura infantil ndo possui uma “génese evolutiva”, ela
nasceu a partir de um proposito maior. A familia burguesa necessitava
de “aparelhos ideolégicos que visassem a preservar a unidade do lar,
e especialmente, o lugar do jovem no meio social” (MAGALHAES;
ZILBERMAN, 1984, p. 4). Assim, surgiram os livros que
estimulavam a manutencio dos comportamentos ¢ atitudes
considerados adequados para a sociedade. Porém, os livros escritos
com essa finalidade nao alcancaram a posteridade.

Do grande elenco de obras publicadas no século XVIII,
poucas permaneceram, porque entio era flagrante o pacto
com as instituicdes envolvidas com a educacio da crianca.
Mas, a0 sucesso dos contos de fadas de Perrault, somou-se
o das adaptacOes de romances de aventura, como os ja
classicos Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe, e
Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, autores que
asseguraram a assiduidade de cria¢do e consumo de obras.
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O século XIX se inicia-se pela repeticdo dos caminhos
bem-sucedidos: os irmios Grimm, em 1812, editam a
colecio de contos de fadas [...] converte-se, de certo modo,

em sin6nimo de literatura para criancas. (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1991, p.20)

Ou seja, permaneceram os livros que em seu conteudo existia
fantasia, encantamentos e aventuras, pois apesar da forma como a
crianga era tratada e retratada o “espirito infantil”, ¢é inevitavel e
atemporal.

Em 1808, a costa brasileira era espaco de recepgio para a
Familia Real portuguesa. Considerando que no Brasil tudo nasce a
partir dos interesses da elite, foi necessario a criagao de escolas que
recebessem, especialmente, os filhos da corte e, consequentemente,
material didatico para ensina-los. Em um primeiro momento, as obras
infantis vinham da Europa, pois os europeus ja possuiam um acervo
consolidado de obras voltadas para a infancia. Entretanto, com o
passar do tempo inicia-se uma preocupagao com o conteudo e a
linguagem utilizada nesses livros, pois ndo favoreciam ao
entendimento das criancas brasileiras, dando inicio a nacionalizaciao
da literatura infantil.

DA LITERATURA INFANTIL NO BRASIL PARA A LITERATURA
INFANTIL DO BRASIL

De noite, na mesa de jantar, a luz do lampido belga que
pendia do teto, eram frequentes estas conversas:

- Papai, que quer dizer palmatoria?

- Palmatéria é um instrumento de madeira com que
antigamente os mestres-escola davam bolos nas mios das
criangas vadias...

- Mas aqui nao ¢ isso.

O pai botava os 6culos, lia o trecho, depois explicava:

- Pelo assunto, neste caso, deve ser castical. Parecido, nao?
Como um ovo com espeto!

Minutos depois, a crianc¢a interrompia novamente a leitura.
- Papai, o que ¢ cagoula?

- Cagoula, que eu saiba, é uma vasilha de cobre, de prata ou
de ouro, onde se queima incenso.
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- Veja aqui na histéria. Nao deve ser isso...

O pai botava os 6culos de novo e lia, em voz alta: “O bicho
de cozinha deitou 4gua fervente na cacoula de beldroegas,
e asinha partiu na treita dos trés mariolas...”.

Depois de matutar sobre o caso, o pal tentava o
esclarecimento:

- Cacoula deve ser panela... Parecido, niao?

E a mie interrompendo o croché:

- Afinal, por que nio traduzem esses livros portugueses
para criancas brasileiras? (SCHMIDT apud
CAVALHEIRO, 1955, p. 145-140)

E no comeco do século XX que a corrida em busca de uma
literatura infantil brasileira tem inicio, e “devido ao papel fundamental
exercido pela escola, a literatura infantil visava apenas o aspecto
didatico e moral” (SILVA, 2005, p.8). Foram os proprios professores
e demais intelectuais que comegaram a produzir livros infantis para as
institui¢des de ensino, com o intuito idéntico ao da burguesia do
século XVIII. Porém, ao invés da preservagao do Estado, esperava-se
consolidar o projeto de um Brasil que estava caminhando para a
modernidade e que deveria ser amado incondicionalmente e
inquestionavelmente.

[..] o projeto nacionalista no qual a literatura infantil se
engajava como instrumento dava lugar, em certos
momentos de certas obras, quase a sua revelia, ao
afloramento de contradi¢cdes profundas da sociedade
brasileira, aquelas mesmas contradi¢bes para as quais as
campanhas de difusdo patridtica, escolarizacdo e servigo
militar apresentavam-se como salvadoras, no discurso
otimista da classe dominante. (LAJOLO; ZILBERMAN,
1991, p.38)

Naquele momento, nao bastava apenas traduzir as obras
infantis com uma linguagem adequada ao entendimento das criangas,
era necessario também enaltecer o patriotismo com publicagdes como
Historias da nossa terra de Jalia Lopes de Almeida, publicado em 1907.

Em Historias da nossa terra, o amor a patria é uma das
virtudes apregoadas, tematizada, por exemplo, no conto “O
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tesouro”: um velho soldado invalido, Angelo, luta com
ladrSes que, pensando apropriar-se de ouro e metais
preciosos, tentam roubar os saquinhos em que o herdi
guardava punhados de terra das varias localidades

brasileiras a serem espalhados sobre seu timulo (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p.306)

A obra possui 31 textos divididos em cartas e pequenos
contos, todos tendo como cenario as cidades brasileiras,
evidentemente apontando apenas as belezas e a importincia desses
lugares, as mazelas ficaram fora desses escritos.

Em 1910, Olavo Bilac e Manuel Bonfim publicam o livro
infantil mais famoso desse periodo, A#ravés do Brasil, onde a grande
licio a ser ensinada foi o civismo, o patriotismo, a exaltacio da
natureza e a brasilidade dos herdis brasileiros “dois irmaos, Catlos e
Alfredo, o primeiro de 15 anos de idade, o segundo cinco anos mais
mogo”. (BILAC; BONFIM, 1931, p.13)

Como sugere o titulo da obra, Afravés do Brasi/ narra em
terceira pessoa, a viagem feita pelos protagonistas |[...] em
busca do pai enfermo. Depois que este ¢ dado por morto,
a viagem prossegue na procura dos parentes que restam as
criancas.

Cruzando o Brasil de norte a sul, os irmios percorrem as
diferentes paisagens fisicas e econémicas da terra,
interagindo com as diferentes populagdes e vivenciando os
diferentes costumes, desde o Nordeste até os pampas
sulinos. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p.35)

De acordo com a narrativa apresentada nesse livro, utiliza-lo
nas aulas de geografia e histéria provavelmente deve ter sido
indispensavel na época. Mas, o ensinamento principal destacado era o
amor a patria e a unido da familia em meio a um protagonismo
masculino.

Evidentemente a literatura infantil seria utilizada, em um
primeiro momento, em sala de aula, pois parte da infancia ¢ vivida na
escola e grande parcela dos valores aprendidos sao reforcados naquele
espaco. E, como tudo que ¢é infantil, a funcdo didatica acaba se

105



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
sobrepondo, mesmo que essa nio seja a finalidade principal da
literatura adulta ou nao.

O inconformismo de grande parte dos escritores, educadores
e intelectuais ¢ a maneira como essa literatura era criada e apresentada,
primeiramente pelo pouco encantamento que essas obras possuiam, e
segundo pelo fato de que tudo aquilo que era ensinado passava pelo
crivo da obediéncia absoluta. Nao era permitido a crian¢a o despertar
da duvida, a abertura a questionamentos e, principalmente, a uma
visao global dos assuntos abordados.

Muitos intelectuais e educadores estavam inconformados
com a literatura infantil que havia no pais, contudo é com
Monteiro Lobato, que se queixava de ndo dispor de
material literario para os filhos, que a literatura infantil
brasileira tem inicio. (SILVA, 2005, p. 8)

Por conta dessa insatisfacaio, Monteiro Lobato, pioneiro da
literatura infantil brasileira, rompe com esse sistema e em 1921 ao
lancar, A Menina do Narizinho Arrebitado, dando inicio a um ciclo de
obras didaticas e reflexivas que permanecem vivas até hoje.

MONTEIRO LOBATO E SUA LITERATURA INCONFORMISTA

Mais dificil do que escrever um livro, ¢ fazer com que sua obra
perdure por varias geragoes, e Monteiro Lobato alcangou essa proeza.
Lobato foi um visionario que nao se contentava nem com um pafs e
nem com uma literatura conformista. Por meio de seus livros,
principalmente os infantis, conseguiu expor suas ideias unindo
valores, fantasia e realidade.

A literatura é uma institui¢do social que usa como seu meio
de linguagem a criagdo social...] Mas além disso, a
literatura “representa vida”; e a “vida” é em grande medida,
uma realidade social, ainda que o mundo natural e 0 mundo
interior ou subjetivo das pessoas contenham objetos de
“mimese” literaria. [...] A literatura tem ainda uma funcio
social. Assim, a grande maioria das questdes criadas pelo
estudo literario e pelo envolvimento sdo questdes sociais:
questdes de tradicdo e convencdo, normas e géneros,
simbolos e mitos. (HAYDEN, 2012, p.23)
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Se torna impossivel oferecer uma defini¢ao definitiva do que
seja literatura infantil, porque é algo subjetivo demais para ser
explicado. Todavia, o que faz de uma obra algo literario ¢ o fato de
que ela é capaz de ensinar mesmo sem qualquer obrigacdo didatica,
sendo também espago de reflexdo e mudanga de realidades.

Desde seu primeiro livro para criangas, Narizinho
Arrebitado, Monteiro Lobato fixa o espaco e boa parte do
elenco que vai ocupa-lo e ocupar-se em aventuras de todo
tipo: ¢ o sitio do Pica Pau Amarelo, propriedade de Dona
Benta, que vive originalmente acompanhada de sua neta, a
menina Lucia, conhecida por Narizinho, e de uma
cozinheira antiga e fiel, Tia Nastacia. Trata-se de uma
populacio pequena para preencher um cenario tdo grande,
mas as personagens multiplicam-se rapidamente, com a
inclus@io de outros seres humanos (Pedrinho), seres
magicos (os bonecos animados Emilia e Visconde), animais
falantes (o porco Rabicé, o burro Conselheiro e o
rinoceronte Quindim), sem falar dos eventuais seres
aquaticos, habitantes do Reino das Aguas Claras, localizado
nas cercanias do sitio, ou dos visitantes mais ou menos
habituais, como Peninha, o Gato Félix ou o Pequeno
Polegar. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p.55)

Enumerando assim os personagens e o cenario dos livros do
Sitio do Pica Pau Amarelo fica dificil, para alguém que nio conhece
as obras de Lobato, acreditar que sao esses seres que no decorrer das
histérias transmitiram valores dos quais, independentemente do
tempo, sempre devem ser reforcados. Mas...LLobato conseguiu.

DO ESPIRITO SOLIDARIO A CRIANCA EM FORMACAO: MONTEIRO
LOBATO E SUA LITERATURA INFANTIL COMPLETA.

Nelly Novaes Coelho em seu livro Literatura Infantil: Teoria,
Apndlise e Diddtica (2000), aponta valores que determinam a tematica e
as peculiaridades formais que diferenciam as literaturas pré e pds
modernista. Esses valores sio conhecidos como “valores novos”, e
eles fazem com que um livro literario infantil possua, em seu
conteudo, a sabedoria necessaria para sua perpetuacao. Levando em
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consideragao que a literatura lobatiana é modernista, esses valores sio
encontrados em um ou mais livros infantis de Monteiro Lobato e,
decerto, essa ¢ uma das causas de sua atemporalidade.

O primeiro valor apontado por Coelho (2000, p.24) ¢ o do
espirito solidirio, “socializante, que ¢ a consciéncia de que o
individuo é parte essencial do todo (a humanidade, a sociedade, o
cosmos...) pelo qual cada um ¢ visceralmente responsavel”. No Sitio
do Pica Pau Amarelo, a preocupagdo com a humanidade nao passa
despercebida. Em A Chave do Tamanho, Dona Benta faz a seguinte
observa¢iao quando Narizinho diz que a guerra esta longe do sitio

- Nio ha tal minha filha. A humanidade forma um corpo
s6. Cada pafs ¢ um membro desse corpo, como cada dedo,
cada unha, cada mio, cada bragco ou perna faz parte do
nosso corpo. Uma bomba que cai numa casa de Londres e
mata uma vovo de 14, como eu, e fere uma netinha como
vocé ou deixa aleijado um Pedrinho de 14, me déi tanto
como se cafsse aqui. (LOBATO, 1997, p.8)

Empatia e solidariedade sio os valores ensinados nessa
passagem de A Chave do Tamanho. Para Narizinho, assim como para
muitas criangas, se acontece “la longe” nido existe motivo para
desassossego. Entretanto, Dona Benta ensina que somos uma
pequena parcela de um todo e que, assim como o corpo humano, se
uma das partes falha, desestabiliza as demais.

Ainda em relacao ao espirito solidario Coelho (2000, p.24) cita

[..] surge a tendéncia de se substituir o herdi individual,
infalivel, “ser de excecdo”, pelo grupo, pela patota, formada
por meninos e meninas normais. Ou entdo, por
personagens questionadoras as verdades que o mundo
adulto lhes quer impor.

Os herdis lobatianos ja rompem com qualquer padrido; uma
vovo, uma cozinheira, duas criangas, um sabugo de milho, uma
boneca, um burro inteligente, um rinoceronte fiel e um porco
comildo, s6 essas informagoes ja fazem dos livros de Monteiro Lobato
obras reais e fantasiosas a0 mesmo tempo. Porém, serd muito dificil
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encontrar livros onde se questionam tanto as verdades do mundo
adulto como a série do Sitio do Pica Pau Amarelo.

[..] = E é mesmo sinha — confirmou a preta — Outro dia
esqueci de tampar a terrina de doce de laranja, e quando foi
de manha estava preta de formigas. As bobas se deixam
grudar na calda e morrem afogadas. Bem feito quem manda
serem gatuninhas?

- Entdo vocé também é gatuna — disse Emilia — porque
furta as laranjas da laranjeira para fazer doce.

- Mas a laranjeira ¢ da gente, Emilia, ¢ da casa ¢ ali de Dona
Benta. Quem tira o que é seu nao furta.

- E onde esta a escritura da Natureza que deu a laranjeira a
Dona Benta? — gritou Emilia pregando um soco na mesa.
(LOBATO, 1972, p. 131)

De todos os personagens do sitio, Emilia é a que mais
questiona as verdades que o mundo adulto a quer impor, argumenta
de maneira tao desmedida, que foi capaz de reformar a natureza, pois
além de indagar o mundo dos adultos, ainda encontrava inimeros
defeitos na fauna e flora.

Américo Pisca-Pisca tinha o habito de botar defeito em
todas as coisas. O mundo para cle estava errado e a
Natureza so fazia tolices.

- Pois entdo?!...Aqui neste pomar vocé tem a prova disso.
La esta aquela jabuticabeira enorme sustentando frutas
pequeninas e mais adiante vejo uma colossal abobora presa
ao caule duma planta rasteira. Nao era logico que fosse
justamente ao contrario? |...]

- Mas o melhor - concluiu — é nio pensar nisso e tirar uma
soneca a sombra destas arvores, nio acha? [...]

Dormiu. Dormiu e sonhou. Sonhou com o mundo novo,
inteirinho reformado pelas suas maos. Que belezal

De repente, porém, no melhor do sonho, plafl Uma
jabuticaba caiu do galho bem em cima do seu natiz. |...|

- Que espigal...Pois ndo é que se o mundo tivesse sido
reformado por mim a primeira vitima teria sido eu mesmo?

[]
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E Pisca Pisca 14 continuou a piscar pela vida em forma, mas
desde entio perdeu a cisma de corrigit a natureza.

(LOBATO, 1964, p.196-198)

Todos os personagens do sitio concordaram com a moral da
histéria contada por Dona Benta menos Emilia, é claro. Como
observado no decorrer da narrativa, foi inviavel a reforma realizada
pela boneca, a sabia vové estava certa novamente e tudo que foi
reformado precisou ser desfeito.

A finalidade dos livros lobatianos nao é mostrar que as
criangas estao sempre certas ou erradas, mas sim, que no mundo de
Monteiro Lobato elas sempre terao liberdade para opinar e seus erros
nao serdo motivos para condenagoes. “Como ocorrera a Lobato, uma
educacio deve ser fundada em valores mais criticos, seguindo um
estilo direto e maduro na representacio dos fatos.”(LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p.80)

Como consequéncia do espirito solidario surge o
questionamento da autoridade, segundo valor apontado por
Coelho (2000). Nele, se destaca o repudio ao autotitarismo, a
consciéncia da relatividade dos valores e ideias criadas pelos homens
e a no¢ao de que a transformagao continua é uma das leis da vida.

Enquanto Dona Benta ndo apresentou a Emilia os motivos
pelos quais a Natureza nao deveria ser modificada, a boneca nao foi
consertar todas as mudangas absurdas que havia realizado.

Emilia concordou que havia errado, ¢ em companhia da
Rizinha foi reestabelecer o sistema antigo.

- Agora sim — ia dizendo Emfilia — agora ela deu uma razao
boa, clara, que me convenceu e por isso vou desmanchar o
que fiz. Mas com aquele “Val” do comec¢o, a coisa ndo ia
nao! Va o Hitler. Va o Mussolini. Comigo, ¢ ali na batata da
convicgdo, do argumento cientificol (LOBATO, 1964,
p.248)

No livto Cagadas de Pedrinho (1972) surge pela primeira vez o
personagem Quindim, o rinoceronte, que fugiu do circo e foi parar no
sitio de Dona Benta. A descrigao dada por Lobato sobre a postura das
autoridades em relagao a captura do animal demonstra a repulsa que
o autor sentia em relacdo ao autoritarismo.
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Fazia dois meses que o governo se preocupava seriamente
com o caso do rinoceronte fugido, havendo organizado o
belo Departamento Nacional de Caga ao Rinoceronte, com
um importante chefe, geral do servico, que ganhava trés
contos por més e mais doze auxiliates com um conto e
seiscentos cada um, afora grande nimero de datilégrafas e
“encostados”. Essa gente perderia o emprego se o animal
fosse encontrado, de modo que o telegrama de Dona Benta
os aborreceu bastante. Em todo caso, como outros
telegramas recebidos de outros pontos do pais haviam dado
pistas falsas, tinham esperancas de que o mesmo
acontecesse com o telegrama de dona Benta. Por isso
vieram. Se tivessem a certeza de que o rinoceronte estava
mesmo 14, ndo viriam!

- E foi s6 para pedir tal licenca que os senhores levaram
tanto tempo construindo esta linha telefénica? — perguntou
Cléu, admiradissima.

- Nio discuta 0s nossos processos, menina impertinente —
disse, com cara feia, o detetive XB2. — O governo sabe o
que faz, torno a dizer. (LOBATO, 1972, p. 36 — 40)

Monteiro Lobato possufa uma visao critica sobre os
problemas do pais e nao se importava em assumi-las perante seus
pequenos leitores. Ele atraia os leitores mirins por conta da postura
de seus personagens em relagdo as situagdes que deveriam ser
questionadas, “[...] nisso consiste o nacionalismo do autor: apontar os
erros para que seja possivel uma corregio” (MAGALHAES;
ZILBERMAN, 1984, p.138).

Os livros de Monteiro Lobato sio a sintese do Brasil de sua
época, o espaco de suas histérias é um sitio, os animais sao comuns,
a linguagem ¢ coloquial e de facil entendimento, os protagonistas sio
pessoas que levam uma vida simples - apesar da presenca da fantasia
-, o folclore brasileiro é exaltado. A valorizagao e o amor que Lobato
sentia pelo Brasil era notavel, todavia ndo era um amor passional.

- Mas por que nio corrigem isso? Por que nao fazem pogos
artesianos, ou nao plantam arvores nessas caatingas, ou nao
constroem canalizagbes como aquela que a senhora
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mostrou nos Estados Unidos para irrigar as terras secas da
Califérnia?

Dona Benta mastigou antes de responder. Por fim disse: -
Nio sabemos resolver nossos problemas Pedrinho, essa é

que ¢ a verdade. (LOBATO, 1983, p.37)

Hayden (2012, p.1606) cita “na interpretacio de Lobato, um
dos maiores impedimentos ao progresso era o sistema politico do
Brasil, ja que a modernidade requeria um governo culto, democratico,
regido pela lei e baseado nos principios da independéncia e liberdade
pessoal.” Ainda no topico guestionamento da antoridade, Coelho (2000, p.
24) discorre sobre a “exigéncia de liberdade pessoal, para o
conhecimento e a interpretagao das novas realidades nascentes no
mundo”. A cada conhecimento absorvido uma nova interpretagao
ganha vida e um novo comportamento ¢ despertado. Emilia, com sua
“torneirinha de asneiras” ja entendia a mutabilidade do ser “a situacdo
era tao nova que suas velhas ideias nio serviam mais. Emilia
compreendeu um ponto que Dona Benta havia explicado, isto é, que
nossas ideias sao filhas de nossa experiéncia.” (LOBATO, 1997, p.11)

Ao questionar a autoridade, imediatamente contesta-se O
sistema social. Proximo valor apontado, para Coelho (2000), o
“fazer” e o “ser” devem se sobrepor ao “ter”. Analisando os contos
dos irmaos Grimm, por exemplo, percebe-se que a maioria dos
personagens busca lucrar de alguma forma com seus feitos. A
mocinha que se casa com o principe e passa a desfrutar de diversas
regalias, os irmaos que voltam para casa cheios de riquezas, o pai que
entrega sua filha para aquele que lhe oferecer a maior quantia. Sao
exigéncias que tem como objetivo principal a conquista de riquezas e,
em contrapartida, o julgamento daqueles que furtam ou invejam a
riqueza do outro. Ja a literatura infantil a partir de Monteiro Lobato
apresenta aventuras das quais a principal conquista a ser alcancada
pelos personagens ¢ o conhecimento e o processo de reflexdo. A cada
feito realizado pelas criancas, algo altera em seu “set” e
consequentemente, no “ser”” dos leitores.

Para Coelho (2000, p.24) “quanto as classes, o ideal a ser
atingido ¢é fazer desaparecer, no aspecto economico, as injusticas e
aviltantes diferengas sociais que hoje se agudizam.” Em 17agen ao Céu
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Dona Benta explica, sabiamente, para os netos como se da a
preservagao do sistema de classes sociais.

- Antigamente os pastores tudo faziam para manter a
carneirada na doce paz da ignorancia, e para isso
perseguiam os sabios, matavam-nos, queimavam-nos em
fogueiras — um horror, meu filho! Um dos maiores sabios
do mundo foi Galileu, o inventor da luneta astronOmica,
gracas a qual afirmou que a Terra girava em torno do Sol.
Pois os pastores da época obrigaram esse carneiro sabio a
engolir sua ciéncia.

- Por que vové?

- Porque a eles pastores convinha que a Terra fosse fixa e
centro do Universo, com tudo girando em redor dela.

- Mas por que queriam isso?

- Para nio serem desmentidos, meu filho. Como os
pastores sempre haviam afirmado que era assim, se 0Os
carneiros descobrissem que ndo era assim, eles pastores

ficariam desmoralizados. (LOBATO, 1995, p. 12-13)

Essa analogia criada por Lobato ¢ simples de ser
compreendida. Basta substituir as palavras: “carneiros” por
“proletariado”, “pastores” por “elite” e “carneiro sabio” por
“proletario letrado” — que existem, apesar de raros. Alcang¢a-se entio
a tradugao dessa sentenga; quando o proletariado comega a refletir e
estudar, ele passa a argumentar as decisoes da elite, que por sua vez,
enfrenta esses sabios buscando manter suas ideologias submissas
vivas.

Também passa a ser questionado nas narrativas infantis a
relacdo trabalho e dinheiro: “para além das reivindica¢Ges dos
trabalhadores por maior participagio no produto final de sua forca-
trabalho, difunde-se cada vez mais a concepg¢ao de trabalho como
meio de realizacio existencial do individuo e niao apenas como
maneira de ganhar dinheiro” (COELHO, 2000, p.24)

Em Aritimética da Emilia, Visconde de Sabugosa decide ensinar
matematica para as criangas e explicou o servigo principal dos
numeros
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[...] o servigo principal dos numeros era indicar as somas de
dinheiro, porque o dinheiro € a coisa mais importante que
ha para os homens.

- Por qué? — perguntou a boneca. Para mim dinheiro nao
tem importancia nenhuma. Dou o desprezo...

- Para as bonecas nio terd, mas patra os homens tem
muitissima, porque o dinheiro é uma coisa que se
transforma em tudo quanto eles desejam. Se eu tenho um
pacote de dinheiro, posso transforma-lo numa casa, numa
vaca de leite, num passeio a Europa, num terreno, numa
porcdo de ternos de roupa, numa confeitaria inteira de
doces, num automével — em tudo quanto eu queira. Dai
vem a importancia dinheiro e a fdria dos homens para
apanhar a preciosa substancia. Quem tem uma casa, tem
uma casa ¢ nada mais; mas quem tem dinheiro tem o meio
de ter tudo quando imagina. O dinheiro ¢ a nica substancia
magica que existe. (LOBATO, 1972, p.70-71)

Narizinho e Pedrinho passam mal ao escutarem Dona Benta
narrar os acontecimentos das mais vergonhosas épocas da Historia, o
periodo da escravidao

Quando Dona Benta conta as criancas que a escravidao
havia sido abolida na Argentina em 1813, no México em
1829, nos Estados Unidos em 1863 e no Brasil s6 em 1888,
Pedrinho sente vergonha de que o Brasil tenha sido o
ultimo pafs a libertar os escravos. Dona Benta diz que nio
ha desculpas: “Sim, fomos a dltima na¢do do mundo a
libertar os escravos. Na verdade, este atraso nio nos deu
nenhuma honra”. (HAYDEN, 2012, p.164)

Finalizando esse raciocinio, no livro Fabulas (1972, p.15) Dona
Benta mostra a consequéncia daqueles que valorizam o dinheiro mais
do que o conhecimento

- Nio, meu filho. O meu compadre apenas se encheu de
dinheiro — nio ficou rico. Sé enriquece quem adquire
conhecimentos. A verdadeira riqueza nao esta no acimulo
de moedas — esta no aperfeicoamento do espirito e da alma.
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Qual o mais rico — aquele Socrates que encontramos na casa
de Péricles ou um miliondrio comum?

- Ah, Sécrates, vové! Perto dele o milionario comum nio
passa dum mendigo.

- Isso mesmo. A verdadeira riqueza nio é a do bolso, é a da
cabeca. E s6 quem € rico de cabeca (ou de coragio) sabe
usar a riqueza material formada por bens ou dinheiro. O
compadre pretendeu ser rico. Enfeitou-se com as penas de
pavio do dinheiro e acabou mais depenado que a gralha.
Aprenda isso...

Nas citagbes acima ve-se que Lobato valorizava o progresso e
o desenvolvimento socioeconomico do Brasil, mas niao a qualquer
preco, para ele o lucro do progresso deveria ser dividido com os
menos afortunados, e esses nao deveriam ser usados como
instrumentos do capital.

A modificagdo do sistema social acontece quando o quarto
valor apontado por Coelho (2000) for praticado, mesmo que, em um
primeiro momento, so na ficcio. Em A moral da responsabilidade
do eu, vemos que, diferente da moral dogmatica das historias pré-
modernistas, onde virtudes eram premiadas e vicios condenados, os
personagens pés-modernos agem conscientemente em relacio aos
seus atos e as condutas do outro.

As virtudes sdo vistas como obrigaces inerentes aos seres
humanos. A bondade passa, corretamente, a ser normalizada e os
vicios sao caminhos para uma nova aprendizagem e mudanca de
comportamentos. Ao criticar os comportamentos improprios - que
consistem naqueles dos quais uma pequena parcela se beneficia a
partir dos infortunios da maioria - os habitantes do sitio do Pica Pau
Amarelo buscam despertar nos seus leitores a consciéncia de que esses
“vicios” prejudicam o desenvolvimento do “ser’ e da evolucdo da
humanidade. Como salientado anteriormente e citado pela prépria
Emilia; “a humanidade é uma laranja da qual os povos sao os gomos.”
(LOBATO, 1964, p.194).

Emilia oferece, a sua maneira, um exemplo de woral da
responsabilidade do en. Apesar de todos os momentos de avareza,
egoismo e grosseria, ao final de suas memorias ela mostra o que
realmente existe em seu coracio
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Antes de pingatr o ponto final quero que saibam que é uma
grande mentira 0 que anda escrito a respeito do meu
coragio. Dizem todos que nio tenho coracio. E falso.
Tenho, sim, um lindo coracdo — s6 que nio é de banana.
Coisinhas a toa ndo o impressionam; mas ele déi quando
vé uma injustica. D61 tanto, que estou convencida que o
maior mal deste mundo ¢é a injustica. (LOBATO, 1972,
p-138)

A boneca continua: “eu vivo brigando com ela (Tia Nastacia)
e tenho-lhe dito muitos desaforos — mas nio é de coragio. L.a dentro
gosto ainda mais dela do que dos seus afamados bolinhos”.
(LOBATO, 1972, p.140)

O modelo diditico lobatiano é reflexivo, literaturas infantis
anteriores a ele apontavam os defeitos do personagem e conclufa a
obra com o castigo do mesmo. Com isso, as justificativas que levavam
a crianga leitora a nao adotar determinada postura era o medo da
puni¢ao, sendo que o relevante é a reflexao em relagdo aos atos
praticados.

Emilia tomou consciéncia de que era errado tratar Tia
Nastacia de modo rude e, apesar do orgulho, teve a responsabilidade
de admitir isso. Por conseguinte, ensinou milhares de criangas sobre a
importancia de reconhecer seus erros. “— O senhor (Visconde) me
traiu. Escreveu aqui uma porgao de coisas perversas, com o fim de me
desmoralizar perante o puiblico. Mas, pensando bem, vejo que sou
assim mesmo. Esta certo.” (LOBATO, 1972, p.129)

O leitor é convidado a participar do mundo ficcional
através deste recurso, de modo que sua identificagio com
uma das personagens coincide necessariamente com o
assumir de uma postura mais ou menos ctitica, como fazem
as criancas do livro. Além disto, como estas refletem sobre
a composicio de uma histéria infantil, ele é levado a
compreender sua propria situagdo enquanto recebedor de
um universo imaginario. MAGALHAES; ZILBERMAN,
1984, p.98)

A tomada de consciéncia de defeitos e preconceitos, leva a
urgéncia de introduzir nos livros de literatura infantil o quinto valor
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apontado como essencial, o da sociedade sexdfila. Se ¢ pertinente
ou nao discutir sexualidade em livros infanto-juvenis nao é o objetivo
desse escrito, por isso sera abordada apenas a questio seguinte do
presente tépico “dos movimentos de liberagio feminista”
(COELHO, 2000, p.25)

E impressionante que o livio A Reforma da Natureza tenha
sido escrito em 1939 e, principalmente, criado por um homem.
Lobato lutava por igualdade de género em 1939, grande parte do
publico masculino nao compreende isso no século XXI.

- [.] E também acabou o desaforo de todo trabalho de
botar e chocar os ovos caber s6 a fémea. Os homens
sempre abusaram das mulheres. Dona Benta diz que nos
tempos antigos, ¢ mesmo hoje entre os selvagens, os
marmanjos ficam no macio, pitando nas redes, ou s6 se
ocupam dos divertimentos da caga e da guerra, enquanto as
pobres mulheres fazem toda trabalheira, e passam a vida
lavando e cozinhando e varrendo e aturando os filhos. E se
nao andam muito direitinhas, levam pau no lombo. Os
machos sempre abusaram das fémeas, mas agora as coisas
vao mudar. Este tico — tico, por exemplo, tem que tomar
conta dos ovos. A fémea fica com o trabalho de boti-los,
mas o macho tem que tomar conta deles. (LOBATO, 1964,
p-205-2006)

Emfilia também pratica o improvavel, a época, ao divorciar-
se do Marqués de Rabicé. Improvavel porque o Brasil era
e ¢ um pafs catdlico e o divércio era ilegal [...] o
comportamento de Emfilia é, portanto, atipico, é uma
desafiadora declaracio de independéncia. (HAYDEN,
2012, p.158)

Sao inumeras as passagens em que é questionado o tratamento
dado a mulher

- Por que em toda parte essa desigualdade das leis e
costumes, vovo? Por que tudo para o homem e nada para
a mulher?

- Por uma razdo muito simples. Porque os homens, como
mais fortes, foram os fabricantes das leis e dos costumes —
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e sempre trataram de puxar a brasa para a sua sardinha.

(LOBATO, 1982, p. 42)

Tentar encaixar todas as citacdes nesse estudo estendé-lo-ia
muito. Todavia, nio faltaram oportunidades para a retomada desse
topico tao indispensavel.

Em relagdao ao valor da redescoberta do passado, Coelho

(2000, p.26) diz o seguinte

Redescoberta do passado, como origem, como forma
criadora que, pela primeira vez, expressou as relagoes
essenciais do ser humano consigo mesmo, com o mundo e
com os outros seres humanos. Nessa linha se inscreve a
nova consciéncia do escritor que se sente o elo de uma
corrente que vem do inicio dos tempos. Surge também a
aventura de uma escrita que se sabe nascendo de outra
escrita que lhe é anterior no tempo.

Geénese e intertextualidade na série do sitio do Pica Pau
Amarelo ¢ recorrente. Dona Benta em Histdrias do Mundo para Criangas
(1933), narra a histéria da humanidade a partir do Big Bang até a
Segunda Guerra Mundial. Fabulas (1922), Peter Pan (1930), e D. Quixote
para Criangas (1936)  sdao  recontos de  histérias  famosas
mundialmente e inclusive com discussdes, por parte dos personagens,
em relacao ao conteudo, cada qual oferendo seus pontos de vista.

“~ Acho D. Quixote o suco dos sucos. A loucura chegou ali e
parou. Adoro os loucos. Sao as tnicas gentes interessantes que ha no
mundo — disse Emilia.” (LOBATO, 1964, p.20)

A valorizagao folclorica, se faz presente nas Histirias de Tia
Nastacia (1937) e O Saci (1921). “Com a dissemina¢ao do Modernismo,
que incluia o folclore entre suas fontes inspiradoras, aumentaram
consideravelmente as chances de que esse material viesse a ser
também aproveitado na literatura para criangas.” (LAJOLO;
ZILMERMAN, 1991, p.68)

Logo no inicio de Histirias de tia Nasticia (1972, p. 101),
Pedrinho pede que Emilia va até Dona Benta e pergunte o que
significa a palavra “folclore”, a boneca volta com a seguinte
informacao
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[...] folk quer dizer gente, povo; e lore quer dizer sabedoria,
ciéncia. Folclore sdo as coisas que o povo sabe por boca, de
um contar para o outro”.

[]

- Uma ideia que tive. Tia Nastacia é o povo. Tudo que o
povo sabe e vai contando um para o outro, ela deve saber.
Estou com o plano de espremer tia Néstacia para tirar o
leite do folclore que ha nela.

Foi assim que tia Nastacia assumiu a incumbéncia de
transmitir para as criangas brasileiras as narrativas populares, por
muito tempo esquecidas, algumas até mesmo desconhecidas, pois
antes de Lobato as obras infantis em sua maioria eram pedagdgicas ou
tradugoes de narrativas europeias.

O folclore é parte essencial do passado, os povos possuem
suas historias, crendices, valores, que eram repassados durante as
geragoes por meio da oralidade, e nascidos de pessoas comuns. Por
nao se tratar de algo erudito, durante algum tempo essas narrativas
assumiram um lugar de segundo plano, inclusive algumas eram
utilizadas como instrumento de analise dos erros da lingua e para
servir como exemplo de ignorancia. Lobato nos devolveu essas
histérias por motivos nobres, como visto anteriormente, ele amava
nossa nacio. Atualmente, no século XXI, ndo se sabe se o folclore é
apresentado como forma de valorizagao do nacional, ou como uma
“obrigacao caridosa” com 0s povos antigos, mas, o importante é que
de Lobato em diante nosso passado comegou a ser admirado. Visto
que, como dito por Magalhaes e Zilberman (1984, p. 60)

O contato com o passado de forma reflexiva consegue
acirrar o conhecimento da realidade de forma imediata.
Nio se trata, portanto, de eruditismo, mas de fornecer
elementos para a andlise e compreensao de valores antigos,
a fim de capacitar a apreciacdo do momento presente.

Com essa nova literatura infantil modernista, que valoriza o
passado e as origens, emerge nos livros infantis os valores que se
referem a concepgio da vida. “A tendéncia ja nao é o ideal de
alcancar a realizacdo completa e definitiva do ser, mas participar da
evolugao continua da vida.” (COELHO, 2000, p.26)
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Apesar de todo encantamento presente na literatura pos
modernista, os protagonistas dessas novas obras infantis se alegram e
sofrem como todo ser humano. Observa-se que com o movimento
modernista, as obras de literatura infantil extinguiram de seu conteudo
o tradicional “e viveram felizes para sempre...”. A felicidade ndo é
eterna e ininterrupta. B importante que os leitores mirins percebam
que seus personagens preferidos se assemelham a eles, para assim nao
passarem a infancia se frustrando por nao alcancarem essa realidade
inexistente e que se faz presente nos contos de fada.

Novamente, Emilia com toda sua filosofia explica o seu
conceito de vida

[.] a vida, Senhor Visconde, ¢ um pisca-pisca. A gente
nasce, isto é, comega a piscar. Quem para de piscar chegou
a0 fim, morreu. Piscar é abrir e fechar os olhos — viver é
isso. E um dorme e acorda, dorme e acorda, até que dorme
e nio acorda mais. E, portanto, um pisca-pisca.

O Visconde ficou novamente pensativo, de olhos no teto.

Emilia riu-se...

- Esta vendo como ¢ filoséfica a minha ideia? O Senhor
Visconde ja estd de olhos parados, erguidos para o forro.
Quer dizer que pensa que entendeu. A vida das gentes nesse
mundo, senhor sabugo, ¢ isso. Um rosario de piscadas.
Cada pisco ¢ um dia. Pisca e mama; pisca e anda; pisca e
brinca; pisca e estuda; pisca e ama; pisca e cria filhos; pisca
e geme os reumatismos; por fim, pisca pela tltima vez e
motre.

- E depois que morre? - perguntou o Visconde.

- Depois que morte vira hipétese. E ou ndo é? (LOBATO,
1972, p.91)

Coelho (2000, p.26) ainda menciona “inclusive a morte,
embora continue a ser um mistério para a razao, comega a ser intuida
como a suprema metamorfose da vida. E nao o seu fim...” Portanto,
a morte passa a ser tratada como parte da existéncia do ser humano e
nao mais como puni¢ao, o “nao existir” como castigo supremo para

os viloes.
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[..] - Vocé tem razdo, minha filha. Essa imagem da morte é
coisa da Idade Média, o tempo mais tragico e triste da
Hist6ria. A Morte ndo ¢ nada disso. E, um bem. E um
remédio. E o Grande Remédio. Quando um doente esta
sofrendo na maior agonia, a Morte vem como o fim da dor.

(LOBATO, 1972, p.23)

Lobato normalizou a morte, inevitavel a todo ser vivo, e
mostrou a vida cotidiana e real em meio a toda fantasia e aventura de
suas obras. “Daf o atual renascimento da fantasia, do imaginario, da
magia, do ocultismo... na literatura para criangas ou adultos, o magico
e o absurdo irrompem na rotina cotidiana e fazem desaparecer os
limites entre real e imaginario”. (COELHO, 2000, p.26) E esse é o
oitavo valor apresentado por Nelly Novaes Coelho a valorizagio da
Intuigdo se sobrepondo a logica do senso comum.

A naturalidade dos personagens lobatianos em relagao a magia
¢ extraordinario, as criangas viajam para a LLua como se fossem até a
esquina, os personagens dos contos de fada sio recebidos no sitio
como se abriga um parente distante, um casamento acontece no fundo
de um ribeirdao da mesma maneira que aconteceria em um saldo de
festas. O dunico elemento que impressiona as criangas é o
conhecimento dos sabios que elas visitam no decorrer de suas
aventuras.

- Acalmem-se! Ainda ha “o supremo recurso” — disse a
diabinha (Emilia)

Todos voltaram-se para ela, suspensos.

- Fale, Emilia, fale! — implorou Dona Benta.

- Ha o “faz de conta”! Quando tudo parece perdido, eu
recotro ao “faz de conta” e salvo a situagio. (LOBATO,
1964, p.93)

O autor aprecia demonstrar o maximo possivel em seus livros
o quanto o mundo adulto é magante. Por isso, os homens que visitam
o sitio por um motivo ou outro nunca entendem o que acontece por
la.
- [...] ¢ mesmo um anjinho do céu ou trata-se de alguma
reinacdo dos seus netos, um simples anjo de procissao?
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- E dos legitimos, Almirante, posso garantir e o senhor
verificard com seus préprios olhos. Por mais prodigioso
que isto seja, ndo passa da mais pura realidade. Ah,
Almirante, Vossa Honra ndo imagina o que acontece nesse
sitio! S6 vendo. Tanta e tanta coisa, que hoje, como ja disse
a Vossa Honra, nio me admiro de mais nada. Se o sol

aparecer ali na porteira e me disser: - “Boa tarde, Dona
Bental” — eu o recebo como se fosse o compadre
Teodorico. — “Entre, Senhor Sol. A casa é sua.”

Positivamente nio me admiro de mais nada, nada, nada...
(LOBATO, 1972, p.108)

A convivéncia com seres das mais variadas espécies existentes,
ou nao, e a naturalidade que as criangas tratam esses seres demonstra,
além da normalidade do faz de conta, uma postura de combate a
preconceitos, e com isso o penultimo valor ¢ elencado por Coelho
(2000) o antirracismo.

A luta para combater os 6dios raciais tio fundamente
enraizados em nosso mundo. Valorizagdo das diferentes
culturas, que correspondem as diferentes etnias, na busca
de descobrir e preservar a autenticidade de cada uma
(COELHO, 2000, p.27).

O tema racismo ¢ muito delicado quando se trata de algumas
obras lobatianas. Existem passagens em que a boneca Emilia faz uso
de termos racistas, isso ¢ inegavel e deve ser discutido em pesquisas e
espacos escolares. Todavia, apesar de nao existir justificativas para o
racismo, ao avaliar o contexto da época em que esses livros foram
escritos percebe-se o quanto, infelizmente, o uso desse vocabulario
era comum.

Julgar Lobato em rela¢ao aos termos usados seria como julgar
uma mulher que na década de 20 via as agressdes do conjuge como
algo normal. Por isso, o destaque sera nas passagens que mostra um
Lobato diferente da visao daqueles que o considera um homem
preconceituoso.

O Visconde interrompeu-a.
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- Espere, Emilia. Nio estou entendendo bem. Diz vocé que
cla é mais que as outras. Eu pergunto: em qué?

- E mais na cor, por ser branca — responde Emilia.

O Visconde deu uma risada gostosa.

- Oh, santa ignorancia! — exclamou em seguida. As violetas
roxas sao roxas por terem nas pétalas pigmentos roxos. As
violetas brancas sio brancas por ndo terem pigmento
nenhum. Pergunto eu: quem é mais — quem tem, ou quem
nao tem?

- Quem tem estd claro! — responderam as violetas roxas.

- Logo, vocés sio mais que a violeta branca, porque vocés
tém pigmentos e ela nio tem! (LOBATO, 1972, p.64)

Algumas passagens nao reparam o erro do vocabulario
utilizado por Emilia para insultar tia Nastacia, mas demostram que
apesar do contexto social do qual Lobato fazia parte, o mesmo tinha
atitudes de combate ao racismo. Nao é possivel afirmar se essas
atitudes se estendiam para fora dos livros, o importante é que a
mensagem foi propagada e Emilia foi repreendida em todos os
momentos que tratava Tia Nastacia com desrespeito, seja por conta
de sua cor ou falta de instrucio.

Visconde, ainda no livrto Memorias de Emilia (1972, p. 171)
reforca “- E o pigmento — disse o Visconde. — Isso de brancuras e
preturas nao passa de maior ou menor quantidade de pigmentos nas
células da pele.”” O Senhor Visconde de Sabugosa, com toda sua
“sabuguice” estava certo, é apenas isso.

A repreensao, carinhosa e explicativa, dada por Dona Benta
em seus netos leva-nos a concluir os valores novos e necessarios
apresentados por Nelly Novaes Coelho, que estao presentes na nova
literatura infantil. Indiscutivelmente esse é o maior e mais importante
de todos os valores, a crianga.

“A crianga ¢ vista como um ser em formagao, cujo potencial
deve-se desenvolver em liberdade, mas orientado no sentido de
alcancar total plenitude em sua realizagao” (COELHO, 2000, p.27)

- Nada mais certo vové! — gritou Pedrinho. Este seu sitio é
o suco da liberdade; se eu fosse refazer a natureza, igualava
o mundo a isto aqui. Vida boa, vida certa, s6 no Pica Pau
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- Pois o segredo, meu filho, é um s6: liberdade. Aqui nao
ha coleiras. A grande desgraca do mundo ¢ a coleira. E
como ha coleiras espalhadas pelo mundo! (LOBATO,
1972, p. 31)

O sitio do Pica Pau Amarelo ¢ espago educacional que Lobato
gostaria de ter frequentado, a escrita lobatiana nao se remete apenas
as criangas, mas ¢ um esbog¢o do que o préprio autor gostaria de ter
vivido. Criangas sendo orientadas e nao pressionadas, a escola
transformada em um espaco libertador e ndo memorizador e punitivo.
Uma crianga s6 aprende quando tem liberdade para questionar o seu
professor e o professor tem maturidade para respeitar as opinides da
mesma.

Com relagdo aos adultos, as criancas em geral ficam a
vontade, ou até assumem o controle da situacdo. Sio elas
que fazem Hércules ter sucesso em suas aventuras, sio elas
que informam Sdo Jorge sobre os eventos contemporaneos
na Terra, que resgatam Tia Nastacia, que perfuram o
primeiro pogo de petréleo no Brasil, que matam a temivel
Onga, etc. As criangas sdo retratadas como ativas e
inteligentes. (HAYDEN;, 2012, p.133)

Lobato valorizou a infancia e a sobrepos antes mesmo dos
demais adultos perceberem o quanto suas atitudes em relagio aos
menores afetavam o seu desenvolvimento, ja que o proprio autor foi
uma dessas criangas injusticadas. Em uma correspondéncia redigida
para a mae, Edgar Cavalheiro supoe que em 1895 um jovem Lobato
de apenas 13 anos, entristecido, informa que, inimaginavelmente, foi
reprovado na prova de lingua portuguesa

A reprovagio parece ter marcado profundamente o menino
que, mais tarde, se transformou em um dos grandes
escritores de nossa literatura. O antigo aluno que levou
bomba de um professor ranzinza, de cujo o nome ninguém
mais se lembra, tornou-se mestre de linguagem que deu o
troco: ndo apenas satirizou os gramaticos, no impagavel
conto “O colocador de pronomes” (de 1924), como o
tempo todo desferia cotoveladas a pureza vernacula e a seus
defensores. (CECCANTINI; LAJOLO, 2009, p.16)
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No Sitio do Pica Pau Amarelo, as criancas sio livres e
mediadas com carinho. Com isso, adquirem e transmitem
conhecimentos, erram, acertam e depois erram outra vez, € termina
tudo bem porque o aprender ¢ a esséncia da infancia.

- Que penal — suspirou Pedrinho, quando Dona Benta lhe
trouxe a noticia. — Anda mamae muito iludida, pensando
que aprendo muita coisa na escola. Puro engano. Tudo
quanto sei me foi ensinado por vové durante as férias que
passo aqui. S6 vovo sabe ensinar. Nao caceteia, ndo diz
coisas que nio entendo. Apesar disso, tenho cada ano, de
passar oito meses na escola. Aqui sé passo quatro...

(LOBATO, 1994, p.102)

Lobato tinha esperanc¢a de que com o método educacional de
Dona Benta, seus pequenos leitores seriam capazes de fazer do Brasil
o pais que ele tanto sonhou e infelizmente nao viveu para ver.

UM FAZ DE CONTA QUE ACONTECEU: LOBATO VIVE

Historias sao contadas desde os primoérdios do tempo, seja
oralmente ou redigida e, a principio, veio da necessidade de se
transmitir ensinamentos até alcancgar o apice da escrita como arte e
desobrigada de instruir. No entanto, infantil ou adulta, ao terminar um
livro a pessoa que o leu nao ¢ a mesma que foi antes de 1é-lo. Isso se
torna mais solido em relagio as criangas.

Diversos livros infantis foram criados no decorrer dos séculos,
mas apenas alguns permaneceram e dentre esses os livros de Monteiro
Lobato sobreviveram a quase cem anos de existéncia.

Lobato foi um dos poucos autores que conseguiu adicionar
em seus livros infantis todos os valores apontados por Nelly Novaes
Coclho, valores estes considerados relevantes para que as historias
infantis transmitam posturas condizentes com a realidade e ideologias
libertadoras. Para a autora, as histérias infantis pos-modernistas
devem possuir em seu contetdo momentos de solidariedade, de
questionamento das autoridades, com personagens que apontem as
desigualdades dos sistemas sociais, que se responsabilizem pelos seus
atos e critiquem determinadas posturas. Devem possuir também
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passagens que estimulem a igualdade feminina, valorizem nosso
passado, mostrem a evolucdo da vida, a magia, onde as atitudes
racistas precisam ser debatidas e repreendidas e as personagens
infantis precisam ter liberdade para aprender. Monteiro Lobato
conseguiu agrupar em um mesmo espago esses valores, com ludismo,
didatica, ideologia e valoriza¢do do Brasil.

E como a literatura lobatiana sobreviveu em meio a tantos
livros que surgiram e sumiram? A férmula foi relativamente simples;
reunir uma doce menininha de Narizinho arrebitado, um menino
corajoso, a melhor cozinheira que existe, um sabugo de milho
intelectual, uma boneca tagarela, alguns animais ¢ uma vovo, de
cestinha de costura no colo e 6culos de ouro na ponta do nariz, com
um comportamento democratico inesgotavel.

Todos juntos em um sitio, onde até os personagens de contos
de fada querem viver, fez nascer vinte e trés obras infantis que
independentemente do tempo permanecem vivas e sendo utilizadas
ano a ano por milhares de criangas nas instituicées de ensino e em
seus lares.

No livto Histdrias Diversas (1972, p.76) Emilia diz o seguinte

- Gente ¢é gente, vocé sabe, ndo preciso explicar. E
personagem ¢é uma coisa muito mais que gente, porque
gente morre € 0s personagens sao imortais, eternos. D.
Quixote, por exemplo. Existe desde o tempo de Cervantes,
e existird enquanto houver humanidade. Se fosse gente, ja
teria morrido hd muito tempo e ninguém mais se lembrava
dele. Quem se lembra dos fidalgos-gente do tempo de
Cervantes? Todos morreram desapareceram da memoria
dos homens. Mas D. Quixote e Sancho, que sio dessa
mesma era, continuam perfeitamente vivos, sdao citados a
toda hoje, ndo morreram nem morrerdo nunca. Por qué?
Porque sdo personagens.

Nesta fala a boneca Emilia cometeu o erro que ela mais
detesta, a injustica, pois seu criador nao era personagem, mas vivera
eternamente.
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CAPITULO 7

Dona Benta e tia Génia: contadeiras® de
historias

Patricia Aparecida Beraldo Romano®

E pelos lados do leste, com fios de sol e ouro,
Moira bordara o destino — paciente tecela
(Bartolomeu Campos de Queiros)

A TRADICAO DAS TECELAS DE HISTORIAS

mais famosa das contadeiras de historias da literatura

universal parece ser Scherazade, personagem de As Mi/

¢ Uma Noites, dotada de prodigiosa memoria. Segundo

Adélia B. Meneses, (1995) em “Scherazade ou do poder da palavra”,
¢ a memoria elemento decisivo no exercicio do contador de histérias.
Um dos melhores exemplos de personagem de grandiosa
memoria ¢ Scherazade, a teceld das noites, a jovem que entrega sua
vida ao sultdo Shariar, trocando-a por uma narrativa. A ele ela oferece
um discurso vivo, em suspense, nao terminado, noite apos noite, a fim
de se salvar e de salvar todas as mulheres do reino. Ao conduzir o fio
de histérias ela trama, oralmente, o tecido, o texto de infinitas

2 Optamos por usar a nomenclatura “contadeiras” para fazer alusdo ao aspecto
lidico que pode existir na atividade de contar ou mesmo mediar historias para
criangas. Nessa pratica, seja ela realizada por pais, avés, professores ou mesmo
contadores profissionais, acreditamos haver o prazer por “colocar rendas nas
histérias”, algo como uma marca pessoal do contador. Assim, em “contadeiras”
terfamos: contadoras rendeiras de historias.

% Professora adjunta na UNIFESSPA e lider do Grupo de Estudos e Pesquisas em
Literatura Infantil e Juvenil (GEPLIJ). Membro do Grupo de Pesquisa ProducGes
Literarias e Culturais para Criancas e Jovens/USP. Atua na Graduacio em Letras
Portugués e nos Programas de P6s-Graduacdo Profletras-Maraba e POSLET da
Universidade  Federal do Sul e  Sudeste do Pari. E-MAIL:

paromano@unifesspa.edu.bt
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narrativas, alimento para a alma do sultio ofendido. E fiandeira de mil
e um enredos porque tinha nio sé prodigiosa memoria e muita leitura,
mas também porque, ela mesma, inventava inimeras historias.

Era poderosa na arte de urdir narrativas, de trama-las, de tecé-
las, de nelas enovelar o sultao, seduzindo-o com palavras, prendendo-
0 numa teia, tio bem tramada, tio bem ramificada, tAio bem amarrada
que ela o “mata” de curiosidade e, assim, ao saciar esse desejo, que se
estende, noite apos noite, por mil e uma noites, Scherazade o salva, se
salva e salva todas as mulheres do reino gracas ao poder de suas boas
e exatas palavras, que curam o sultdo do 6dio que ele nutria pela figura
feminina. Salva¢ao pela palavra, pela palavra que vale um tesouro, que
tem poder de transformar, que vence a morte, que nasce de prodigiosa
memoria e que, oralmente, vai tecendo, tramando e enovelando, nas
infindaveis e infinitas narrativas, o sultio. Essa é Sherazade: a
contadeira de histérias/ a rendeira de textos®.

Também da tradi¢ao de contar historias ¢ a personagem Dona
Benta, das narrativas infantis do escritor brasileiro Monteiro Lobato
(1882-1948), considerado, na histéria da literatura brasileira, como o
“pai” da literatura infantil. Personagem-avé de Pedrinho e Narizinho,
Dona Benta ¢ administradora do Sitio do Picapau Amarelo, contadora
e mediadora de historias e esta presente em quase toda a saga infantil
de 22 titulos”, publicados de 1920 a 1944.

E, na obra infantil lobatiana, quem narra histérias diversas, de
Peter Pan e Hans Staden ao cavaleiro Dom Quixote. Além disso, viaja
pelo mundo da imaginagao junto com as criangas com a ajuda do po
magico do pirlimpimpim ou ainda no navio “Terror dos Mares”, para
desvendar, de forma ludica, um pouco da Geografia do Mundo. Em
uma dessas viagens imaginarias, apresenta a Grécia a seus netos e tece
longas e divertidas conversas com Péricles e Socrates, fazendo o
jovem leitor viajar junto pelo mundo do conhecimento e da diversao.

Nessa mesma linha narrativa encontramos Tia Génia,
personagem de A roda do vento (1994), de Nélida Pifion (1937-).

20O segundo e terceiro pardgrafos, com algumas alteragGes, estdo publicados no
artigo escrito por mim e intitulado “Dona Benta: uma Scherazade lobatiana do
ensino”, na Revista Linba Mestra, n. 18, jan-jul 2011.

27 Numero de obras a partir da publicacdo das Obras Completas, em 1944. Historias
Diversas foi publicada postumamente, em 1947.
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Embora seja personagem de apenas uma obra, Eugénia também pode
ser vista sob a 6tica das mulheres contadeiras de histérias, como Dona
Benta, ja que, como ela, adora discorrer sobre suas viagens e narrar
histérias para seus sobrinhos.

Assim, nosso objetivo neste texto ¢ o de apresentar essas duas
personagens femininas, amantes de leituras, contadoras/contadeiras e
mediadoras de historias e adoradas por seus ouvintes, seus netos, no
caso de Dona Benta, e seus sobrinhos, no caso de Tia Génia.
Pretendemos ainda mostrar que ambas personagens confluem para
pontos comuns que as aproximam nas performances de contagio e
mediaciao de narrativas.

DONA BENTA E TIA GENIA: DIALOGO ENTRE AS PERSONAGENS

Para o leitor conhecer Dona Benta apresentamos a seguir dois
trechos de uma mesma obra, mas de edi¢Ges diferentes. O primeiro
foi publicado em 1920 e se trata de A Menina do Narizinho Arrebitado,
ilustrado por Voltolino. Um livrinho fininho, de pouco mais de 40
paginas. O segundo, Rezinagoes de Narizinho, foi publicado onze anos
depois, em 1931, com ilustragoes de Jean G. Villin. Esse texto traz a
primeira aventura de Narizinho, narrada no livro de 1921, acrescida
de muitas outras, distribuidas em 11 aventuras. Abaixo vejamos como
Dona Benta é apresentada em cada uma dessas obras:

A menina do narizinho
arrebitado (edicio fac-
similar, 1982)

Reinagédes de Narizinho (1931)

Naquela casinha branca, ---1a
muito longe, mora uma triste
velha, de mais de setenta
anos. Coitadal Bem no fim
da vida que esta, e trémula, e
catacega, sem um s6 dente na
boca--- jururu.. Todo o
mundo tem do6 dela: ---Que
tristeza viver sozinha no
meio do mato...

Numa casinha branca, 14 no sitio do
Picapau Amarelo, mora uma velha de
mais de sessenta anos. Chama-se
Dona Benta. Quem passa pela estrada
e a vé na varanda, de cestinha de
costura a0 colo e 6culos de ouro na
ponta do nariz, segue seu caminho
pensando:

---Que tristeza viver assim tdo sozinha
neste deserto...
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Pois estdo enganados. A Mas engana-se. Dona Benta ¢ a mais
velha vive feliz e bem feliz das vovds, porque vive em
contente da vida, gracas a companhia da mais encantadora das
uma netinha 6rfa de pai e de netas —L.dcia, a menina do narizinho
mie, que 12 mora desde que arrebitado, ou Narizinho como todos
nasceu (LOBATO, 1982, p. dizem (LOBATO, 1977a, p. 9).

3).28

O texto de 1931%, se comparado ao primeiro, de 1921, sofreu
bastante alteracdo, a comegar pelo tom mais leve e carinhoso que lhe
¢ dado. Nele sabemos exatamente onde mora a avé: no Sitio do
Picapau Amarelo, nio mais apenas em um lugar muito longe.
Também somos informados de seu nome: Dona Benta. Na edicao de
1921, sabiamos apenas que se tratava de uma avo; na de 1931 temos
um pouco da descrigao dela que passa a ter sessenta anos, por isso,
mais ativa e mais disposta. Além disso gosta de costurar e usa 6culos
de ouro no nariz, o que nos faz deduzir que se trate de alguém com
alguma posse.

Ja nas artes de ler, Dona Benta ¢ eximia leitora de classicos da
literatura universal e sempre traz nas suas explicagdes referéncia a
algum autor ou texto, cuja leitura ela acha imprescindivel, naquele
momento ou mais a frente. Vejamos um exemplo disso em Do
Quixote das Criangas (1936):

-E uma lastima —disse Dona Benta, eu estar contando s6 a
parte aventuresca da histéria do cavaleiro da Mancha. Um
dia, quando vocés crescerem e tiverem a inteligéncia mais
aberta pela cultura, havemos de ler a obra inteira nesta
traducdo dos dois viscondes, que é otima. (LOBATO,
1957, p. 190).

Parece ser em Dom Quixote das criancas que encontramos o
processo de media¢do da avé ocorrendo em sua plenitude. E nessa
obra que acreditamos existir um projeto de leitura de Lobato com suas

28 A ortografia de todos os textos citados foi atualizada.
2 Texto idéntico ao das edi¢des completas publicado a partir de 1946, pela editora

Brasiliense.
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adaptagdes de textos literarios: formar leitores criticos capazes de
lerem os classicos da literatura no futuro. Essa func¢do é delegada a
personagem Dona Benta, geralmente sob a forma de contagao e
adaptagao do texto original.

Nesse “projeto de leitura”, Dona Benta tem papel
fundamental. Temos de lembrar aqui que ela é uma personagem de
seu tempo, ligada, inclusive, as situagdes corriqueiras vividas na
década de 30 do século XX, no Brasil, como a presenca, ainda, de avos
contadoras de historias nas familias brasileiras. Hoje é possivel que as
avés  contemporaneas nao sejam mais repositorios vivos de
experiéncias literarias como era Dona Benta. Lembramos aqui trecho
de texto de Alice Aurea Penteado Martha em “Dona Benta, contadeira
de historias™

Essa figura encarna o contador ideal, ndo s6 em funcio da
ligacdo afetiva de cada leitor com sua infincia, mas,
principalmente, pelos recursos que emprega, como
personagem, para amarrar seus ouvintes. Ja no primeiro
livro, fica patente sua competéncia como contadora de
histérias, quando, ao ler a narrativa de Pinocchio, “traduzia
aquele portugués de defunto em lingua do Brasil” e
inventava vozes para as personagens, como a do boneco de
Gepetto, que parecia voz de “taquara rachada” (MARTHA,
2004, p. 24).

Ainda nesse texto, Alice Martha lembra Dona Benta como
professora e como avé. Acredita que tal classificacdo nao seja
exatamente a melhor, mas assinala que, no primeiro caso, prevaleceria
um certo carater pedagogico, enquanto que, no segundo, o cariter
literario das suas contacoes. O primeiro setia bem-vindo, em especial,
nas obras em que a ctitica lobatiana nomearia de “didaticas” (segundo
Penteado, 1997), como Geografia de Dona Benta, Historia das Invengies e
Historia do Mundo para Criangas. Para Martha, como professora, a
postura de Dona Benta:

[..] é, inegavelmente, pedagbgica, transmitindo
conhecimentos de Geografia, Histéria, Fisica,
Astronomia e cultura geral; como avo, privilegia
o contar fantasioso e ludico, sem preocupagio
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didatica, transportando, muitas vezes, 0 mundo
do faz-de-conta para o Sitio do Picapau Amarelo.
Sem embaraco, transita com naturalidade entre o
real e a fantasia, desempenhando a contento a
duplicidade de suas fun¢oes (MARTHA, 2004, p.
24).

Na mesma linha de analise, vamos apresentar Tia Génia. Ela
¢ personagem de apenas uma obra de Nélida Pifon, A roda do vento,
publicada pela primeira vez em 1996. Nao ha outras obras da autora
em que a personagem apareca, sendo, portanto, distante da sempre
presenca de Dona Benta na saga infantil de mais de vinte volumes, de
Monteiro Lobato.

Tia Génia é personagem contadeira apenas de uma obra, o que
nao a faz ser, por isso, inferior a Dona Benta. Nosso intuito ¢ o de
mostrar em que ponto as duas personagens se aproximam na arte de
contar historias, independente do numero de histérias em que
apare¢cam. Vejamos a primeira apari¢ao de Tia Génia:

Tarzan e Beijinho sabiam que lhes faltava a presenca de Tia
Génia, ora na Europa, para arrancar o barco da terra e fazé-
lo navegar por correntes engrossadas pelo fio invisivel da
imaginagio (PINON, 2012, p. 6).

E uma viajante. Adora estar na Europa, em algum lugar por
onde nunca passou antes. Quando retorna, seu prazer ¢ por contar
suas aventuras para os sobrinhos a fim de que eles tenham também
desejos de vivenciar as experiéncias por que ela passou.

Tia Génia é uma espécie de conquistadora de admiradores.
Seus sobrinhos a admiram por conta da capacidade sonhadora,
aventureira e contadora de histérias. Segundo eles, “Gragas a tia, [...]
sabiam que a histéria, uma vez iniciada, perdia a inocéncia. Mas para
garantir-lhes o prazer das peripécias, havia que contar até a exaustao”
(PINON, 2012, p. 7). Como viajante, literalmente que era, quando se
falava sobre a capacidade imaginativa, Tia Génia também viajava:
“sob o impulso da memoria de Génia, a viajar agora pelos desertos,
quem contasse a melhor histéria levaria o barco para muito longe. S6
a viagem importava” (PINON, 2012, p. 8).
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Vejamos, agora, como ¢ a descrigiao de tia Génia, segundo o
narrador:

Magrinha e alta. Génia, como era conhecida, atava os
cabelos longos, mas ralos, com esmero, de modo a diminuir
a passagem dos anos. Tinha horror a envelhecer. Escondia
os documentos que lhe registrassem a data de nascimento.
S6 faltava apagar a memoria dos outros, apregoava a irma

Aida (PINON, 2012: 10).

Mas como a maioria das pessoas como Génia, desprendidas
das mesquinharias das pequenas cidades do interior e amantes das
artes ¢ das viagens incomodam por conta de sua liberdade de
expressao, ela também incomodava com sua forma de viver, inclusive
a propria irma, mae de seus sobrinhos tio amados. Vejamos:

De acordo com a visio de Aida, mie de Tarzan e Beijinho,
que tinha nome de personagem de 6pera, Eugénia era uma
perndstica. Dizia p-e-r-n-6-s-t-i-c-a com incomensuravel
prazer, como se lhe marcasse a pele com ferro em brasa
(Pifion, 2012: 11).

Em Catavento, cidade imaginaria interiorana, onde o vento
sempre soprava com mais for¢a em determinada época, Tia Génia era
petsonagem/ persona non grata, a comecar pelo comentatio da prépria
irma Aida:

Alda, que apanhou as ultimas frases da irma, acusava Génia
de semear a discérdia na familia, de plantar nos filhos a
perigosa semente da aventura. De tanto dizet-lhes que o
mundo era mais interessante que Catavento, instigava-os a
fugir de casa. A virarem pipas soltas no ar. A aventura era

um perigo (PINON, 2012, p. 16).

Assim como Dona Benta, incentivava os sobrinhos a serem
desprendidos das hipocrisias terrenas e a investirem sua curiosidade
na paixao pela arte, pela cultura, pelas viagens reais ou pelas
imaginarias através do mundo da leitura. Esse mundo de textos
poderia abrir caminhos para um futuro mais emocionante, divertido e
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critico para as criangas: “A vida era uma aventura, garantira-nos a tia

Génia” (PINON, 2012, p. 81), ou ainda,

[...] quantas vezes longe, em viagens misteriosas, [Tia
Génia tinha vontade de regressar] a casa a pretexto de
contar-lhes histérias sem fim. Também era aflita por deixar
a imaginacio dos sobrinhos em carne viva. Queria que
penassem a cada interrup¢ao. E que chorassem, caso nunca
mais voltasse a lhes contar a histéria recém-iniciada
(PINON, 2012, p. 11).

E a partir dessa paixdo por textos literarios, por contacio de
historias e por viagens que vamos, a seguir, aproximar as personagens
Dona Benta e Tia Génia, que, embora distantes no tempo
cronolégico, se aproximam por buscarem despertar, em criangas e
jovens, o prazer pela pratica da leitura.

DONA BENTA E TIA GENIA: CONTADEIRAS DE HISTORIAS

Como contadeiras de historias, Dona Benta e Tia Génia
recuperam a origem das mulheres tecelas. Na literatura, sdo varios os
exemplos delas, desde as famosas Parcas ou Moiras, na tradi¢ao greco-
romano, que tecem o destino dos seres humanos, passando pelo mito
de Aracné, pela historia de Ariadne, pela de Penélope, pelas narrativas
de Scherazade, ja resgatadas no inicio desse texto, até chegarmos a
nossas personagens na contemporaneidade.

Todas elas, de alguma forma, exercem algum tipo de
tecelagem, seja com o fio, como no caso de Penélope ou Aracné, ou
mesmo Ariadne; seja com o fio narrativo, formado por palavras, como
quase todas as outras; seja ainda com o fio da vida, como no caso das
Parcas.

Todos nds, na verdade, de uma forma ou de outra, somos
constituidos por fios de histérias. Historias que nos contam, que
ouvimos; histérias que contamos, construindo tramas; histérias que
falam de nés, como fios que sao tramados, costurados, enovelados.
E, assim, na trama da vida, todo ser humano, de alguma forma,
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costurou, descosturou, tramou, emendou, fiou, desfiou, enredou ou
foi enredado por narrativas.

Dona Benta e Tia Génia pertencem a essa tradi¢ao de
mulheres fiandeiras de histérias. Narrativas que seduzem seus
ouvintes e que 0s transportam para viagens que os ajudam a fiar seus
destinos, com mais liberdade de pensamento e de expressao.

Dona Benta, quando nio aparece na obra, geralmente ¢é
lembrada pelos netos ou bonecos por alguma sabedoria que eles
aprenderam com ela:

Eu sei dessa histéria”, diz Pedrinho, seu neto, ao saci, “[...]
¢ o fogo-fatuo. Vovo ja nos explicou que esses fogos sio
fosforescéncias emitidas pelas podriddes” ou “Pedrinho
nada respondeu". Estava um tanto abalado pelas estranhas
ideias do saci. Quando voltasse para casa, iria consultar
Dona Benta para saber se era assim mesmo ou nio
(LOBATO, 1977b, pp. 31, 25)

Como vové gostou da Atenas do tempo de Péricles! Até

hoje ela suspira quando se lembra da semana passada la
(LOBATO, 1977c, p. 121).

O mesmo parece acontecer em A roda do vento, de Nélida
Pinon. Enquanto a tia viaja pela Europa, os sobrinhos se lembram
com saudade das historias que ela lhes contava:

Tarzan e Beijinho sabiam que lhes faltava a presenca de Tia
Génia, ora na Europa, para arrancar o barco da terra e fazé-
lo navegar por correntes engrossadas pelo fio invisivel da
imaginagao.

A partir de amanha nds construiremos o barco que vai se
chamar Génia. Como se a tia estivesse entre nos,
inspecionando tudo. Ela é o nosso timoneiro (PINON,
2012, p.7)

Dona Benta pode ser considerada uma mediadora exemplar
de leitura. De classicos a literatura oral, valoriza tanto os primeiros
como a segunda. E ela faz questao de citar varios desses autores ao
longo de sua mediagao nos textos infantis. Sempre que possivel e
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necessario faz referéncia a algum autor ou texto que deveria ser
conhecido por seus ouvintes. Ao fazer isso, geralmente, cita nomes
ou mesmo trechos de obras ou ainda resume a histéria para seus
personagens-netos. Tia Génia também faz tal mediacio, nao na
mesma propor¢ao que Dona Benta, haja vista que estamos falando de
apenas uma obra na qual ela figura, mas, mesmo assim, ¢ possivel
percebermos sua semelhanca com Dona Benta. Vejamos exemplos,
no caso de Lobato, da obra Histdria do Mundo para Criangas (1936):

Dona Benta

Tia Génia

[Romen ¢ Julieta] ¢ uma tragédia,
baseada em assunto italiano —a luta
entre duas familias importantes. Nao
ha no mundo quem ndo conheca a
histéria  desses dois namorados
infelizes. Outro drama famoso é Ofelo,
histéria de um general mouro que era
o rei dos ciumentos e de tanto ciime
matou a sua linda esposa Desdémona.
E ha Hamlet, que é a histéria dum
principe  dinamarqués que vivia
indeciso. E ha o Rei Lear, um velho
lendario  cujas  filhas  foram
ingratissimas. E ha o Mercador de
Veneza, onde aparece o terrivel
usurario Shylock. E ha o Jilio César,
onde se descreve o assassinio deste
famoso romano. Oh, sdo inumeras as
pecas de Shakespeare, e todas
célebres. (LOBATO, 19771, p. 168).

Quando Tia Génia mencionou o
nome de Sardanapalo pela
primeira vez, causou verdadeiro
alvoroco. Falou-lhes com tal
convicgao que Tarzan e Beijinho
tiveram  vergonha de lhe
perguntar de quem se tratava. O
nome soava-lhes estranho, vindo
de longe, de pais estrangeiro.

[.]

--Ora, nio foi ele o primeiro no
mundo a salvar papéis enquanto
nadava. Camdes, o poeta
portugués, fez a mesma coisa.
Muita gente boa ja naufragou
preservando, além da vida, um
objeto de estimacdo —defendeu-
se Génia convicta (PINON,
2012, p. 9, 25).

Vemos aqui excertos que mostram, sobre ambas as
mediadoras, como elas confirmam a necessidade de se trazer
referéncias intertextuais a seus ouvintes. Essas questdes também
sugerem a propria intertextualidade que parece haver do texto de
Nélida Pifion em relagdo ao de Monteiro Lobato, em especial, no que
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concerne as personagens Nhonho, que trabalha para Tia Génia, e Tia
Nastacia, que cuidava das criangas junto com Dona Benta. Vejamos:

Nhonhé entrou no quarto. Volumosa, de passos lentos,
esbanjava autoridade. Ha muitos anos trabalhando na casa,
enfrentava destemida as duas irmas, Aida e Génia, sempre
em disputas. Seu avental trazia benfazejas manchas da
cozinha.

[-.]

Como era bom ouvir histérias e provar da comida e dos
doces que a cozinha de Nhonho, tio inventiva, lhes
reservava (PINON, 2012: 18).

Quanto a Tia Nastacia, temos, logo na primeira pagina de
Reinagies de Narizinho (1931):

Na casa ainda existem duas pessoas —tia Nastacia, negra de
estimac¢io que carregou Lucia em pequena, e Emilia, uma
boneca de pano bastante desajeitada de corpo. Emilia foi
feita por Tia Nasticia, com olhos de retrés preto e
sobrancelhas tio 14 em cima que é ver uma bruxa
(LOBATO, 1977a: 9).

Nao ¢ nosso objetivo neste texto discutir as origens dessas
personagens, nem questdes sobre preconceito”, mas podemos
perceber que ambas vém de uma tradi¢ao bastante arraigada nas
antigas familias de relativas posses no Brasil. Podemos lembrar ainda
que ambas reproduzem certas crengas misticas tipicas de um
imaginario popular brasileiro, cuja cultura tem sido redescoberta e
valorizada. A citagdo que segue, avalia tais intertextualidades entre
Pifion e Lobato:

Outra técnica na montagem de A roda do vento ¢ o
recurso da intertextualidade, ou mesmo ressonancia e ecos

30 DiscussGes como essas precisam ser feitas em momentos de leitura e mediacio,
ja que os textos tratam de temdticas caras a sociedade brasileira e o professor-
mediador pode proporcionar um debate contextualizado historicamente sobre tais
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de autores que fecundaram a garota Nélida em suas iniciais
leituras. Exemplos: Nhonho, nos quitutes, aspecto fisico,
palpites domésticos lembra a tia Anastacia [sic|, de
Monteiro Lobato, um dos autores que a matcaram em
menina. Nos perfis de Tarzan e Beijinho nio se pode deixar
de pensar nos desempenhos de Pedrinho e Narizinho. E
que a prépria Tia Génia seja a recriacdo da inventiva e
sapeca Emilia, misturada a cultura de Dona Benta. Alias,
isso esta tio claro quando a tia discorre sobre Folo, o
Hades, a caverna de Plutio e Prosérpina, os soberanos do
inferno helénico (p.74), ou alude a mais referéncias miticas
e culturais, questoes tao peculiares a sabia Dona Benta.

Ha ainda outros dados que remetem as fic¢es de Lobato:
o ambiente rural e a casa da familia com tanta largueza e
pomares recordam o ambiente do Sitio do Pica-Pau
Amarelo. Similar as fantasias do grande mestre da literatura
infantil brasileira, Nélida integra, em uma sintese produtiva,
lendas tanto eruditas quanto populares, estas, vindas do
rastico povo de Catavento, mas, sobretudo, através de
Nhonho, que, igual a velha Anastacia [sic|, estd mais
préxima das forcas primitivas e fornece ao texto o
patrimoénio coletivo do folclore. Na mente da cozinheira
existem dragbes que cospem fogo, sereias e bichos
temerarios e demais entidades marinhas e teliricas
(NASCIMENTO, 2012, p. 25).

E assim, podemos perceber que a mediacio de Tia Génia
dialoga com a de Dona Benta, ja que ambas sao eximias leitoras,
amantes das Letras e senhoras preocupadas com a futura formacao
leitora de seus personagens-ouvintes.

A TITULO DE CONSIDERACOES FINAIS

Nosso texto procurou apresentar pontos de convergéncia
entre as personagens Dona Benta, da saga infantil de Monteiro
Lobato, e Tia Génia, da obra A roda do vento, de Nélida Pifion, quanto
a formacido leitora delas e a tradicdo de “contadeiras” de
histérias/tecelas de destinos, como a personagem Sherazade, de As
Mil e uma noites.
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Tanto Dona Benta quanto tia Génia sio narradoras que
mantém em suspense suas narrativas, procurando seduzir seus
ouvintes a continuarem com o desejo de se encontrar com a historia
no dia seguinte.

Guardias da boa palavra, da palavra que resgata e seduz o
leitor para o mundo da leitura, essas personagens “contadeiras” de
histérias, fiandeiras de tramas, que enredam seus leitores nos fios de
histérias classicas e também de tradi¢ao oral contribuem para ampliar
o grupo de figuras femininas que siao eficazes no processo de
mediacao leitora.
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CAPITULO 8

Suplica ao negrinho do pastoreio (1959) na
humanizagio do leitor

Ellen dos Santos Oliveira®

Negrinho, pobre negrinbo,

Qe morren de judiaria,
Comidinho, devorado,

Por formigas assanbadas,

Teu patrio foi tio malvado,
Tinba mesmo a alma tao fria,
Qe ao morrer, o excomungado,
Espalhou, pelas canbadas,

A Maldade dando cria.

Cada vez; hd mais pecado,
Mais rancor, selvageria...

Mais pais escravizado
No bugal da Tirania.

Negrinho do Pastoreio

Faz do mundo um s6 rodeio,
Das nagoes comunidade,
Como gleba de nm sd povo.

E depois, em percorrida,

V¢ se encontra a PAZ perdida,
Para dar a humanidade,

Como prenda de ANO NOTO!
(FERNANDES BARBOSA, ?)

31 Artigo publicado como capitulo no Livico no E-BOOK Educacio
contemporanea: reflexdes e desafios no processo de ensino aprendizagem,
organizado por Wellington Junior Jorge e por Diego da Silva, pela Uniedusul
Editora, 2019, v. , p. 75-87.

%2 Doutora em Letras pela Universidade Federal de Sergipe. E-mail:

profa.ellen.oliveira@live.com
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LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
UMA SUPLICA AO NEGRINHO DO PASTOREIO

Barbosa, ¢ um poema épico escrito especialmente na

época do aniversario da cidade do poeta, Cachoeira
do Sul — RS, dia 05 de Agosto. Nesse mesmo ano, notadamente, ja
havia uma preocupagao mundial com os direitos das criangas, nesse
mesmo foi adotada a Declaracao Universal dos Direitos das Criancas,
pela ONU / UNICEF — Fundo Nacional das Na¢des Unidas para a
Infancia, em 20 de novembro de 1959. Alias, em 2021 completou-se
62 anos da data de publicagao da obra.

Salienta-se que deste todas as obras do autor, essa foi uma das
mais apreciadas pelos leitores da cidade e figura como uma joia
literaria do regionalismo gaucho, pois resgata a lenda do “negrinho do
pastoreio”, que ¢é tipicamente gatcha, e mostra com extremo realismo
a crueldade experimentada por uma crianga negra e 6rfao do periodo
colonial no Rio Grande do Sul. Veja-se abaixo a capa da primeira
ediciao da obra:

S tplica ao Negrinho do Pastoreio (1959), de Fernandes

Figura 1: Capa da primeira edi¢do da obra
T T S TS R v

E.

: éﬁp,lica
¥ ao negrinho
do pastorei

| |
fernandes harhosa g o

Fonte: Primeira edicao de Suplica ao negrinbo do pastoreio (1959)
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Siplica ao Negrinho do Pastoreio (1959), de Fernandes Barbosa,
narra em tom épico a histéria do lendario “negrinho do pastoreio”
conhecido culturalmente através da lenda contada por Jodo Cezimbra
Jacques (av6 de Fernandes Barbosa), Simoes Lopes Neto, Roque
Collage, Alfredo Varela, Aluizio de Almeida e outros autores e em
variadas manifestagoes culturais. Segundo o escritor, historiador e
jornalista Walter Spalding (1901-1976), ao prefaciar a obra:

A bonita lenda, puramente gaucha é, cremos, a mais
decantada de quantas existem pelo Brasil. O poema, bonito
e entusiasta, de Fernandes Barbosa, é mais uma pedra bem
lavrada com relevos encantadores... ¢ uma pequena joia da
alma do poeta que sonha o bom sonho de “juntar num s6
rodeio todo o povo de Rio Grande (WALTER
SAPLDING In. FERNANDES BARBOSA, 1959,p.4-6).

Como uma releitura de uma das lendas mais popular da
tradi¢ao brasileira, o “negrinho do pastoreio” é uma personagem que
representa uma dentre tantas criangas que no periodo colonial foram
vitimas dos castigos da escravidao.

No relato épico, o enredo inicia com o “negrinho do
pastoreio” cavalgado do inicio ao fim, sendo apresentado ao leitor
como “negrinho corredor” que participando da Cavalhada ganha do
patrdo e leva o prémio em pencas de ouro. Inconformado por haver
perdido a corrida de Cavalhada para o “negrinho do pastoreio”, o
patrdo, apos ruminar sobre o que faria a0 menino negro o castiga ao
trabalho duro bragal. Responsavel por pastorear os cavalos, o
negrinho cochila e um graxaim corta a corda do baio, e o filho do
patrao — o guri bi-sexto, maleva ruim pia — vai fazer intriga ao pai
atribuindo culpa ao negrinho pela fuga do cavalo. O negrinho, que
representa uma crianga negra crista, teve sua fé provada ao enfrentar
um deserto de frio e fome até encontrar o baio. O filho do patrao,
inconformado com a felicidade do negrinho, soltou a tordilha que se
dispersou, culminando no calvario do negrinho que morreu ap6s levar
uma surra as chibatadas e ter seu corpo, em forma de cruz, jogado ao
chido e devorado por formigas. Ao ser procurado pelo patrio, que
apos trés dias do ocorrido, e atormentado com a alma em trevas, vai
verificar o corpo do negrinho e o ver surgir ressuscitado montado no
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baio e sendo arrebatado em nuvens de arco-iris com a tordilha
(FERNANDES BARBOSA, 1959).

Como uma releitura de um dos contos mais populares da
literatura brasileira, S#plica ao Negrinho do pastoreio (1959) foi escrito em
forma de poema épico de cunho regional, que se enquadra em um
movimento nativista que floresceu por volta de 1945 a 1948, ou
movimento tradicionalista que buscou a reafirmagao e a reintegragao
das origens culturais.

Contudo, ao narrar um drama da escravidio, um dos
problemas mais graves da Histéria da colonizagio no Brasil e no
mundo, onde foli imposto o sistema escravocrata, adquire
universalidade pela tematica social tratada pela contextualizacio da
lenda regional com “o sofrimento negro”, nao somente o sofrimento
de uma “raca” ou tipo humano, o que ja seria muito, mas com o
sofrimento humano, pois as consequéncias da escravidao foram
traumaticas para toda humanidade, seja pelo enfrentamento do
sofrimento seja pela pratica desmanda, ambos os lados, vitima e
agressor, sofreram mazelas histéricas, sendo o negro o lado mais
afetado. .

A guisa de apresentacio do autor de Siplica ao negrinho do
pastorezo: Nilo Fernandes Barbosa, nasceu em 10 de fevereiro de 1910,
na Caudelaria Nacional, em Saica, municipio de Rosario do Sul — RS.
Foi filho do militar Antonio Fernandes Barbosa e de Ana Rita Jacques
Fernandes Barbosa. Aos trés meses de idade perdeu o pai e sua mae,
viuva aos 31 anos de idade e com os seis filhos pequenos, migrou para
sua terra natal Cachoeira do Sul trazendo o Fernandes Barbosa com
um ano e cinco meses de idade, passando a residir em Cachoeira do
Sul - RS com sua familia e dela nao saiu. Fernandes Barbosa ingressou
no Colégio Militar, em Porto Alegre, desistindo da carreira por falta
de vocagao para as armas. L4 se iniciou na literatura, escrevendo para
a revista de estudantes “Hiloea” do Colégio Militar, entre 1925-1927.
Em 1928, comeg¢ou no jornalismo como revisor do jornal Diario de
Noticias, de Porto Alegre (OLIVEIRA, 2016, p.74).

Nilo Fernandes Barbosa (1910-1988) cultivou desde mogo o
gosto pela literatura. Entre suas preferéncias literarias podemos citar
alguns classicos de sua preferéncia: Machado de Assis, Alencar,
Aluizio de Azevedo, José Lins do Rego, Jorge Amado, Guimaraes
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Rosa, Euclides da Cunha, Erico Verissimo, Simées Lopes Neto,
Herculano, Camilo, Olavo Bilac, Cruz e Sousa, Garra Junqueira,
Cecilia Meireles, Antero de Quental, Olegario Mariano, Guilherme de
Almeida, Cassiano Ricardo e Mario Quintana (OLIVEIRA, 2016,
p.74). Veja-se abaixo uma foto de Nilo Fernandes Barbosa (1910-
1988):

Figura2: Foto de Nilo Fernandes Barbosa (1910-1988)

Fonte: Album fotografico disponivel no Museu de Cachoeira do Sul — RS.

Para o cenario das Letras, Nilo Fernandes Barbosa (1910-
1988) deixou uma vasta produgio literaria. Até o momento atual da
pesquisa conseguiu-se reunir: 14 livros - Frutinha proibida (1938) Minhas
Slores de Jacarandi (1944), Os ‘gatos’ e o remédio (1949), Carreirada (1954),
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Figurinbas do Bazar (1956, datiloscrito), Nozte Feliz (1958, datiloscrito),
Siiplica ao Negrinho do Pastorero (1959, primeira edigdo com corregoes
manusctitas), Cretino ¢ quem toma de uma enxada (1960, datiloscrito), Sepé
— 0 morubixaba rebelde (1964), Para aonde marcha o Brasil? (1978), Tradicao
Relambiria (1984 - datiloscrito), Preto e branco (1986), Trovas ao vento
(1986- datiloscrito), Esbigo de uma época (1987); Sonetos do cotidiano
(manuscrito, datiloscrito); quatro contos (datiloscritos) - “A alma do
pal ta de acordor...”, “Crime e sentenc¢a”, “Tirada de castelhano”, e
“O prego de um pecado”; cronicas (recortes de Jornal)- “Flor agreste
brotada na pedra”, “O engolidor de caminhos”, além de mais de uma
centena de poemas espessos e inéditos, datilografados (datiloscrito) e
manuscritos (OLIVEIRA, 2016, p.107).

Sdiplica ao negrinho do pastoreio (1959) é um longo poema
narrativo composto por 429 versos, 324 na primeira parte “a Lenda”
e 105 na segunda parte “a Suplica”, portando, de metrificacao hibrida.
Na primeira parte, temos: uma quadra, duas quintilhas, trinta e sete
sextilhas, uma sétima, duas oitavas, dois sonetos e um barbaro — em
setissilabos, com exce¢do dos sonetos que sao predominantemente
decassilabos. Na segunda parte, temos: um distico, uma quadra, onze
sextilhas, uma sétima, duas oitavas e uma décima — em setissilabos.
No poema predominam as sextilhas, que é um metro tipicamente
popular, cuja forma aliada aos recursos mnemonicos magistralmente
explorados pelo poeta, contribui para a preservacao do relato na
memoria do leitor, podendo vir a contribuir com eficicia para a
conscientizacao e humanizacao desse, tornando-o mais solidario ao
outro, por meio da leitura que além de suprir as necessidades
psicologicas, educando e formando cidadaos mais criticos e
conscientes.

Apesar de nao ser objetivo nesse capitulo realizar uma analise
estrutural do poema, pois daremos mais énfase a questdes sociais,
cabe apresentar as caractetisticas épicas partindo das categorias
definidas por Ramalho (2013). Assim, em relacdo aos aspectos épicos
na obra identifica-se: intencdo de invocacio multireferencial, divina
crista e mitica, pois deseja invocar a Jesus Cristo e ao negrinho do
pastoreio, trata-se de uma invocacao mesclada a dedicatoria e de
conteudo convocatério, ou seja, invocaria o nome do negrinho para
pedir por quem tem fome e frio; divisio em cantos com funcio
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espacial e inventiva, pois a primeira parte foca na lenda e remete ao
Velho Testamento e a segunda parte, embora retome a lenda, foca na
subjetividade do eu-lirico narrador diante e dentro dos fatos narrados,
participando com mais presenca do relato épico, e dialoga com o
Novo Testamento da Biblia da tradigdao judaico-crista; plano historico
com fontes explicitamente referenciadas e a histéria é narrada em
perspectiva fragmentada com conteudo especificamente historico;
plano maravilhoso com fontes miticas tradicionais referenciadas da
tradi¢ao da cultura popular e da tradigao judaico-crista; plano literario
em que se reconhece a voz engajada do eu-litico/narrador com
linguagem hibrida; e heroismo mitico individual e coletivo, pois
representa o negro no sentido restrito ao negrinho do pastoreio ou
negro no sentido mais amplo, aliando ao negro o judeu, e a0 humano
de forma mais universal, ambos, unidos no relato épico de percurso
ciclico em que protagoniza o herdi cuja identidade é construida de
forma co-relacional a identidade de Jesus Cristo, e por isso percebe-
se um herdi que realiza os feitos redentores semelhantes aos do
Messias.

A fim de desenvolver uma analise critica sobre a fun¢ao que
o poema épico Sziplica ao negrinho do pastoreio (1959), de Fernandes
Barbosa, pode vir a desempenhar na formacao da personalidade do
leitor, ou seja, em sua formagao humana, nossa analise se voltara para
a noc¢ao de “fun¢ao” que a obra literaria desempenha ou pode vir a
desempenhar na formagao do homem, embora estejamos cientes que
a literatura nao precisa ter uma “func¢ao”, pois a prépria leitura em si
ja se consagra como uma atividade de grande erudi¢ao, contribuindo
para o desenvolvimento intelectual. Cumprindo a condi¢ao literaria e
além dela, a obra pode vir a desempenhar a fun¢ao de humanizar o
leitor enquanto esse cultiva o intelecto. Em nossas reflexdes,
agregaram-se as reflexdes criticas desenvolvidas por Abreu (2000);
Candido (1972); Compagnon (2009); Severino (1998); e Todorov
(2009).

A metodologia utilizada foi o exercicio da critica literaria e
como explica Candido (1972) trata-se de um momento critico em que
se “indaga sobre a validade da obra e sua fun¢do como sintese e
projecao da experiéncia humana” (CANDIDO, 1972, p. 80). Assim,
nossa analise se fundamentard em critérios de valores humanos,
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mesmo tendo consciéncia de que a nogao de “valor” emerge de uma
subjetividade, entendendo, tal como explica Eagleton (2006) que a
literatura ¢ uma escrita altamente valorativa, que nao constitui uma
entidade estavel, pois resulta de variaveis juizos de valores que por ora
podem vir a ser altamente valorizados pela sociedade. Assim, aquilo
que ¢ considerado valioso para certas pessoas dependendo de
situagoes especificas, critérios especificos e determinados objetivos,
pode nao ser valioso para outros. Uma vez que nao existe uma obra
literaria que seja valiosa em si. Tudo depende entdo de um conjunto
de valores, denominados ideologia. Ou seja, 0 modo de sentir, avaliar,
perceber e acreditar que se relacionam de alguma forma com a
manutencao e reproducao do poder social (EAGLETON, 2000, p.12-
24).

Em sintese, buscaremos analisar em tom critico e humano a
tuncao que Suplica ao negrinho do pastoreio (1959) pode vir a
desempenhar na formacao critica do leitor como sujeito e ser social
em seu contexto histérico e além dele por meio da experiéncia com o
texto literario.

SUPLICA AO NEGRINHO DO PASTOREIO (1959), NA HUMANIZAGAO
DO LEITOR

Stiplica ao negrinho do pastoreio (1959), de Fernandes Barbosa, ¢
uma obra que pode ser lida por varios motivos, dentre eles optamos
por dar énfase ao principal e mais evidentes que diz respeito a
humaniza¢ido, ou a capacidade de confirmar a humanidade do
homem, como afirma Candido (1972), a partir do conhecimento e da
experiéncia com o humano a partir da leitura que leva a percepe¢ao,
compreensao e aceitagdo das diferencas, contribuindo para a
conscientiza¢ao estimulada no ato de leitura. Ou seja, concentrar-nos-
emos na fun¢do humanizadora que o texto literario exerce sobre o
leitor e que engloba trés outras fungdes interligadas, que sao: a funcio
psicologica, a fun¢ao educativa e a funcao social. Em nossa discussao,
considerar-nos-emos a perspectiva interdisciplinar e a experiéncia do
leitor durante o ato de leitura.

Stiplica ao negrinho do pastoreio (1959), de Fernandes Barbosa, ¢
um épico em que se percebe um epopeico investimento no carater
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humano do herdi pacifico que realiza os feitos sobrenaturais e
sublimes semelhantes aos feitos redentores de Cristo. Ou seja, o autor
se esmerou na elaboracdo subjetiva do herdi investindo em sua
humanizagido, pois ¢ um personagem que chora, sorri, sente medo,
fome frio, mas mesmo diante de situacbes humano-existéncias dificeis
e injustas, ele mantém a “fé inquebrantavel” e reage, de acordo com
sua condicio humana, em busca de supera¢io de forma honesta,
pacifica e até muito submisso, o que pode parecer um defeito para
algumas pessoas que defendem uma atitude mais agressiva diante dos
problemas da vida.

Mesmo com suas fragilidades préprias da natureza humana e,
talvez, por isso mesmo ¢é que ele se torna um heréi crivel e real. Isto
é, capaz de criar identificagdo entre o her6i do poema e o leitor diante
da leitura dos feitos do heréi relatados no épico pelo eu-
litico/narrador bastante engajado e sensibilizado com a dor do
personagem, do menino negro vitima da tortura colonial e assassinato.
De fato, podemos dizer que a obra contribui de forma critica para o
processo de humanizagao do leitor, de modo fazer refletir sobre a sua
propria humanidade, sobre a histéria da sociedade e buscar atuar de
forma mais critica e consciente contra a opressao e a discriminagao.

Em relagdo a humanizac¢ao, Antonio Candido (1972) ao falar
sobre Literatura e Formagao do homem explica que a literatura é
importante porque desempenha a fungao de humanizacao, ou seja,
tomando fun¢ao em relagao ao “papel que a obra literaria desempenha
na sociedade”, olhando para o texto literario nao apenas para o “lado
do valor, mas para o lado da pessoa”, ou seja, do escritor e do leitor,
despertando o interesse por elementos contextuais (CANDIDO,
1972, p. 77-79).

Siiplica ao negrinho do pastoreio (1959) é um poema que pode vir
a suprir uma necessidade psicolégica que o individuo, leitor tem de
fantasiar, e assim exercer o que Candido (1972) chama de funcao
psicologica, ou seja, “uma espécie de necessidade universal de ficcdo
e de fantasia, que decerto é coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como um individuo e como grupo, ao
lado da satisfagdo das necessidades mais elementares” (CANDIDO,
1972, p.80).
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Na sala de aula, por exemplo, quando se solicitada a leitura,
interpretacao e explicacdo de Suiplica ao negrinho do pastoreio (1959) pelos
alunos, de certo modo, eles poderio criar um esforc¢o intelectual para
tentar compreender a imaginagao do autor do poema épico,
idealizando um vinculo entre fantasia e realidade. E esse exercicio se
configura como um ato de imaginar a partir da fantasia, e segundo
Candido (1972) a fantasia ¢ impura e quase sempre esta relacionada a
realidade, seja ao fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato,
desejo de explicacdo, costumes, problemas humanos, etc. Fazendo
criar um vinculo entre realidade e fantasia. Pois, a maioria dos mitos,
das lendas e dos contos sao etiologicos, ou seja, “saio um modo
figurado ou ficticio de explicar o aparecimento e a razio de ser do
mundo fisico e da sociedade”. Nesse sentido, ha uma relagao entre
imaginacdo explicativa, a do cientista, e a imaginacdo fantastica ou
ficcional, a do artista ou do escritor (CANDIDO, 1972, p.81).

Assim sendo, ao ler S#iplica ao negrinbo do pastoreio (1959) o leitor
estara desenvolvendo a imaginacao explicativa, a do cientista, pois ird
se esforcar intelectualmente por meio da imaginagdo e partindo de
uma realidade contextual sobre o conhecimento prévio da Histéria da
escravidao no perfodo colonial e tentara entender a imaginagao de
Fernandes Barbosa quando escreveu seu poema épico inspirado no
negrinho lendario a fim de elaborar hipéteses explicativas suscitadas
no ato de leitura, sendo motivado a buscar outros elementos
contextuais como informagoes sobre o poeta e sobre a histéria do
negrinho em outras versoes literarias a fim de responder com mais
seguranca intelectual questoes relacionadas ao poema épico e ao
drama do “negrinho do pastoreio”.

Além de desenvolver a imaginacao explicativa, e durante esse
desenvolvimento, o leitor o faz a partir de uma experiéncia
imaginativa que o coloca no lugar do outro, no caso de Szplica ao
negrinho do pastoreio (1959) o leitor ¢ movido a se colocar no lugar do
heréi, do “negrinho do pastoreio” e imagina através da leitura como
deve ser terrivel sofrer as dores do “negrinho do pastoreio”, um
menino 6rfao vitima da maldade humana e que no épico nio tem
quem interceda por ele, morrendo de forma violenta e desumana.
Essa percepcao do “negrinho do pastoreio” como o outro que sofre,
pode vir a causar uma transformacdo na personalidade do leitor,
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tornando-o mais sensivel a dor do outro. E assim, cumprindo o que
afirma Abreu (2000) ao dizer que “a literatura nos transforma em
pessoas melhores, pois ao ler ficamos sabendo como ¢ estar na pele
de gente que leva uma vida muito diferente da nossa, passando por
situacdes inusitadas” (ABREU, 2006, p.81). Ou seja, a leitura de
Siiplica ao negrinbo do pastoreio (1959) permitir que o leitor se coloque e
se perceba no lugar do outro, do “negrinho do pastoreio” e
experimente por meio da imaginacao situagoes inusitadas do mundo
do outro, daquele que esta além do proprio eu — leitor. Essa parece
ser uma das motivagoes do autor do poema, Fernandes Barbosa, que
ao escrever seu poema se colocou no relato épico no lugar do
“negrinho do pastoreio”, de modo que s6 faltou assumir: “o negrinho
do pastoreio sou eu!”. Servindo, assim, como exemplo. Vejamos
abaixo uma estrofe do poema:

Negrinho bom me consola...

Quero de ti esta esmola

De ter sempre um coragao,

Que traz, em nicho, um negrinho,

Que também chora baixinho

Com pena do seu patrio.
(FERNANDES BARBOSA, 1959, p.14)

Obsetva-se como no fragmento citado, o eu-litico/narrador
se comove com a dor do negrinho do pastoreio e a relata de modo a
despertar a mesma comogao no leitor, apelando para a sensibilidade
imaginativa a fim de despertar nao somente a catarse, mas o desejo de
mudanga por parte do leitor que pode buscar ter o mesmo coragiao
bondoso e caridoso semelhante ao do “negrinho do pastoreio”. O
poema pode vir a cumprir, assim, nido s6 a funcao psicoldgica de
fantasiar através da ficgao, mas também a funcdo educativa, pois
ensina, mesmo de forma critica, como ser “bom”, e nesse caso setr
bom ¢ ter um bom coracio capaz de perdoar quem lhe persegue e
quem lhe faz o mal.

Em relagio a fungao educativa, Candido (1972) explica que ela
¢ muito mais complexa e vai além do que se pressupoe o ponto de
vista estritamente pedagdgico, pois age de forma profunda na
formacio humana de modo a afastar a nocdo convencional e
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delimitada de ensino que ¢é dirigida e segue rigorosamente 0s requisitos
das normas vigentes. Ou seja, a Literatura nao limita a formar segundo
e restritamente a pedagogia oficial, pois ela esta “longe de ser um
apéndice de instru¢ao moral e civica”, mas “age com o impacto
indiscriminado da propria vida e educa com ela”. Tal como a vida, a
Literatura “ensina na medida em que atua com toda a sua gama”.
Assim sendo, “nao corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livtemente em si o que chamamos o bem e o que chamamos de mal,
humaniza no sentido profundo” (CANDIDO, 1972, p.84-85).

Fernandes Barbosa, em Szplica ao negrinho do pastoreio (1959)
mostra ao leitor que na sociedade capitalista existe o bem e mal, aquele
que serve e aquele que ¢ servido, o ganhador e o perdedor, o herdi e
o anti-her6i. O poema épico nao diz como o leitor deve ser, ou qual
personagem deve tomar como exemplo, se o “negrinho do pastoreio”
de coracio bom ou se de comportar-se como o filho do patrio,
menino maleva ruim pia excomungado, ou agir como o patrao,
vingativo, de alma perversa e sem nenhum clardo de lua. Na obra sao
revelados os personagens, cabe o leitor escolher, de forma consciente
ou inconsciente, qual deles exercera maior influéncia em sua
formacdo. O poema também mostra que as vezes a vida ensina de
forma cruel e injusta, mas realista, mostrando que para sobreviver é
preciso reagir a imposi¢ao da vida. Vejamos um exemplo:

- Negrinho a toa, vem cal

Agora vo te ensina

No servico por tenéncia,

Se relaxaste o trabalho

O lanhaco do vergalho

Vai te mostrar obediéncia.
(FERNANDES BARBOSA, 1959, p.26)

Nessa estrofe do poema percebe-se uma critica implicita a
burguesia capitalista que, geralmente, s6 visa os lucros a partir da
exploracio e o sactrificio dos mais fracos. Um problema social que na
visao do eu-litico/narrador vem desde o petiodo colonial, desde os
tempos da escravidao, quando os senhores de escravos enriqueciam a
custa da mao de obra escrava, ou no século XX quando os patroes
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burgueses exploravam seus empregados subordinados. Segundo essa
linha de raciocinio, o poema exerce sua fun¢ao educativa.

Ainda nessa estrofe temos valores morais como
“ensinamento”, “trabalho” e “obediéncia” que, embora fundamentais
para a manutenc¢ao da ordem e bem estar social, principalmente para
a conservacao de principios basicos das ideologias dominantes, o
poema revela os exageros do capitalismo cruel e brutal que, através do
uso da violéncia, impoe-se soberanamente sobre os oprimidos e mais
fragilizados da sociedade para manter a conservacdo da servidao e a
obediéncia a classe opressora.

Além disso, o ensino por meio da Literatura ajuda a ir além
do método tradicional de ensino, através da interdisciplinaridade.
Lembrando que para que ocorra a interdisciplinaridade é necessario
que haja o envolvimento de, ao menos, duas disciplinas aliadas no
processo de ensino-aprendizagem. Tal como explica Severino (1998),
ser interdisciplinar ¢ uma exigéncia intrinseca e nao uma circunstancia
aleatéria ou arbitraria, ao contrario, pois a pratica interdisciplinar do
saber ¢ a face subjetiva da coletividade politica dos sujeitos. Uma vez
que, em todas as esferas de sua pratica social, os homens atuam como
sujeitos coletivos. Por motivo, o saber, como expressio da pratica
simbolizadora dos homens, s6 pode ser considerado autenticamente
humano e autenticamente saber quando esse ocorrer
interdisciplinarmente (SEVERINO, 1998, p.40).

A partir de fragmentos do poema, como o citado
anteriormente, ¢ possivel estabelecer um dialogo interdisciplinar entre
Literatura e Historia, abordando questdes relacionadas ao processo de
colonizagao brasileira, questoes relacionadas a escravidao, ou,
trazendo o poema para o século XX, perfodo em que o poeta escreveu
a obra, fazer uma leitura alegérica relacionando com o genocidio no
Holocausto nazista durante a Segunda Guerra Mundial (1945), em que
foram exterminados seis milhdes de negros e judeus, sob a lideranga
de Adolf Hitler (1889-1945) que se professava cristio. Assim, a obra
também permite o dialogo entre Literatura, Historia e Religido. Veja-
se mais um trecho do poema:

Mas negrinho eu te confesso,
Que apesar de distanciado
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Do caminho da oracio,

Me revolta esse processo

De fazer alguém tatuado

Por chicote de patrio.

(FERNANDES BARBOSA, 1959, p.39)

Observa-se nesse fragmento o conflito do poeta entre a
Literatura e a Religido, pois o eu-litico/ natrador mesmo se
considerando um cristao distante do habito de orar, uma pratica crista
de busca pela comunhao com Deus, e por estar “distante” sente uma
angustia por se perceber falho, mas humano, pois nao ¢é indiferente ao
sofrimento do negrinho e sente a revolta pelo sofrimento do outro.
Temos af 0 poema mais uma vez cumprindo a fun¢ao educativa, a
partir da abordagem de um tema social que vai além do fator religioso,
mas que toca em questoes humanas universais.

Penetrando no universo da alma humana, Todorov (2009)
explica que, tal como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura ¢é
pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que
vivemos. A realidade que a literatura aspira compreender é a
experiéncia humana. A propdsito, diz o autor: "Sendo o objeto da
literatura a propria condi¢ao humana, aquele que a 1¢é e a compreende,
se tornara nao um especialista em analise literaria, mas um conhecedor
do ser humano" (TODOROYV, 2009, p. 92-93).

Pensando pelo viés da literatura como representacdes de
questdes humanas sociais, chegamos a funcao social da Literatura que,
de acordo com Candido (1972), trata-se de uma funcio de
conhecimento do mundo e do ser, ou seja, mais do que forma de
expressado ¢ uma constru¢do de objetos semiologicamente
autonomos. Em sintese, a Literatura como func¢io social pressupoe
“que a obra literaria significa um tipo de elaboracao de sugestoes de
mundo; mas que esta autonomia nao a desliga de suas fontes de
inspiracao do real, nem anula a sua capacidade de atuar sobre ele”
(CANDIDO, 1972, p. 85). Ainda falando sobre Literatura como
funcao social, Candido (1972) cita como um dos exemplos o caso do
regionalismo brasileiro em que se percebe a relagdo entre as obras
literarias e uma realidade concreta, definindo-se por sua realidade
documentaria (CANDIDO, 1972, p.80).
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Devido a0 extremo realismo documental identificados nas
cenas, temas e linguagem do relato épico de Suplica ao negrinho do
pastoreio (1910) podemos dizer que se trata de uma obra regionalista,
pois nela encontramos: cenas da vida no campo com ambientacio
pastoril, o meio rural, a linguagem caracteristico do homem do campo,
em especifico o homem que vive nas regides dos pampas, nas
fronteiras; uma linguagem hibrida caracteristica do homem pos-
moderno, mesclando varios regionalismos (Pernambuco, Sao Paulo,
Rio Grande do Sul) com estrangeirismos, como o castelhano, por
exemplo, linguagem tupi-guarani, expressoes de origem ibérica, grega
e latina, e, principalmente um vocabulario religioso cristdo e politico
marxista; e temas regionalistas, o menino negro escravizado no
trabalho do campo, distante do meio urbano e a vulnerabilidade desse
menino sem ter com quem contar, € mesmo em busca do cavalo
perdido no deserto dos pampas carrega consigo uma fé
inquebrantavel.

Stiplica ao negrinho do pastoreio (1959) nao é uma obra cujo
regionalismo se limita estritamente ao regional, ou seja, ela parte de
uma representa¢do de uma historia local, uma lenda originada na
Histéria colonial da regido do Rio Grande do Sul para se pensar o
fator nacional e o ser humano em ambito universal, contextualizando
a obra com a realidade do escritor gaucho do século XX e sua
militancia assumida em combater o “codigo do mal”, diante do
cenario do Holocausto Nazista ocorrido na Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), considerando, ainda, a forte critica marxista que a obra
apresenta denunciando a exploragao do trabalho estabelecida quase
como pacto (ou pasto) social entre patrdo e empregado, em que o
empregado s6 recebe patadas. Digo quase considerando que estamos
falando nao apensas de mao de obra escrava ou exploragao capitalista
do trabalho humano, mas também da exploragio da mao de obra
escrava infantil, pois o menino 6rfio ¢ vitima de maus tratos e
assassinato.

A percepgao da realidade do outro em Sziplica ao negrinbo do
pastoreio (1959) também ensina a lidar com o diferente, pois mesmo o
leitor nao sendo regionalista ele adquire experiéncia humana sobre o
outro. Isso nos lembra de Antoine Antoine Compagnon (2009) que
defende que a literatura deve ser lida e estudada porque oferece um
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meio de preservar e transmitir a experiéncia daqueles que estao
distante de nds no espago e no tempo, ou que diferem de nds por suas
condig¢des de vida. Ela torna patente o fato de que os outros sio muito
diversos de nds e de que seus valores se distanciam dos nossos
(COMPAGNON,; 2009).

Em sintese, Svplica ao negrinbo do pastoreio (1959) devido ao
extremo realismo social contribui para o desenvolvimento do senso
critico na formagao da personalidade do leitor, de modo a expandir
sua visio de mundo e do outro, interagindo através da leitura com
modos de vidas diferentes do seu, mas que de alguma forma se cruzam
no poema, seja pela narrativa das origens nacionais e culturais, seja
pela identificacio da fé, seja pelo espirito pacifico do herdi e sua
submissao religiosa, etc. Assim, através do ato de leitura do poema o
leitor tem acesso a realidade social dos negros, representados pelo
“negrinho do pastoreio”, documentada no texto literario que relata os
feitos heroicos e anti-heroicos do povo do Rio Grande do Sul, narrada
sob a otica do gaucho Fernandes Barbosa que consegue atribuir um
final épico ao consagrar o “negrinho do pastoreio” herdi que, assim
como Cristo, venceu a morte ¢ vive eternamente, no sentido espiritual
e cultural de nossas tradi¢coes.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que Swplica ao negrinho do  pastoreio (1959) de
Fernandes Barbosa é um poema épico que merece ser lido devido ao
carater de humanizacio que ele pode vir a exercer na formacio
intelectual do leitor, pois ¢ uma obra que suprir as necessidades
humanas universais de fantasiar e criar sentidos e explicacOes
humano-existenciais através do exercicio intelectual empreendido
pela imaginagao, cumprindo assim a fungao psicolégica.

Além da funcao psicoldgica, o poema que pode vir a ser usado
de forma educativa, mostrando: a realidade social; a luta do bem e do
mal; as injusti¢as vivenciadas pela crianga negra e 6rfao, as angustias e
o sofrimento que o mundo ofereceu; entre outras. A obra, trabalhada
de forma, pode vir a contribuir na educacio no sentido critico,
levando o leitor a entender determinados assuntos ou temas
abordados no poema e comuns entre Literatura e Histéria, Literatura
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e Religido, Literatura e Direitos Humanos, etc. Nesse sentido, o
poema pode vir a cumprir a funcao educativa.

Por seu uma obra regionalista, que parte de uma realidade
regional, local para fazer pensar o humano, Sw#plica ao negrinho do
pastoreio (1959) também pode vir a desempenhar uma fungido social,
devido ao extremo realismo contido no relato épico, de modo a
permitir que o leitor tome conhecimento de vida diferente da sua
através da leitura da triste e tragica histéria do “negrinho do
pastoreio”, despertando para o seu senso critico.

A guisa de conclusio, Siplica ao negrinbo do pastoreio (1959) é um
poema que pode vir a ajudar na formagao humana, ou seja, na
humanizac¢ao do leitor cumprindo as fungdes psicolégicas, educativas
e sociais.
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CAPITULO 9

Marina Colasanti: a contadora de historias

Valdenides Cabral de Aratjo Dias™

Qualguer narrativa de ficedo é necessdria e fatalmente
rapida porque, ao construir um mundo que inclui uma
multiplicidade de acontecimentos ¢ de personagens, nao
pode dizer tudo sobre esse mundo. (UMBERTO ECO)

erdade que o conto tem sua estrutura propria: possui

unidade dramatica, unidade de tempo e de espago, um

nimero reduzido de personagens, didlogo dominante,

tendendo a anular indicios de descri¢cbes, narragoes,
ausentando, por fim, a possibilidade dissertativa, embora possa existir.
(CORTAZAR, 1999). Se comparassemos a forma do conto a um ovo,
nao estarfamos exagerando: uma célula dramatica, um s6 conflito,
uma s6 agao, um tempo, um lugar. Melhor, o conto capta uma
situacao humana no seu auge para torna-la viva, presente, concreta.
Uma breve histéria para circular numa histéria breve. Dal a
necessidade de evitar labirintos, divagagdes. Ao recorte de vida,
conferes-lhe o carater estético pelo uso da imaginacao e de algumas
metaforas. Preso a linguagem concreta, sintética, ndo despreza a
metafora, caminho para atingir o estético e, no caso em questao, o
poético.

Poderia comecar discorrendo sobre algumas indicagdes
teéricas™ que possamos ter a respeito do conto, tracar um paralelo
entre elas. F o que acontece com a maioria dos textos que lemos,
quando se trata da retomada de um tema tedrico dentro da literatura.

3 Universidade Federal do Rio Grande do Norte. ORCID: https://orcid.org/0000-
0001-7812-4837. valdenidesdias@hotmail.com

3 Além das referéncias ja citadas: GOTLIB, Nadia Batella. Teoria do conto. 4 ed,
Sdo Paulo: Atica, 1990; MARIA, Luzia de. O que é o conto. 3 ed, Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987; MOISES, Massaud. A Criagdo Literaria: poesia e prosa. Sio Paulo:
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Passemos, pois, ao largo da maioria, se ndo quisermos que Nossos
textos se tornem enfadonhos e tragicamente autoexplicativo. Do
contrario, nossos olhos se embotardo de sono, nosso corpo pesara
sobre a cadeira e nossa mente, por fim, procurara se acomodar em
outro plano no qual eu nao poderia penetrar, e, por mais que quisesse,
nao os arrancaria de 1a. Facamos entdo um trato: conte la, que eu
conto ca as minhas penetr(agoes) no reino de uma das mais
interessantes contistas brasileiras contemporaneas — Marina Colasanti
— e tentarei ser a Ariadne, conduzindo vocés, leitores, através dos
labirintos da fic¢do curta, sem o perigo de se depararem com o
Minotauro e menos ainda com Teseu, embora nao deixe de explicitar
alguns aspectos da teoria do conto no decorrer das analises.

Comecemos nos perguntando o que é o conto e no que ele
difere das demais formas de narrativas literarias. E o conto literario
um género? Tomemos o pensamento de Fabio Lucas que comega por
dar ao conto uma origem bastante eclética: “narrativas domésticas, a
fabula, a anedota, o caso, o provérbio, os enredos curtos de tom
libertino, piedoso ou moralizante, de que cuidou André Joles (1970),
em obra célebre, sob a denominacdo de formas simples”.
(LUCAS,1995, p.108) Assim, podemos deduzir que a morfologia do
conto maravilhoso, de Propp (2010), também forneceu bases para o
entendimento do conto literario, e ndo podemos deixar de passar por
ele, caso queiramos entendé-lo melhor, uma vez que as modifica¢oes
sofridas ao longo dos tempos, dentro da estrutura do conto, ja era
prevista por Propp em seus estudos, quando questiona, usando as
palavras de Vesselovski, que

[...]Jesquemas que, transmitidos de geracio em geracdo
como férmulas fixas, sao capazes de se animarem com um
novo sentido, engendrando novas formulagbes? A
literatura narrativa contemporanea, com sua complexidade
de enredos e representacio fotografica da realidade, parece
descartar a possibilidade desta pergunta; mas quando ela
estiver diante dos olhos das geragbes futuras, numa
perspectiva tio longinqua quanto para nés a Antigtiidade,
da Pré-historia a Idade Média, quando a sintese do tempo,
esse grande simplificador, tenha passado sobre a
complexidade dos fenémenos, reduzindo-os ao tamanho
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de um ponto que se perde na imensiddo, suas linhas se
fundirdio com aquelas que nods descobrimos agora, ao
olharmos para tras contemplando aquela longinqua criagio
poética — e os fenémenos do esquematismo e da repeticao

irdo se impor em toda a sua grandeza. (VESSELOVSKI,
apud PROPP, 2010, p. 65).

O conto ¢ breve. Essa é uma caracteristica valorizada pela
maioria dos criticos do género e perpassa todas as suas formas, todos
os tempos. Entretanto, o conceito de brevidade distancia o conto
literario das demais formas narrativas. Distancia e o diferencia, talvez
por ser, ele, uma criagdo relativamente recente. Entretanto, ndo o
separa, pelo fato de, na atualidade, lidarmos com termos como
diversidades narrativas, narrativas hibridas, géneros hibridos,
apagamento de fronteiras genéricas, entre outros. Valcarcel (1982)
analisa o pensamento de Emilio Carilla a respeito desse
questionamento, segundo o qual a ideia dos géneros pode ser
defendida sem delimitar autonomias, como a cronica, por exemplo,
que ¢ das formas narrativas a que mais se assemelha ao conto. Mesmo
oscilando entre o jornalismo e a literatura, a cronica muitas vezes
consegue apagar as fronteiras, ante toda a poeticidade e carga
emocional das personagens que impregnam os fatos narrados,
deixando a intencido jornalistica em segundo plano. E o caso,
contemporaneamente, de Drummond, Fernando Sabino e Marina
Colasanti, entre outros.

O conto ¢ diferente. Especial. Gilberto Mendonga Teles fala
que o escritor novo tem um certo apego pelo conto. Sobretudo, ¢ a
forma escolhida por muitos para iniciar-se como escritor, fascinado,
possivelmente, pela forma curta e rapida de escrever, mas enganam-
se, “comecam, entretanto, por onde deviam terminar” (TELES, 1995,
p.255), ou seja, escrever conto é para iniciados, para aqueles que ja
dominam um certo modo de escrever, ja desenvolveram seu proprio
estilo. Mesmo dispensando os desdobramentos tematicos, o escritor
precisa demonstrar, através de sua capacidade expressiva, a
movimentacao necessaria a trama, dar a devida vitalidade aos
personagens, concisamente.
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Por ser uma narrativa breve, essa capacidade expressional do
escritor deve ser considerada em larga escala. Cortazar (1999) faz
analogias para mostrar as diferengas entre conto e romance. Para ele,
o romance assemelha-se ao cinema, “posto que um filme é em
principio uma “obra aberta”, “romanesca”, enquanto o conto traduz-
se pela fotografia que faz um recorte preciso do campo, limitando-o
rigidamente. Uma fotografia bem sucedida depende do fotégrafo, de
como ele “utiliza esteticamente tal limitacao”. Assim ¢ o conto: para
ser bem sucedido, é preciso que o escritor aja como o fotégrafo, ou
como o lutador de boxe, como diz Cortazar, ainda seguindo as suas
analogias: “num combate que se da entre um texto apaixonante e seu
leitor, o romance sempre ganha por pontos, a0 passo que 0 conto
precisa ganhar por nocaute”. (CORTAZAR, 1999, p. 350-351)

O mais acertado, na atualidade, é tentar ver os géneros como
possibilitadores da expressao literaria, com proximidades e
distanciamentos dos eixos formadores de um conto. E ainda Valcarcel
(1982) que afirma ser o conto propicio a acomodag¢ao em uma forma
artistica, rigorosamente deliberada, do homem e sua circunstancia, do
homem e sua situacao dramatica de ser-no-mundo, do homem e seu
destino, de modo que todas essas tensoes existenciais sao capazes de
capturar e conformar a estrutura contistica com sua capacidade
ficticia, metaférica, simbolica, desenvolvida em profundidade
qualitativa, uma vez que nao pode em extensao quantitativa. Isso
posto, partamos entao desses pensamentos para penetrarmos em dois
contos de Marina Colasanti, essa contista que sabe, de fato, acomodar
artisticamente o destino do homem e suas tensoes existenciais dentro
da brevidade que requer o conto e dentro da poeticidade que confere,
a cronica, o status de conto. Ou como quer Coutinho (1994), quando
diz que a cronica “consegue fundir os supostos contririos — a
literatura e o jornalismo — com um teor autbnomo pela for¢a da
personalidade do escritor refletida em seu estilo e em suas ideias”
(COUTINHO, 1994, p.134), podendo, nesse sentido, ser confundida

com O conto.

CONTOS MARAVILHOSOS AS AVESSAS
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Para melhor entendermos os contos colasantianos como
contos maravilhosos as avessas, comecemos pela complexa rede
intertextual que se forma nos contos aqui analisados. Reis (1981)
atribui a intertextualidade trés graus, conforme a sua intensidade
presente no texto: o grau minimo, quando se da o reconhecimento de
outros textos de forma explicita; o grau médio, quando ha um
reconhecimento sutil de elementos de outros textos e 0 grau maximo,
quando o reconhecimento se torna dificil, dada as altera¢Ges sofridas
pelos outros textos e disseminadas no novo texto. Colasanti consegue
atingir nesses dois contos o grau maximo da intertextualidade, tanto
na forma quanto no conteido.

Entendamos, a partir de Coelho (1987), quando esta trata de
conceituar e caracterizar os contos maravilhosos. Para ela, os tracos
dos contos maravilhosos se mostram perceptiveis através de tragos
magicos que se ligam ao cotidiano em que o enredo vai sempre
problematizar algum aspecto social, ou seja,

Trata-se sempre do desejo de auto-realizagio do heréi (ou
do anti-heréi) no ambito socioeconémico, através da
conquista de bens, riquezas, poder material, etc.
Geralmente a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia
fisica é o ponto de partida para as aventuras de busca. [...],
e enfatizam a parte material /sensorial/ética do ser humano:
suas necessidades basicas (estdbmago, sexo, vontade de
poder), suas paixoes do corpo. (COELHO, 1987, p. 13).

Penetremos, portanto, nos contos de Colasanti para
explorarmos esses tracos magicos de que fala Coelho. Primeiramente,
no fino e magico tecido de ouro do conto Um Espinho de Marfim.
Em sintese, o conto trata de uma historia que envolve seres reais e
mitologicos. Os personagens: uma princesa, um unicornio, um rei e
seus cavaleiros. A historia: o unicérnio pastava no jardim da princesa,
que logo se escondia ao perceber sua presenga. O rei e seus cavaleiros
cagavam-no e voltavam desapontados, por nao conseguirem o que
queriam. A princesa promete ao rei que lhe entregara o unicérnio
dentro de trés luas. Tranca uma rede de ouro com os fios de seus
cabelos e o aprisiona. Apaixonam-se. Passadas as trés luas o pai cobra
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a promessa, mas sO encontra uma “rosa de sangue e um feixe de
lirios”.

Ha no conto uma apropriagao intertextual da figura mitologica
do unicérnio, mito que remonta o periodo medieval, posto que seu
registro ja se encontrava feito nos Bestiarios dessa mesma época. No
Dicionario de Mitos Literdrios, Strubel relata que sua entrada na literatura
se da como “metafora da armadilha do amor” (STRUBEL, 1998,
p.918). O seu sentido primitivo liga-se a inacessibilidade da captura,
fato s6 possivel de acontecer através de uma “jovem virgem”, no
conto em questdo, a princesa. Colasanti monta o seu conto,
aproveitando-se do sentido original do mito e da metafora literaria.
Entdo, podemos perceber o enredo a partir de trés etapas, onde
ocorrem os movimentos de busca, captura e metamorfose.

O triangulo que se forma passa, primeiro, pela inacessibilidade
da captura, e, nesse caso, temos af envolvidos os trés personagens da
histéria atados pelo sentimento de busca e captura de algo que estd o

tempo todo em fuga:
Figura 1

unicornio

o — I

Fonte: A autora deste artigo.

Cumpre-se, portanto, a fase inicial do mito, onde a captura do
unicérnio torna-se impossivel, pelo fato de ser um animal arisco,
bravio, sendo feroz e por essa razao inacessivel ao rei: “Durante dias
o Rei e seus cavaleiros cacaram o unicérnio nas florestas e nas
campinas. Galopavam os cavalos, corriam os caes e, quando todos
estavam certos de té-lo encurralado, perdiam sua pista, confundiam-
se no rastro.” (COLASANTI, 1999, p. 23)

Na segunda etapa, essa triangulagao executa a parte final do
mito, no qual “somente uma virgem pode domar”. (STRUBEL, 1998,
p-919) Uma vez domado, a metafora literaria toma o lugar do mito: o
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unicornio deixa-se prender na armadilha do amor, é capturado, ‘cai na
rede’ de ouro, tecida com os fios de cabelo da princesa, deixa-se
seduzir, submete-se a virgem como um amante fiel a sua amada,
“deitado aos seus pés” (COLASANTI, 1999, p. 23), esconde-se por
entre as suas roupas no armario, confundindo-se com ela. Entretanto,
continua inacessivel ao rei, porque o amor tem a capacidade de
obstruir a visao do ser que ama. Desse modo, tanto a princesa fica
cega a0 pedido do pai, como o pai, ao confiar no tempo pedido pela
filha. Nessa triangulacio a inacessibilidade ao rei da-se pela presenca
de um quarto elemento que se interpoe, 0 amor, COMO Veremos

representado na figura abaixo.
Figura 2

unicornio

princesa

Fonte: A autora deste artigo.

O rei nao via o unicérnio no quarto da princesa, para onde
tinha se mudado apds a captura, pois que estava protegido pela pureza
dela, escondido entre suas roupas, ja aprisionado pelo amor.
Resguardado do perigo, “comia lirios, tinha cheiro de flor”.
(COLASANTI, 1999, p. 23)

A terceira etapa se da quando o prazo se esgota € o rei entra
no quarto da princesa, para cobrar-lhe a promessa. A triangulacio
nesse ponto do conto sofre uma metamorfose eroticizada, semelhante
a que apresentavam os Bestidrios: a virgindade da princesa provoca o
desejo do unicoérnio. E, ao desvirgina-la, morrem ambos. De amor e
éxtase, de vontade de nao mais se separarem. Ha aqui o renascimento
de um para o outro. Ela, maculada pelo sangue do desvirginamento;
ele, por ser detentor de sua pureza e castidade. A rede de ouro
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transforma-se em armadilha amorosa com efeito bumerangue, onde,
os dois, presos num tempo indeterminado — “quanto tempo demorou
a princesa para conhecer” o unicérnio? Quantos dias foram precisos
para ama-lo?” (COLASANTI, 1999, p. 23) — passam a habitar o
espaco inacessivel do amor e da entrega total, impossivel de ser
penetrado por outrem que nao eles préprios. Tempo e espaco onde a
captura insensivel do rei e seus cavaleiros jamais poderia se
concretizar. Aqui, a triangulacdo segue a metamorfose dos

personagens:
Figura 3

amotr
rosa de ¢ ) feixe de
sangue lirios

Fonte: A autora deste artigo.

Nota-se que Colasanti utiliza com propriedade o que Cortazar
(1999) chama de elementos invariaveis aplicado ao conto aqui
analisado: brevidade, intensidade, tensdo, significado. A autora
explora esses elementos, dando margem para o leitor encontrar nesse
tema, que mais parece de um conto de fadas, a realidade do amor
moderno, capaz de superar obstaculos. Num mundo onde nao mais
se fantasia o amor, este tem que ser conquistado e preservado nos
seus aspectos mais verdadeiros, com lealdade e confianga, ambas
demonstradas no conto acima. E, portanto, o avesso do conto de
fadas: a0 mesmo tempo em que dialoga com o mito e com o universo
palaciano, aponta para um enredo que se distancia pelo fato de ser a

% “conhecer” no sentido de ter relagGes sexuais com. Trata-se de uma expressio
popular bastante usada no interior nordestino.
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princesa quem captura seu principe amado, metaforicamente
representado pelo unicornio.

Em Menina de vermelho a caminho da Lua
(COLASANTI, 1998, p.16-25), numa alusio ao conto maravilhoso,
Chapenzinho Vermelho, a autora transporta o leitor do mundo onirico
para a o real. Marina vai coloca-lo na roda criativiva do fazer literario,
especificamente do criar um conto, acabando por unir teoria e pratica
numa histéria a0 mesmo tempo realista e doce. Do comego ao fim, a
contista joga com o papel do autor e do narrador. Na verdade, trata-
se de uma histéria que contém outra, ou que conta outra, mas que é a
mesma a duas vozes. Ela configura, como narradora, a intencao de
repassar a sua voz a um outro narrador, delegando-lhe a
responsabilidade de um fato que é dela, mas que se nega a contar, isto
¢, a0 dar voz a um narrador masculino, a0 “homo fictus”, esta se
desautoriza como autora da veracidade do fato, como podemos
perceber no trecho abaixo:

Esta é uma histéria que ndo quero contar, uma pequena
histéria sem fatos, espessa como um ménstruo, que nao
pretendo assumir. Tentei livrar-me dela, afunda-la e ao
fastio que me causa. Nao consegui. Desnecessaria como ¢,
ainda assim insiste em existir. Foi por isso que botei um
anancio no jornal. Dizia: "Procura-se narrador. Exigem-se
modéstia e prazer descritivo. Pagamento a combinar.
Procurar... endereco... etcétera". (COLASANTI, 1999, p.
11)

O que ocorre, temporalmente falando, é um encapsular do
tempo do narrador — presente — ao tempo flutuante da autora como
narradora. Flutuante pelo fato de, tendo a historia se passado, seus
direcionamentos em relacao ao narrador voltam-se para o futuro a
medida que imagina o que e como vai ser escrito. Desse modo, de
posse de uma histéria e de um narrador que niao atende aos seus
anseios, por isso mesmo o disfarca com roupa do sexo oposto, segue-
o como um guia obstinado e explicito em suas instrug¢oes. Através de
palavras de ordem, tenta dar, ao longo do conto, o seu molde a voz
do narrador — “quero que dé apenas a entender”, “ndo valorize
demais 7,

2 <<
b

cuidado com os lugares-comuns”, “esqueca as descri¢oes”,
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quer e consegue repassar alguns aspectos inerentes a estrutura do
conto: seguir um tema, ater-se aos personagens principais, ser
sintético, evitar as digressOes para que a brevidade seja preservada, o
cuidado com a profundidade, com o efeito que a histéria pode
despertar no leitor.

E sobre o narrador arranjado num anuncio, o que quis o
conto nos dar a entender? O seu narrador, nesse conto,
especificamente, apresenta algumas caracteristicas do narrador pos-
moderno de que fala Silviano Santiago (1989), mas o ultrapassa. Para
Santiago,

o narrador p6és-moderno é aquele que quer extrair a si da
acdo narrada, em atitude semelhante a de um repérter ou
de um espectador. Ele narra a acdo enquanto espetaculo a
que assiste (literalmente ou néo) da platéia, da arquibancada
ou de uma poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele
ndo narra enquanto atuante (SANTIAGO, 1989, p. 45).

Ele, o narrador que a narradora encontra pelo anuncio de
jornal ndo experimenta a historia, ndo se trata de uma vivéncia sua: é
um espectante de um espeticulo cuja narradora o fara assistir.
Enquanto narradora, tem a historia, experimenta-a, mas nao a assume,
uma vez que necessita compartilha-la. Entdo, estamos diante de um
conto que comporta um duelo entre dois narradores, ja que se trata
da histéria de uma historia.

E a nocio de autenticidade? Se, conforme Silviano, “s6 é
auténtico o que eu narro a partir do que experimento” (SANTIAGO,
1989, p. 35), a autenticidade, como marca de originalidade, ¢
assegurada no final do conto quando o narrador se rebela contra a
dona da histéria e da o final que ele experimenta. Assim, a figura do
narrador se desdobra nesse conto. Duas vozes narrativas se
confrontam: a narradora credita sua histéria a um narrador homem e
nada faz para dissimular sua presenca. E o mundo fica, de um lado,
representado nos olhos do narrador; do outro, no sentimento da
narradora. Os dois encontram-se diante de um modo especular de
narrar, contracenam, contam a duas vozes. A narradora desempenha
seu papel de intrusa
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Nio sei porque vocé omitiu o detalhe da corda. E forte,
marca bem a personagem. Esse seu “segurar as calcas” diz
pouco, dilui. E nio se alongue tanto. O leitor quer clima,

pressdo. Esqueca as descrigoes. Vamos, agora ponha suas
filhas na bolha ( COLASANTI, 1998, p. 18).

enquanto o narrador legitima o narrado de uma forma que a narradora
se sente satisfeita a ponto de declarar seu gosto pelo que leu: “6timo,
as duas estao afinal brincando, isoladas na bolha, seguras. Pode deixa-
las 14 por enquanto.” (COLASANTI, 1998, p. 19).

Esse narrador, que ela tem como “sécio”, é levado a um
pequeno parque de diversdes, no qual se encontram todos os
elementos da historia que vai narrar. O parque funciona como o lugar
da encenagdo da histéria. Vai la experienciar o ver, o olhar. Conforme
Silviano (1989), uma das caracteristicas do narrador pés-moderno é
justo esse olhar: “ele olha para que o seu olhar se recubra de palavra,
constituindo uma narrativa”. (SANTIAGO, 1989, p. 51). E assim que
se comporta o narrador colasantiano, ao dar uma panoramica do local
do parque, onde os acontecimentos se precipitam:

Nio havia muito na verdade. No espago espremido entre
dois muros, terreno baldio que aos cantos abrigava capim e
cheiro de urina, girava um carrossel sem cavalos tocando, a
hélice, assentos de caixote. Canoas, péndulo de correntes,
cortavam o ar em foice. [...]. Ao fundo, porém, a grande
bolha inflada era atracio que wvalia seus trés reais
(COLASANTI, 1998, p. 17).

No final do conto, o narrador deixa de ser o que reproduz
aquilo que vé¢, deixa de ser submisso e legitimador do discurso da
narradora para se autonomizar perante o escrito. Aqui ele determina,
estabelece a preponderancia da voz do narrador. De um lado, este,
como detentor do fato e, do outro, aquele, como detentor da voz,
vence o duelo. E nesse duelo o narrador sai vitorioso porque detém a
voz narrativa:

Mas o fim chegou, dono da histéria. E ndo é mais uma
histéria, € um conto. O que é que voce tinha? Um fato? Mas
todo mundo tem, acontece a toda hora na cara da gente. O
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que vocé nio tem é voz para contar. E isso quem tem sou
eu. Esta af seu fato, como vocé viu ou inventou. Mas agora
¢ meu conto, histéria das minhas palavras, que eu acabo

como quiser (COLASANTI, 1998, p. 25).

Longe de se transformar numa discussao sobre género,
poderemos nos interrogar sobre o que levou a narradora inicial a
aceitar um narrador e fantasia-lo de mulher para dar corpo a sua
historia. Se pensarmos por esse viés, ¢ aconselhavel que nos
reportemos ao pensamento de Schneider (2000), para entendermos
ou para supormos que ela quis mostrar que a sua representacio do
feminino é construida sob a 6tica masculina, de uma forma tal, que a
ultima palavra ¢ a do narrador. Por outro lado, podemos pensar que,
a0 mesmo tempo em que da voz ao homem, manipula-o, a ponto de
vesti-lo de mulher, dita as regras do jogo narrativo que pretende,
fazendo com que se desconstrua essa identidade masculina, diluida na
sua, feminina. Feita a inser¢io, ocorre uma alternancia de vozes
femininas e masculinas indiscriminadamente, ocupando os mesmos
espacos dentro do conto, tanto da narradora como do narrador que
engendrou.

RITOS DE PASSAGEM NOS DOIS CONTOS

Os dois contos desenvolvem o que poderfamos denominar
ritos de passagem. Neles, presenciamos a fase de transi¢do tanto da
princesa quanto da menina de vermelho. Entretanto, ha uma diferenca
grande entre ambas: a princesa, de Um Espinho de Marfim, passa
por um processo de iniciagao que envolve a compreensio do outro, o
envolvimento, o encantamento, a sedu¢ao, para culminar no ato da
entrega incondicional das partes envolvidas — princesa e unicérnio —
e, 0 que antes fora captura, passa a ter um significado mais amplo, de
entrega mutua. Passa a ser entendido como o que se fez cativo pelo
espirito e pelo coragdao, ambos transmutados em sangue e em flor.
Mircea Eliade (ELIADE,1958, p.12) afirma que a maior parte das
provas iniciaticas implicam, de maneira mais ou menos transparente,
uma morte ritual, seguida de uma ressurreicio ou um novo
nascimento, de uma transmutacio ou metamorfose. E o que ocorre
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com a princesa e o unicornio: a morte ritual da iniciagdo sexual de
ambos, quando ela “aproximou a cabe¢a do seu peito, com suave
forca, com for¢a de amor empurrando, cravando o espinho de marfim
no coragao, enfim florido” (COLASANTI, 1989, p. 24), acaba por
provocar uma ressurreicdo antropomorfica, visto que ela se
transforma em rosa de sangue e, ele, em feixe de lirio. A narradora
utiliza as cores vermelha e branca para simbolizar a passagem para um
amor puro e transcendental.

O que ocorre em A Menina de Vermelho a Caminho da
Lua que aparenta ter dez anos no corpo, mas ter mais nos olhos,
vestida como uma prostituta, embora nao tenha idade suficiente para
tal, ndo ¢ por desejo mutuo, mas pelas circunstancias reais que
circundam as suas vontades aparentemente infantis. Mais uma vez o
conto de fadas as avessas se confirma: ja nao é mais a Chapeuzinho,
de capa vermelha, com medo de se perder no caminho, mas a
Chapeuzinho cuja capa é encarnada no corpo e consciente do
caminho a seguir

O carmim do batom pesa nos labios, mas os seios ainda
nao sio seios e a cintura no alto espera crescimento. |...].
Olha levantada sobre a ponta dos pés, o corpo todo
encostado a superficie curva, as coxas nuas coladas contra
a bolha, enquanto a boca se abre amolecida de vontade

(COLASANTI, 1998, p. 19-20).

Essa menina pobre ¢ de dente cariado, sem dinheiro para
brincar, seduz o dono do parque através de artimanhas que nao sao
proprias a uma crianga, para conseguir entrar no circo:

Vem a menina em passos lentos, fiando ao redor do
homem a seda com que prendera seu olhar. [...]. depois,
num repente, baixa a viseira rubra do rosto, e entre frestas
conduz o brilho verde dos olhos até cravar o alvo, atencio
do homem que a ela se ata (COLASANTI, 1998, p. 21-22).

Digamos que essa menina queimou alguns ritos de passagem
importantes. Ainda ndo passou pela primeira menstruaciao e ja se
insinua como fazendo parte da idade adulta. Deu um salto abismal em
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sua cronologia corporal e psicoldgica, atingiu o fundo do pogo e nao
conseguiu encontrar a saida, reconstruir-se. Mais que em um abismo,
ela penetra na lua-bolha pelas maos do homem. Aqui a autora se vale
de elementos importantes para que o leitor perceba a quebra desse
ritual. Trata-se da utilizagdo da cor vermelha e da simbologia da lua: a
cor vermelha simboliza a perda da pureza, da inocéncia, da queima da
etapa infantil da vida; a lua, representada na narrativa pela “bolha
velha e suja” do parque. Juntas, a representacao da lua vermelha da
menstruagao. A lua liga-se a vida feminina desde os tempos mais
remotos. A menstruacao estava vinculada a béncao da lua. Entretanto,
na atualidade, esse simbolo de feminilidade foi esquecido ou
considerado sem importancia para as mulheres. (ELIADE,1958, p. 9).
Eliade ainda assinala que uma das caracteristicas do mundo moderno
¢ justamente o “desaparecimento da inicia¢ao”, isto é, os ritos de
passagem perdem sua forga, seus valores. E, por isso, o narrador, ao
ver a menina penetrar a bolha-lua, esta certo de que “Esgotou-se o
tempo lunar das minhas meninas, que paridas entre ventos pelo talho
vém a mim afogueadas” (ELIADE,1958, p. 25).

E assim, o rito de passagem para a menina de vermelho
funciona, nio como crescimento e tressurreicio, mas como uma
fatalidade que se desestrutura e nunca se restaura, posto que
permanece no parque a seduzir e, numa gradagdo, serpentear o
homem e se deixar seduzir por ele:

E, devagar, chamando por ele em silencioso silvo, o brilho
da lingua descola os labios, hesita no canto e segue
acariciante lambendo restos de batom, passando, for¢cando,

insistindo, sugando em seu proprio sumo escamas de
carmim (COLASANTI, 1998, p.24).

Como serpente, a menina silva, passa, forca, insiste e suga a
mascara que a impediu de vivenciar de forma positiva o seu fito
iniciatico. Ela permanecera no parque porque, ao contrario de
Chapenzinho 1 ermelho, ndo encontrara a saida. Sem saida e, totalmente
presa, tece os fios de sua prépria perdicao: “Ela fica. La longe, na
canoa que sobe esticando correntes, sua figura vermelha sangra o ar”
(COLASANTT, 1998, p. 25).
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A princesa e a menina de vermelho tecem para fazer a captura
do outro. Enquanto a princesa captura o unicérnio com fios de ouro
e acaba transformando essa captura em fator positivo, posto que da
seducdo inicial passou a concretizacio de um amor sagrado, com a
menina de vermelho ocorre o oposto: a captura se faz por um
esvaziamento do sentido do rito de passagem e se transforma num
fator que acumula negatividades. No primeiro conto, a princesa
consegue vencer os trés tempos na iniciacao tal como se refere Max
Bilen:

Num primeiro tempo: impressio de caos, estado de
auséncia e de falta, extravio, angustia, diminui¢io de si,
ruptura e separagio, solidao, impersonalidade, dispersao;
num segundo tempo, depois de passar por um sentimento
de renascimento: reestruturagdo, coesdo, autonomia,
alegria, éxtase; finalmente, num terceiro tempo:
metamorfose, reconhecida como o descobrimento da

unidade. (BILEN,1998, p. 588).

No segundo conto, a menina de vermelho estaciona no
primeiro tempo, no esgotamento de um tempo lunar que nao se
concretizou. Diante das outras meninas, ela se configura em todos os
pontos do primeiro tempo: esta sozinha no parque, sem familia como
as outras criancas; esta descalca, com dentes cariados na boca, nio
tem dinheiro para pagar a entrada do parque. Todas essas
caracterfsticas, na menina, soam como negatividade e tolhedoras da
possibilidade de renascer e de metamorfosear-se como ocorreu com
a princesa.

CONSIDERAGOES FINAIS

Voltemos desse mundo mitolégico ( fabuloso ) montado por
Marina Colasanti, do primeiro conto e desse mundo do fazer literario
do segundo e retomemos a ideia inicial do que seja um conto. Como
se trata de uma narrativa, nele podemos encontrar os elementos
basicos, inerentes ao género: narrador, personagens, sequéncia de
fatos, entre outros. Essa sequéncia de fatos ( o enredo ) pode ser
relatada crono ou psicologicamente. Por ser breve, apresenta certas
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peculiaridades em relacdo aos outros tipos de narrativas mais longas.
Em geral, possui apenas uma célula dramatica, poucos personagens,
limitagao espaco-temporal, acio reduzida ao essencial.

O conto tem suas proprias leis que se juntam as leis gerais da
prosa literaria para tomar corpo: um curto corpo que se desenvolve
em presenca de personagens, de enredo, de um tempo, de um espaco.
Entretanto, corremos um sério risco se tentarmos reconhecer um
conto apenas pelo nimero de paginas em que se enquadra a historia.

Entendé-lo ndo em extensio, ndo em superficie, mas em
profundidade, na forma como sua trama se concentra, geralmente
tratando de uma situacao definida e nao de varias. O autor tem que
desenvolvé-lo, geralmente, sem pausas nem digressoes, pois o seu
objetivo ¢é levar o leitor ao desfecho, que coincide com o climax da
histéria, com o maximo de tensao e o minimo de descricao, dados
exitosos que foram observados nos contos analisados acima.

Seja tratando da realidade ou nao, os narradores colasantianos
veem o mundo com a agudeza critica da contemporaneidade, mesmo
quando se utiliza de elementos que fogem da realidade. Narradores
que tecem enredos de uma poeticidade a flor do texto, que revisitam
temas e os expoe as avessas. E tal qual como o narrador que descreve
onde fica o coragdo para “a moca que trabalha na minha casa™,
podemos parodia-la: onde fica a poeticidade nestes contos? Fica em
toda parte.
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CAPITULO 10

Narrativas imagéticas: aspectos da literatura
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Este capitulo discutimos determinados aspectos
narrativo-visuais presentes em Selvagerz (2010), de
autoria do ilustrador brasileiro Roger Mello,
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Assim, esta proposta ¢ uma ampliagio das investigacdes®
sobre a relacdo da literatura com outras artes, realizadas por discentes
do programa de poés-graduacao em Letras da Universidade Estadual
do Oeste do Parana (Unioeste)/Cascavel-PR em patceria com o
grupo de estudo InterArtes, da Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD)/Doutados-MS.

Visando estabelecer correspondéncias literarias e artisticas, no
primeiro momento, identificamos e descrevemos, a partir da técnica
de ekphrasis (HANSEN, 20006), como os artificios imagéticos foram
organizados no livro de Roger Mello. Posteriormente, por meio de
uma analise qualitativa, discutimos as estratégias narratologicas
utilizadas para compor o livro de imagens mediante a compreensiao
do ritmo visual.

Ao adentrarmos a analise do corpus, percebemos que o autor
de Selvagers (2010) apresenta com imagens a historia de um homem e
um tigre que vivenciam uma jornada de perseguicao mutua, instigando
a curiosidade: afinal, quem ¢é a caga e quem ¢é o cagador?

Na diegese, identificamos que alguns objetos do cotidiano
promovem ndo somente aprisionamento, mas capacidade de
movimentacao entre novos mundos, que sao: o espelho, a porta e o
porta-retratos. Na obra, eles dialogam com o universo da literatura
fantastica, uma vez que violam as leis da realidade ficcional (ROAS,
2014) e cujas possiveis significagdes sdo responsaveis por desvendar
o mistério na narrativa ou, quem sabe, suscitar novos
questionamentos.

Salientamos que, neste artigo, analisaremos apenas as cenas®
que perpassam por essa vertente literaria e suas possiveis significagoes.
O objetivo ¢ compreender como tais elementos promovem nao
apenas tal transgressio, mas uma mudanga de perspectiva

42 Analises preliminares foram apresentadas e publicadas nos Anais do IV
Congtesso Internacional de Letras (CONIL), realizado nos dias 16, 17 e 18 de junho
de 2021.

43 Algumas reflexdes suscitadas neste estudo foram ampliadas e publicadas na revista
Seripta Uniandrade (v. 19, n. 1, 2021, no prelo), cujo eixo tematico contempla discussoes
sobre a literatura brasileira contemporanea. Disponivel em:
https:/ /tevista.uniandrade.br/index.php/SctiptalUniandrade/index.
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interpretativa, suscitando um novo olhar sobre a trama, com
interpretagdes diversas.

Para esta investiga¢ao, contamos com o aporte tedrico dos
estudos da imagem e da potencialidade do ritmo como um fené6meno
de criagdo e percepgao visual de tais produtos culturais (MANGUEL,
2001; OLIVEIRA, 2008). Além disso, pretendemos entender como
se constituem as possiveis construgoes interpretativas dos siléncios e
ruidos imagéticos, ou seja, as “silenciografias” e as “ruidografias”,
neologismos cunhados por Cecilia Bajour (2019).

Tal reflexdo diz respeito ao fato de que, no caso das referidas
produgodes, os saberes colaborativos em sua concepgao operam nas
relagoes do visivel e do invisivel, isto é, nas marcas do nao dito, de tal
modo que cada pagina configura uma poténcia narrativa, favorecendo
um percurso ficcional e sensivel devido a multiplicidade de leituras, a
depender das referéncias intertextuais e da interpretacao de cada
leitor, bem como de sua vivéncia com a arte literaria.

Com efeito, constatamos que determinadas transgressoes da
realidade ficcional, devido as aproximagoes com aspectos da literatura
fantastica, proporcionaram uma mudanca de perspectiva interpretativa.
Dentro desse espectro investigativo, estao as referidas obras de
imagens que, ao tentarem se desvencilhar do utilitarismo (de certa
maneira “imposto” a algumas versoes do género voltado a literatura
infantil e a juvenil), s3o capazes de proporcionar a imersio em um
contexto repleto de significagdes, uma vez que despertam possiveis
novas interpretagoes da linguagem literaria, artistica e estética.

O referencial teérico contempla, ainda, os estudos da narrativa
literaria (D’ONOFRIO, 1995; EAGLETON, 20006), da imagem e da
potencialidade do ritmo como um fenémeno de criagdo e percepgao
visual MANGUEL, 2001; OLIVEIRA, 2008).

ASPECTOS NARRATIVOS: TEMPO E ESPACO

Com base nas teorias da narratologia, segundo Jacques
Aumont (2009, p. 255), a narrativa é ““[...] um conjunto organizado de
elementos significantes, cujos significados constituem uma histéria”.
Ademais, compreendemos que narrativa ¢ todo discurso real ou
ficcional, constitu{do por uma “[...] pluralidade de personagens, cujos
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episodios de vida se entrelacam num tempo e num espaco
determinados” (D’ONOFRIO, 1995, p. 53).

Ao estudarmos literatura, buscamos desvendar as estratégias
utilizadas pelas narrativas, ja que elas tém um modo de expressio
singular e seus textos sdo estruturados a partir da “[...] ativagao de
cddigos e signos predominantes, realizados em diversos géneros narrativos
e procurando cumprir as variadas fungdes socioculturais atribuidas em
diferentes épocas as praticas artisticas” (REIS; LOPES, 1988, p. 66,
grifos dos autores). Tanto que Eagleton (2006, p. 3) destaca que a
literatura ““[...] emprega a linguagem de forma peculiar. [...] transforma
e intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente da
fala cotidiana”.

Aliados a essas reflexdes, propomos compreender o texto
visual, pois, no que diz respeito aos modos de narratividade, “[...] a
distingdo entre mostra¢ao e narracao diz, entre outras coisas, que
existem dois niveis potenciais de narratividade ligados a imagem: o
primeiro, na imagem unica, e o segundo, na sequéncia de imagens”
(AUMONT, 2009, p. 244-245). Consoante essa analise, com o
método de ekphrasis, descreveremos alguns elementos imagéticos
que constroem a diegese.

Etimologicamente, a palavra egphrasis vem de phrazo, tazer
entender, e ¢k, até o fim, que nos remete a ideia de exposigao ou
descricao detalhada. Sobre isso:

Aélio Theon diz que ekphrasis é discurso periegético — que
narra em torno — pondo sob os olhos com enargeia,
“vividez”, o que deve ser mostrado. [..] Hemogenes a
define de maneira semelhante: técnica de produzir
enunciados que tém enargeia, presentando a coisa quase
como se o ouvido a visse em detalhe (HANSEN, 2000, p.
85).
Os dois tedricos citados por Hansen (2006) compartilham da
mesma opinido. Destacam que a ekphrasis constituiria uma espécie de
percurso e, ao produzir um texto descritivo do que é visualizado, a

* Nos manuais preliminares de retérica (progymnasmata), tal técnica diz respeito a
“[...] exercicios preparatérios de oratéria escritos por retores gregos entre os séculos
TeIV d.C” (HASEN, 20006, p. 85).
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técnica cumpre o papel de produzir a enargeia, ou seja, a vivacidade da
descri¢ao. Essa vividez nada mais ¢ do que uma qualidade da arte da
retérica e da elocugio, cuja especificidade de enunciar o pensamento,
o entendimento e a interpretacao de elementos visuais se dao a partir
da utilizacdo das palavras. Tal texto seria, entdao, capaz de evidenciar
os elementos visuais de forma peculiar, como se o olho daquele que
visualiza a arte pudesse demonstrar e Intensificar certas
particularidades da obra. Isso porque o interpretante seria o
responsavel por atribuir “[...] qualidades elocutivas a imagem
descritiva” (HANSEN, 20006, p. 86), compondo uma aproximagao
estratégica ¢ uma melhor compreensio da imagem e do texto
narrativo implicito.

A escolha de tal técnica ¢é relevante, pois, na
contemporaneidade, as teorias literarias (e de maneira especifica, a
literatura comparada e os estudos interartes) propdem um movimento
de aproximagdo e distanciamento entre 0s aspectos narrativos e
estéticos. Isso porque nio apenas a narrativa literaria emprega a
linguagem ordinaria de forma peculiar, mas a narrativa visual também.
De tal modo que, ao estabelecermos um enlace entre o texto literario
e o livro de imagens, ¢ possivel dizer que a singularidade da linguagem
do primeiro pode ser encontrada no segundo, ja que os aspectos
narrativos e estéticos da produciao ficcional imagética estio na
tessitura, na ressonancia e no ritmo entre as imagens.

Reiterando a maxima dos palimpsestos de Genette (2010, p. 7),
a qual “[...] um texto pode sempre ler um outro e assim por diante, até
o fim dos textos”, concebemos que as imagens podem ser “lidas”. Tal
acao se perfaz por meio da decodificagao de sua materialidade e de seus
signos imagéticos e, portanto, podem ser analisadas a partir do
entendimento de suas possiveis significagdes intertextuais (relacio com
outros textos e expressoes artisticas). Destarte, adentramos no territorio
das multiplas possibilidades interpretativas dos livros de imagem em
razao da criacdo artistica do autor/ilustrador, que suscita daquele(a) que
lé essas obras um olhar criterioso capaz de identificar os elementos
visuais e narrativos, decifrar seus codigos signicos, inferir possiveis
significagoes e, por fim, estabelecer um pensamento critico, perfazendo
um percurso ficcional e sensivel.
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Para a efetivagio do caminho interpretativo de Se/vagerz (2010)
proposto neste artigo, retomamos o estudo dos “operadores de leitura
da narrativa”, organizado por Arnaldo Franco Janior (2003). Sabemos
que essa estrutura¢ao foi pensada para a compreensao de textos escritos,
mas nada impede de relaciona-la as narrativas imagéticas. Assim,
analisamos, especificamente, os operadores “espago” e “tempo” e
identificamos, mediante relacio estabelecida entre eles, como se
arquiteta a constitui¢ao do ritmo visual. Segundo o autor, o espago ¢
caracterizado “[...] como uma referéncia material marcada pela
tridimensionalidade que situa o lugar onde personagens, situagoes e
acdes sio realizadas” (FRANCO JUNIOR, 2003, p. 44). Tal conceito
ainda integra a contextualizagdo dos termos “ambiente” e
“ambienta¢do”, a qual o primeiro determina o “clima’ vivenciado pelas
personagens em determinada circunstancia, e o segundo se refere ao
modo como o ambiente é construido pelo narrador, ou seja, as escolhas
linguisticas empregadas para construir os locais.

Em relagao ao tempo, Franco Junior (2003) destaca que ele
pode ser definido por uma marcagao objetiva, sucessao temporal ou
uma sequéncia de agoes progressivas, podendo ser mensurado de
maneira cronolégica; por uma agao ou pelo tempo do discurso, que é
a quantidade de linhas, pardgrafos e paginas necessarias para contar o
que aconteceu. H4, ainda, o tempo subjetivo (psicolégico), que, apesar
de se vincular ao tempo cronoldgico, difere-se deste por tratar da
experiéncia subjetiva das figuras dramaticas.

Em suma, entendemos que o presente aparato conceitual
contribui para a compreensao da discussao a seguir sobre a organizagao
do ritmo em uma obra imagética.

ASPECTOS VISUAIS: A CONSTRUCAO DO RITMO

O ritmo narrativo ¢ um recurso expressivo que se institui pela
relacdo entre o tempo da agao e o do discurso. No texto esctito, o
ritmo lento ¢é caracterizado pela predominancia do discurso indireto,
com pausas e digressoes do narrador ou por descricdes minuciosas do
ambiente e apresenta¢ao detalhada das caracteristicas psicologicas das
personagens. Ja uma narrativa agil ¢ marcada por discurso direto,
elipses, escassez de descricoes e predominancia das agles. Vale

184



Ellen dos Santos Oliveira (org.)
destacar que as narrativas visuais, apesar de serem derivadas do livro
ilustrado, diferem-se destas por nao utilizarem o discurso verbal
(embora possam ter um roteiro escrito e, quando editadas,
apresentarem elementos pré-textuais e pos-textuais), pois a imagem é
o elemento central dessas obras.

O livro-imagem [..] tende a instigar incisivamente o
raciocinio e a imaginacdio do leitor: cabe a ele
enunciadamente interpretar, sem a linearidade potencial
dos signos convencionais da escrita, o significado de cada
ilustracdo e, principalmente, das lacunas entre elas. O
sentido apreendido num texto verbal tende a ser mais
controlavel do que aquele apreendido por meio de uma
imagem: ela, sozinha, incita a uma multiplicidade de
leituras, com maior potencialidade de polissemia
(ESTEFANI; VILLAS-BOAS, 2013).

Aliado a isso, Manguel (2001) salienta que, formalmente, a
narrativa textual se desenvolve no tempo do discurso e da agao; ja a
narrativa imagética se estabelece no espaco, onde sio exploradas as
infinitas possibilidades de composicao artistica. Na primeira, os
escritos fluem para além dos limites da pagina e eles nao existem de
maneira integral, e sim em ideias gerais, citagdes especificas ou
resumos, uma vez que “[...] sua existéncia repousa na estavel corrente
de palavras que os encerra, a qual flui do inicio até o fim, da capa até
a quarta capa, no tempo que concedemos a leitura desses livros”
(MANGUEL, 2001, p. 25).

Em contrapartida, no segundo tipo, as imagens se apresentam
instantaneamente. Impressas no papel, elas ocupam, muitas vezes, a
pagina por completo, mas podem ser também limitadas por
enquadramentos. Elas sio organizadas a partir de cenas que se
referem a disposicao sequencial das acdes e dos acontecimentos na
diegese (sejam em quadros, comumente encontrados nas Historias em
Quadrinhos ou em duas paginas, como acontece em Selvagen). Apesar
da visualizacao imediata das informagoes, ¢ possivel ampliar o tempo
destinado a leitura da imagem e, posteriormente, “[...] descobrir mais
detalhes, associar e combinar outras imagens, emprestar-lhe palavras
para contar o que vemos mas, em si mesma, uma imagem existe no
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espaco que ocupa, independente do tempo que reservamos para
contempla-la” (MANGUEL, 2001, p. 25). Manguel (2001, p. 27)
destaca que ao “[...] lermos’ as imagens, sejam em qualquer tipo ou
meio fisico, atribuimos a elas um cariter temporal, pois [...]
conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel”.

Diante do contexto narrativo da arte e elencando,
especificamente, os processos de significacao de textos visuais, Sandra
Ramalho e Oliveira (2008) trata da questao do campo da visualidade.
A pesquisadora discute a potencialidade do ritmo como um fenémeno
da criagao e da percepg¢ao, em que os aspectos fisicos (perceptiveis ao
olhar) sao denominados “planos de expressao”, devido aos sentidos
que eles geram e a “[...] dimensao da imagem [¢] denominada plano
de conteido pela semidtica discursiva” (OLIVEIRA, 2008, p. 53).
Tais discussdes compreendem,

[...] ndo s6 o que diz a imagem, mas o modo por meio do
qual ela diz o que diz. E 0 modo como ela diz, encontra-se
registrado no plano de expressio, naquilo que pode ser
percebido pelos cinco sentidos, o que, no caso da
visualidade, se refere especialmente a visio. [...] titmo visual
consiste, igualmente, em um fenémeno estético, |...] qual
seja, perceber, sentir ou percepcio por meio dos nossos
sentidos. [...] Perceber ritmos ¢é, em sintese, perceber
diferencas entre elementos similares, no tempo e/ou no
espaco (OLIVEIRA, 2008, p. 53-54).

Logo, compreendemos que cada pagina configura uma
poténcia narrativa, pois os livtos de imagens sio capazes de
proporcionar a imersio em um contexto repleto de significagGes,
despertando novas interpretagoes das linguagens (narrativa e visual). Na
perspectiva estética, os elementos do ritmo visual podem ser a cor, a
forma, a linha, as estratégias visuais e narrativas. Isso porque, na
dimensio do papel e no caso do livto de imagens, os saberes
colaborativos em sua concep¢ao operam nao apenas nas relagoes do
visivel, mas também do invisivel.
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Identificamos, portanto, que as referidas acepgoes integram os
estudos das “silenciografias”, neologismo cunhado por Cecilia Bajour,
que diz respeito aquilo que nao é mostrado, as ““[...] marcas do nao-dito,
[que] encontram uma via muito fértil no reconhecimento das
‘ruidografias’ em distintas dimensées dos textos [...]” (BAJOUR, 2019,
p. 21, grifo da autora), a partir da interpretacio do que se revela em
demasia, seja pelo uso da linguagem denotativa ou da elipse. Dessa
forma, analisar os ruidos conduz a atencao “[..] a materialidade dos
textos e de seus possiveis efeitos de sentido. Seguir os rastros do siléncio
¢ uma maneira de ativar a sensibilidade pensante” (BAJOUR, 2019, p.
19).

SELVAGEM (2010): O RITMO VISUAL SOB A INFLUENCIA DA
LITERATURA FANTASTICA

A obra Selvagenz (2010), por ser uma narrativa imagética, perpassa
o universo das relagoes entre as artes ao se aproximar da pintura, das
artes visuais, das Historias em Quadrinhos (HQs) e do cinema (este
ultimo, com a estética do expressionismo alemao e o uso de formas
abstratas, disformes e de tons em preto e cinza). Contudo, no que diz
respeito especificamente a literatura, alguns elementos narratolégicos e
visuais suscitam o mistério, caractetistica presente em romances de
suspense e em narrativas policiais. Aliados as particularidades proprias
da literatura fantastica, eles promovem, além de uma transgressio do
ambiente ficcional, uma mudanca de perspectiva interpretativa da
narrativa visual, suscitando um novo olhar sobre a diegese, cujas
possiveis significagoes e interpretagdes sao alguns dos caminhos para
desvendar esse mistério ou, quem sabe, suscitar novos
questionamentos.

O livro de Roger Mello apresenta duas personagens: o tigre e
o cacador. Elas tém suas historias entrelacadas em uma jornada de
perseguicao mutua, na qual alguns objetos do cotidiano (o espelho, a
porta e o porta-retrato) nao apenas as aprisionam, como sio capazes
de transporta-las a um novo mundo.

O universo simbodlico que permeia os trés objetos
mencionados é vasto, esta presente em diversas areas, culturas e
povos. Para Chevalier (19806), o espelho ¢ um simbolo ligado a pureza
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e a verdade, sendo um sinal de sabedoria nas tradicdes orientais. Ao
relaciona-lo as lendas e aos contos de fadas, ele seria transformado em
um objeto magico, com uma func¢io adivinhatéria e capaz de prever
o futuro ou mesmo apresentar uma outra realidade aparente, pois, ao
refletir seu reflexo de forma invertida, destacaria seu carater perene.

O espelho nio ¢é apenas para funcio espelhar uma imagem;
a alma, tornando-se em um espelho perfeito, participa da
imagem e por essa participagdo passa por uma
transformacio. Existe, portanto, uma configuragio entre o
sujeito contemplado e o espelho que o contempla. [...] Em
outro sentido, finalmente, o espelho simboliza a
reciprocidade das consciéncias (CHEVALIER, 1986, p.
476-477, traducdo nossa)*.

A ideia de transformagao e mudanga identificada no espelho
também esta na porta que, essencialmente, traz uma simbologia
dicotémica. Além de ter uma dinamica de movimentacao, de ser uma
passagem de um local para outro, ela é capaz de promover a
interligacdo entre dois mundos, entre o conhecido e o desconhecido,
a luz e as trevas.

A porta se abre para um mistério. Mas tem um valor
dindmico e psicologico; pois nio apenas indica uma
passagem, mas também nos convida a cruza-la. E o convite
a jornada para uma vida apds a morte. A porta ¢ a abertura
que permite a entrada e a saida e, portanto, a possivel —
ainda que Unica — passagem de um dominio para outro:
geralmente, no sentido simbélico, do dominio profano para
o sagrado (CHEVALIER, 1986, p. 855, tradu¢do nossa)*.

* No original: “/...] E/ espejo no tiene solamente por funcion reflejar una imagen; el alma,
convirtiéndose en un perfecto espejo, participa de la imagen y por esta participacion sufre una
transformacion. Existe pues una configuracion entre el sujeto contemplado y el espejo que lo
contempla. |...] En otra acepcion, por iiltimo, el espejo simboliza la reciprocidad de las conciencias”.
46 No otiginal: “La puerta se abre a um misterio. Pero tiene um valor dindmico, psicoldgico;
putes no solamente indica un pasage, sino que invita a atravesarlo. Es la invitacion al viaje hacia
un mas alli. La puerta es la abertura que permite entrar y salir, y por tanto el pasaje posible —
annque tinico — de un dominio a otro: por lo general, en la acepcion simbilica, del dominio profano

al dominio sagrado”.
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Diferentemente dos dois elementos anteriores, o porta-retrato
representa a estabilidade, o congelamento de um milésimo de tempo
em um espago, sendo, portanto, da materialidade de uma lembranga
afetiva, seja de determinada situag¢ao, fato marcante ou um individuo,
delimitando-o dentro de um utensilio decorativo capaz de suscitar
emogoes.

A selegao desses objetos e a breve apresentagao dos conceitos
conduzem as interpretagoes iniciais de Selvagenz (2010) ao buscarmos
desvendar o mistério e a ideia labirintica proposta, pois, no livro, tais
elementos ficcionais (aliados a outras estratégias narrativas) dialogam
com a literatura fantastica ao se colocarem como um fendmeno
sobrenatural, uma vez que violam as leis da realidade ficcional (ROAS,
2014). Ademais, eles ditam o ritmo visual da narrativa visual e, ainda,
sao capazes de instigar a curiosidade: quem ¢é a caga? Quem ¢ o
cagador? Afinal, quem ¢é o selvagem? Para a compreensdo desse
caminho intrincado, a seguir, apresentamos quatro cenas da narrativa
visual.

Figuras 1 a 4. Fragmentos da obra Selvagem (MELLO, 2010).

e \\ {i i Y\. ¢ . , {

0

Fonte: Imagens organizadas pelos autores.

No inicio do livro, temos acesso a duas paginas de um antigo
album de fotografias, e o primeiro item que chama a atengao ¢ um
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espaco vazio entre varias figuras e desenhos de animais coloridos. F
ele que irrompe o fluxo da situagdo inicial do conflito dramatico. Na
cena seguinte (Figura 1), o leitor ¢ posicionado como observador, e as
agOes acontecem em um espago pequeno, uma sala, onde as cores
predominantes sio: preto, branco e cinza. A disposi¢io das
tonalidades clara e escura dos objetos, e o tom acinzentado que
percorre toda a narrativa, transportam aquele que 1é para uma
ambienta¢ao que sugestiona um clima de mistério, como a vivenciada
por personagens de romances de suspense, narrativas policiais ou
mesmo filmes 7oir, sendo uma aproximagao com as “ruidografias” de
Bajour (2019).

No centro da sala, ha uma mesa, e sobre ela, um porta-retrato.
Seguindo com os olhos da direita para a esquerda, no topo da pagina,
visualizamos um individuo que tem entre suas maos um livro (ou,
quem sabe, o album com os recortes dos animais exoticos
apresentados nas folhas iniciais) e um desenho, feito com tragos na
cor preta sobre um fundo laranja em tom vibrante. Esses tracos sao
muito semelhantes aos da capa da obra, sugestionando uma
correspondéncia, que ¢ refor¢cada por outros dois elementos dispostos
em primeiro plano da imagem: o chapéu e a obra de Rudyard Kipling,
intitulada O Livro da Selva”’. Eles estio em cima da mesa e, de certa
maneira, invocam marcas intertextuais que conduzem a uma possivel
interpretacdo da diegese (SILVA; LOTTERMANN, 2021, no prelo).

A primeira acio ¢ da personagem secundaria quando o
homem se levanta. Em suas maios, ele segura o desenho, sendo
possivel visualizar em primeirissimo plano os tragos de um tigre
deitado de lado, com as patas da frente cruzadas uma sobre a outra.
Ele, entdo, coloca a espécie de gravura dentro do porta-retrato. No
centro da proxima pagina, o individuo se olha em um espelho (Figura
2). Um elemento intrigante sao as maos do sujeito, que, no reflexo do
espelho, parecem arrumar a aba da frente do chapéu, mas, na imagem
da sala, estao no bolso e seguram a parte de tras do acessorio (SILVA;

470 Livro da Selva integra uma coletanea de contos cujo tema ¢ a vida selvagem, e o
primeiro exemplar foi publicado em 1894. A obra ¢ mais conhecida pelo publico
devido a adaptacio feita pela Disney, em 1967, da histéria de Mogli, o menino criado
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LOTTERMANN, 2021, no prelo). As maos da personagem e o
reflexo no espelho podem estar relacionados a ideia de
“silenciografias” propostas por Bajour (2019), como marcas do nao-
dito, que, ao promovem a duvida, sugerem novos questionamentos
sobre o que esta sendo apresentado na diegese, a0 passo que a
concepgao enigmatica de uma outra realidade ou da fungao magica do
referido objeto integrariam os estudos de Chevalier (1980).

Em seguida, o cagador sai da sala pela porta localizada no
centro do livro. A partir do momento que a personagem a ultrapassa
e sai de cena, o fantastico se manifesta, pois, apesar dos tracos em
preto ainda evidenciarem os rabiscos que formam o felino (uma
criatura inanimada), esses eclementos ganham vida. Na pagina
posterior, dentro do porta-retrato, o protagonista esta em pé, com os
olhos voltados para frente (SILVA; LOTTERMANN, 2021, no
prelo). Esse detalhe visual dialoga com as reflexdes de David Roas
(2014, p. 31), posto que:

[...] o sobrenatural é aquilo que transcende as leis que
organizam o mundo real, aquilo que nio é explicavel, que
ndo existe, de acordo com essas mesmas leis. Assim, para
que a histéria narrada seja considerada fantastica, deve-se
criar um espago similar ao que o leitor habita, um espago
que se vera assaltado pelo fenémeno que transformara sua
estabilidade. [...] A narrativa fantdstica poe o leitor diante
do sobrenatural, mas nio como evasio e, sim, muito pelo
contrario, para interroga-lo e fazé-lo perder a seguranca
diante do mundo real.

Segundo o critico, nessa confrontagao do sobrenatural e do
real dentro do mundo ordenado e estavel, proposto pela producio
literaria, a vertente fantastica é capaz de provocar a incerteza na
percepcao da realidade (ROAS, 2014). Assim, o fato de o animal
desenhado se movimentar na parte interna do objeto, tal a¢do tanto
causa uma desestabilizacaio das leis que organizam esse mundo
ficcional como demonstra que ele sera a personagem que conduzira a
diegese a partir desse ponto. F importante frisar que o plano de fundo
permanece estatico e o tigre ainda esta dentro do porta-retrato, sendo
o local onde acontecerdo todas as proximas agoes.
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Na sequéncia, a criatura desenhada parece seguir para o
mesmo lugar pelo qual o homem saiu. LLogo, um tom alaranjado pode
ser visto no topo, no centro da imagem. O elemento permite a
visualiza¢ao somente das patas traseiras, sendo esse um dos primeiros
siléncios imagéticos da obra, uma vez que, no plano da expressio,
pode-se interpretar que ele entra correndo no ambiente. Vale destacar
que, aparentemente, as imagens que se seguem sao de outro local (ou
uma nova sala), pois nao s6 a parte ondulada da mesa se encontra
virada para frente, como niao ha os mesmos objetos das cenas iniciais,
e o porta-retrato esta do lado esquerdo da pagina, com a parte de tras
em evidéncia. HA uma mudanga de perspectiva narrativa (Figura 3).
Portanto, podemos inferir que o felino ¢ a personagem que fara o
desfecho da narrativa (SILVA; LOTTERMANN, 2021, no prelo).

Na cena seguinte, ha a representagao imagética do dorso de
um animal em primeirissimo plano, e ela se refere a materializagao do
elemento fantastico da obra. O protagonista nao ¢ mais feito de
rabiscos pretos; ele tomou “corpo” de tigre e percorre lentamente as
duas paginas do livro aberto, contorna a mesa, para em frente ao
porta-retrato e admira alguma coisa: afinal, o que ele esta vendo
dentro do porta-retrato? (Figura 3).

Na proxima pagina, o animal selvagem ocupa o centro,
exatamente em frente ao espelho, local onde antes estava o cagador.
O que chama a aten¢do ¢ que a sala volta a ser como antes, porém, ha
uma diferenca: o homem esta onde anteriormente estava o tigre, isto
¢, dentro do porta-retrato. O cacador é envolvido pela cor laranja e,
nesse lugar, sua materialidade se constitui de tragos na cor preta, que
remetem a um desenho. Ha uma certa expressividade nos olhos do
individuo, que parecem maiores, como se ele estivesse espantado com
algo. Na a¢ao subsequente, o felino se levanta e comega a sair de cena,
mas ele ndo sai pela porta pela qual entrou, e sim adentra o espelho a
sua frente (Figura 4). Imediatamente, o olhar se volta para a situagao
da pagina a direita, pois o cagador também muda de posi¢ao e, devido
a sua postura, parece perceber que algo se aproxima. A narrativa visual
se encerra retomando o mistério inicial, em que o vazio do album ¢,
por fim, preenchido por um desenho, o do cacador (SILVA;
LOTTERMANN, 2021, no prelo).
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Ao analisarmos a obra de Roger Mello, notamos que a
construg¢ao visual do ritmo perpassa por inumeros elementos
narratolégicos, artisticos e intertextuais, capazes de promover o
mistério e, por conseguinte, a polissemia imagética proposta pelo livro
de imagens. Com efeito, desde a escolha do titulo do livro, a utilizagao
do espelho e da porta (tanto pelo tigre quanto pelo cagador) até a
determinagao dos locais onde se passam as cenas (porta-retrato e sala),
todos esses elementos podem ser uma metafora para a historia
labirintica proposta em Selvagenz (2010), visto que, simbolicamente,
“[...] o labirinto também leva para dentro de si mesmo, em dire¢ao a
uma espécie de santudrio interior e escondido onde reside o que ¢
mais misterioso da pessoa humana” (CHEVALIER, 1986, p. 621,
tradugdo nossa)*.

Assim, entendemos que a ideia de encruzilhada e o clima de
mistério sao intensificados no ato da leitura devido a percepgao de
elementos visuais que conduzem a narrativa em um ritmo lento. Ja o
contexto enigmatico e paulatino da diegese é perceptivel na core que
constitui as paginas internas do livro. Contudo, a continuidade das
cenas ¢ quebrada por um tom vibrante que instiga a curiosidade.
Trata-se da cor laranja, que esta tanto na estrutura fisica do livro, na
composi¢ao do protagonista (o tigre) e, ainda, da sequéncia as agoes
vivenciadas pela personagem secundaria (o cagador) (SILVA;
LOTTERMANN, 2021, no prelo).

CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta desta reflexdo foi identificar as estratégias
narratolégicas utilizadas em Selvagenz (2010), com o objetivo de
compreender como se da a constru¢dao do ritmo visual na referida
producdo imagética. Apds a andlise de algumas cenas, depreendemos
que a narrativa, desde o inicio, instiga a curiosidade ao trazer um tigre
envolto por um tom laranja vibrante como protagonista de uma
histéria labirintica. Tal cor suscita do leitor um olhar mais atento aos
detalhes que rondam o mistério em cada uma das paginas, pois cla
potencializa o ritmo visual da trama, fomentando a transgressao do

8 No original: “/...] E/ laberinto conduce también al interior de si mismo, hacia una snerte de
santuario interior y oculto donde reside lo mds misterioso de la persona bumana’.
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real como elemento fantastico ligado as personagens. Identificamos,
ainda, que determinadas transgressoes da realidade ficcional, devido as
aproximagdes com aspectos da literatura fantastica, proporcionaram
uma mudanga de perspectiva interpretativa.

A partir da visualidade das referidas cores na obra imaggética,
foi possivel estabelecer um elo com as peculiaridades estéticas,
proprias de narrativas literarias (D’ONOFRIO, 1995; EAGLETON,
2000) e visuais (AUMONT, 2009; MANGUEL, 2001; OLIVEIRA,
2008), como também com os estudos das “silenciografias” e
“ruidografias” (BAJOUR, 2019), uma vez que sdo elementos que tém
o proposito de despertar a potencialidade do ritmo visual no plano da
expressao e da significacao (OLIVEIRA, 2008). Isso suscita um novo
olhar sobre a diegese, de tal modo que o universo ficcional criado por
Roger Mello favorece a polissemia imagética e demonstra a
potencialidade do ritmo narrativo como um fendomeno de criagao e de
percepgao visual.
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CAPITULO 11

Sagas fantasticas na literatura juvenil
brasileira: uma proposta de classificagao®

Pedro Afonso Barth®

agas fantasticas sao uma modalidade narrativa de
histérias  seriais. Impulsionadas por fenémenos
midiaticos, como Harry Potter ¢ O Senhor dos Anéis,
tornaram-se populares no século XXI. Toda saga tem
em comum o fato de compor um universo tnico que definimos como
paracosmos (MARTOS GARCIA, 2009): um mundo autoconsciente
com regras e logica proprias de funcionamento. Além disso, sagas sio
obras de fic¢do que possibilitam e incentivam a interagdao, a
iconotextualidade e a transmidialidade. Para conceituar sagas
fantasticas usamos como arcabouco teérico as obras de Martos Nufiez
(2006, 2007), Martos Garcia (2009, 2010, 2011) e Garcia Rivera (2004,
2000, 2013), dialogando com conceitos como Campo (BOURDIEU,
2013), Convergencia (JENKINKS, 2009), Cronotopo (BAKHTIN,
2002), Crossover (BECKETT, 2009), Jornada do Herdi
(CAMPBELL, 2007), entre outros.
A partir da leitura critica de produgdes de autores brasileiros
e do conceito de sagas fantasticas, o presente estudo visa a oferecer
um percurso de analise, especialmente, para sagas escritas em lingua
portuguesa. O objetivo geral é apontar a existéncia de sagas fantasticas
na literatura juvenil em lingua portuguesa, identificando os elementos
do seu paracosmos, as estruturas miticas reconheciveis bem como o
papel das adaptagoes e da transmidialidade em sua constitui¢ao. Além
disso, ao longo da nossa pesquisa, refletimos sobre o conceito de sagas
fantasticas e sua relacio com a formacio de leitores. Para tanto,
tornou-se  necessaria a  criacdo de  uma  possivel

4 Uma versio em espanhol deste texto foi publicada na revista Alabe - Num. 24
(2021)
50 (UENP/UNIOESTE)
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delimitacdo/classificacdo de sagas fantésticas brasileiras por linhas, de
acordo com a estruturacio de seus paracosmos. A partir da
classificagao das sagas, proposta por este estudo, sao realizadas quatro
analises de obras do corpus: paracosmo independente, paracosmo
simultaneo, paracosmo encapsulado obliquo e paracosmo
encapsulado manifesto.

Acreditamos que obras, como a série Dragies de Fter, de
Raphael Draccon (2010), a série Os sete, de André Vianco (2001), O
espadachim de Carvio, de Affonso Solano (2013), As Cronicas dos Mortos,
de Rodrigo de Oliveira (2015), Super Nova, de Renan Carvalho (2016),
Ordem Vermelha, de Felipe Castilho (2017), A4 Arma Escarlate, de Renata
Ventura (2010), As Aventuras de Tibor 1.obato, de Gustavo Rosseb
(2016), Legado Folelorico, de Felipe Castilho (2013), entre muitas outras,
configuram um universo autoconsciente, pois ha um paracosmo
estabelecido, com histéria e geografia proprias. Seus personagens tém
pontos de contato com arquétipos narrativos (o herdi, o antagonista
etc.) e/ou estereétipos preestabelecidos, como “o vampiro”, “o
principe”, “o guerreiro”, que sio atualizados e reformulados. Sendo
assim, parece possivel caracteriza-las como sagas fantasticas. E um
interessante movimento da literatura juvenil brasileira que merece ser
analisado com a atencdo devida.

Nosso estudo propoe a analise de produgoes de autores
brasileiros, levando em conta o conceito de sagas fantasticas. B
importante pontuar que atualmente nao ha nenhum levantamento de
sagas fantasticas brasileiras, pois essa abordagem conceitual ainda se
encontra em estado inicial nos estudos literarios brasileiros. Portanto,
¢ essa perspectiva que consiste o carater inédito da nossa pesquisa: a
criacito de um percurso de analise para sagas fantasticas,
especialmente, para as escritas em lingua portuguesa. Para tanto,
criamos uma possivel classificagao do paracosmo de sagas fantasticas
brasileiras.

ECLOSAO DAS SAGAS FANTASTICAS E DEFINIGAO DE PARACOSMO

Nas udltimas décadas foi possivel observar o avango de um
fenémeno que captou a aten¢ao de jovens leitores e consumidores: o
florescimento e eclosio de sagas fantasticas. Um dos possiveis
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principios de uma explosio da popularidade iniciou com a saga
inglesa, de J. K. Rowling, Harry Potter, e também com a redescoberta
e popularidade das obras de C.S. Lewis e J. R. R. Tolkien,
respectivamente responsaveis pelas obras Crinicas de Narnia e O Senhor
dos Anéis. Logo foram acompanhadas pelo surgimento e sucesso de
outras sagas, de origens diversas, como Jogos Vorazes, Creprisculo, Percy
Jackson, Cronicas de Gelo e Fogo, entre muitas outras. Sagas sao historias
que, além de mobilizarem elementos fantasticos e insélitos na sua
constitui¢ao narrativa, possibilitam uma constante expansiao do seu
enredo e apresentam uma tendéncia a adaptacio em diferentes
suportes e midias.

Primeiramente, convém indagar o porqué da escolha do termo
saga fantastica para caracterizar esse fenomeno. Em relagdao ao termo
saga, ¢ necessario considerar que a origem do vocabulo é norueguesa
e tem a sua significacao atrelada ao verbo segiz, que significa contar.
Ha uma aproximag¢ao com o termo inglés “say” e o termo alemao
“sagen” (dizer). André Jolles (1976) afirma que o termo saga identifica
um género oral especifico — composicoes épicas, associadas as culturas
nérdicas e germanicas, que narravam facanhas e feitos memoraveis.
Em sua obra As formas simples, Jolles (1976) descreve que a palavra saga
aplicada as manifestagoes literarias teve muitas alteragoes de sentido
ao longo dos séculos; portanto, muitas estruturas textuais distintas ja
foram denominadas como sagas. Entretanto, o autor considera que a
origem do vocabulo esta atrelada a um género literario associado a um
pais e a uma época determinada: a Islandia dos séculos X e XI.

Nessa perspectiva, saga ¢ a historia de uma estirpe, uma grande
narrativa sobre os vinculos familiares e a evolucdo genealdgica de um
cla. O sentido de familia seria a base de uma saga: uma historia de
identificagdo, narrativas contadas para repassar, para transmitir a
futuras geragoes os grandes feitos dos seus antepassados. Dessa
forma, estariam contemplados os universos do pai, do filho, dos
irmaos, da hereditariedade, da estirpe. Sendo assim, valores como o
bem, o mal, a coragem e a covardia nao sao qualidades individuais,
mas, sim, relacionadas a uma heranga familiar. Na forma simples da
saga, “o destino do homem recai sempre no cla” (JOLLES, 1976, p.
76). O autor ainda esclarece que as sagas perderam importancia
quando a familia deixou de ser o centro absoluto da sociedade, e a
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Igreja — principalmente a catélica — vinculou seus fiéis a comunidades
e paroquias.

Com o passar dos séculos, o termo saga passou a ser aplicado
popularmente, tanto em lingua portuguesa quanto em outras linguas,
para caracterizar séries de obras literarias que apresentam algum
argumento em comum. Partindo dessa premissa, os autores espanhdis
Alberto Martos Garcia, Eloy Martos Nufez e Gloria Garcia Rivera
adotaram o termo saga junto ao adjetivo “fantastica” para caracterizar
uma modalidade transmidiatica das narrativas modernas (MARTOS
GARCIA, 2009). Importante esclarecer que a escolha lexical do
adjetivo “fantasticas” faz referéncia aos conteudos insolitos que as
sagas transformam e elaboram. Dessa forma, o termo nao tem relagao
especifica com a nomenclatura utilizada por Tzvetan Todorov (1975),
na obra Introducio a literatura fantdstica, ou com qualquer outra teoria
sobre as manifestacoes do fantastico na literatura.

Apesar de manter um forte vinculo com mitologias e histérias
vindas da oralidade de diferentes povos, as sagas sio narrativas
hibridas. Alberto Martos Garcfa (2009), em sua obra Introduccion al
mundo de las sagas, caracteriza as sagas como um exemplo de narrativa
pés-moderna, pois seu enredo excede moldes preestabelecidos.
Segundo o autor, a saga nao se limita a uma mera reprodu¢ao de um
elemento fantastico ou ao relato de espada e bruxaria, ou ainda, do
mito do herdi. Assim, essa forma narrativa é capaz de elaborar utopias
e distopias, configurar herdis e anti-herdis e mobilizar, em relacdo a
linguagem, diferentes manifestacdes multimodais.

Estruturalmente, as sagas também tém como caracteristica a
continua expansao: sao historias sem fim, pois nao se resumem a um
livto e até podem ser representadas e adaptadas em varios meios
concomitantemente. A saga fantastica configura um conjunto
transficcional: uma histéria e/ou universo coabitam em diversos
suportes e linguagens. Martos Nufiez (2013) afirma que a narragio
serial e a possibilidade de leitura nio linear sdo inerentes as sagas
modernas, ou seja, a partir de um tronco inicial, a historia se desdobra
e podem se desenvolver multiplos itinerarios narrativos. Esses
possuem como elo comum o fato de acontecerem no mesmo mundo.

Por sua vez, Garcia Rivera (2004) afirma que a constitui¢ao de
uma saga ¢ marcada pelo fato de compartilhar um universo comum e
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nao o de contar uma histéria linear. Assim, uma saga ¢ um modelo
aberto de relato extenso, propenso a modos distintos de leitura,
suscetivel a ampliacbes — na criagao de enciclopédias, de historias
prequelas e continuagdes. Tal possibilidade pode fazer com que uma
saga pareca uma espécie de historia interminavel. O éxito das sagas,
de acordo com Martos Nufiez e Martos Garcia (2013), transbordou
os conceitos de autor, género e livro para situar-se em coordenadas
que vao além do literario, ja que é possivel perceber a multiplica¢ao
dessas ficcbes em formatos muito distintos, como a revista em
quadrinhos, a televisdo, o cinema, o wideggame, jogos de tabuleiro,
cosplay, entre inumeras outras possibilidades. Esse ¢ um aspecto que
explica a razdo pela qual as obras com caracteristicas de sagas
fantasticas conquistaram um consideravel numero de leitores, fis,
telespectadores, jogadores, entre outras denominagées possiveis.

Dessa forma, as sagas sio formas de fic¢do que atraem um
publico heterogéneo e variado. Por tal razao, Martos Garcia (2009)
afirma que se deve evitar rotular uma saga como literatura infantil ou
literatura juvenil ou apenas ficcdo fantastica para adultos, pois a
mesma histéria pode atrair os mais diversos publicos. Por exemplo, a
saga Harry Potter, de ]. K. Rowling, por muito tempo, foi considerada
uma histéria para criangas e adolescentes, porém, entre seus leitores
ha inegavelmente muitos adultos (VARGAS, 2005). Situagdo oposta a
da saga fantastica O Senbor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, que,
inicialmente, foi considerada um conto de fadas para adultos e,
possivelmente, foi o langamento dos filmes que possibilitou a
ampliagao do publico da saga e ela passou a ter adolescentes e jovens
entre seus fas.

A partir do exposto, podemos considerar que uma saga
fantastica tem uma grande propensao a ser considerada como crossover
fiction — termo utilizado pela autora Sandra Beckett, na obra Crossover
fction: global and historical perspectives (2009), para explicar as obras que
cruzam fronteiras entre publicos, ou seja, obras que apesar de terem
sido criadas para um determinado leitor — adulto, jovem, crianga —
atingem e sio consumidos por outros. Beckett aponta que crossover
fuction esta, de certa forma, entrelacado com a génese da literatura
juvenil, ja que nos séculos XVIII e XIX, quando inexistia um sistema
literario juvenil consolidado, as leituras dos entao adolescentes eram
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voltadas para obras que foram originalmente escritas para adultos. Sao
exemplos dessa fase a popularidade de V7agens de Gulliver, de Jonathan
Swift; Robinson Crusoé, de Daniel Defée; O pequeno principe, de Antoine
de Saint-Exupéry, entre outros exemplos.

Como ja citamos, no final do século XX, observamos a
eclosio do inverso: obras escritas para criancas e adolescentes
amplamente lidas e consumidas por adultos, como por exemplo,
Harry Potter, de J. K. Rowling, e Creprisculo, de Stephanie Mayer. Isso
pode acontecer, pois as obras crossover permitem a “elisao de limites,
tematicos e genolodgicos, entre produgoes artisticas destinadas a
publicos aparentemente distintos” (RAMOS, 2009, p. 301). E nessa
perspectiva de “atravessar” diferentes faixas etarias que as sagas
fantasticas se inserem: seu projeto grafico e editorial pode estar
voltado ao publico juvenil, ou ser mais sébrio, voltado ao publico
adulto. Entretanto, uma saga pode interessar a ambos os publicos.

Uma vez que apontamos que uma saga fantastica ¢ uma forma
narrativa que nao pode ser definida pelo seu publico-alvo — ja que
apresenta um potencial para cruzar fronteiras entre diferentes faixas
etarias —, ¢ Importante abordar a principal caracteristica que
singulariza a saga fantastica: o conceito de paracosmos. O termo
paracosmos ¢é a justaposi¢ao de: para — que provém do grego mod,

(191

que significa “a margem de” ou “junto a” — e cosmos — do grego
noopog e significa “mundo”; “universo”.

A unidao dos termos tem como significado “mundo a
margem” ou “mundo ao lado”. Gléria Garcia Rivera (2004) foi uma
das primeiras estudiosas a aplicar o termo paracosmos para
caracterizar o mundo paralelo estabelecido em uma saga fantastica. F
importante esclarecer que o termo paracosmos foi emprestado da
Psicologia, pois, segundo a autora, ¢ um conceito muito heuristico e
integrador. Na Psicologia, o termo ¢ utilizado para definir e
caracterizar as narragoes documentadas de criangas que criam e
inventam mundos de fantasia.

Entre os estudos sobre paracosmos citados pela autora,
destacamos o estudo dirigido pelo psiquiatra britanico Stephen A.
MacKeith e o psicdlogo, também britanico, David Cohen (1992) que
caracterizam o termo no estudo The Development of Imagination: The
Private Worlds of Childhood. Para os autores, um paracosmos ¢
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estabelecido quando alguém cria um mundo mentalmente. Essa
criagdo precisa ser detalhada e pode conter elementos que existem na
realidade, bem como entidades e seres completamente imaginarios. E
muito comum que esse mundo tenha idiomas préprios, bem como
historia e geografia. Além desses estudos pioneiros, ha outros como o
Delmont Morrison e Shirley Linden (2005) que, em seu livro Mezmories
of Loss and Dreams of Perfection, relacionam o uso de paracosmos como
um processo mental de superacdo de perdas. Os autores descrevem
casos de pessoas que depois de sofrerem perdas de entes queridos ou
outra tragédia equivalente passam a dedicar-se na criagio de um
mundo proptio.

A maioria dos estudos com criangas aponta que criar
paracosmos ¢é indicador de um alto nivel de criatividade e inteligéncia.
Segundo Garcia Rivera (2004), criancas habituadas a imaginar
desenvolvem melhores habilidades sociais e cognitivas. O estudo de
Morrison e Linden (2005) ainda aponta a relagdo entre paracosmos
infantis e manifestagdo de talento literario na vida adulta como, por
exemplo, James M. Barrie, Isak Dinesen e Emily Bronté.

Tanto Garcia Rivera (2004) quanto Martos Garcia (2010)
justificam o uso do termo paracosmos aplicado as sagas fantasticas
alegando que a fantasia elaborada por criangas guarda muitas
semelhangas e é equivalente a fic¢do instituida em um universo criado
pata atrair fas/leitores. A diferenca é que o primeiro tem um alcance
individual e contribui no crescimento e evolucio mental de um
individuo especifico — o criador do paracosmos. Ja quando se
converte em fic¢do para massas passa a ter um alcance maior,
atingindo uma escala global. De qualquer forma, todo paracosmos ¢
um reflexo da imaginacao humana.

A partir da obra de Martos Garcia (2009, p. 23), selecionamos e
apontamos cinco caracteristicas fundamentais para a compreensao do
conceito de paracosmos:

a) Universo alternativo, completo, autoconsciente, dotado de

suas proprias regras: como pontuamos anteriormente essa é
a caracteristica mais importante.

b) Composi¢ao formal derivada de uma hibridagdo de géneros:

uma saga pode ter as mais diferentes inspiracdes, como
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histéria de fantasia, conto de fadas, histérias de terror,
ficcao cientifica, historias policiais etc.

¢) Imagens cosmoldgicas: frequentemente as sagas lidam
diretamente com o mito de fundac¢do de um mundo.

d) Iconotextualidade: expressa nos livros das sagas fantasticas
por meio de mapas, arvores genealdgicas e outras imagens
que ajudam o leitor a situar-se no mundo da saga. Essa nao
¢ uma propriedade constitutiva: ou seja, nao ¢ ela que define
uma saga fantastica, ja que é possivel termos uma potencial
saga sem a presenc¢a massiva de elementos iconotextuais.

e) Imagens e arquétipos recorrentes tomados da mitologia
indo-europeia: o mago, o guerreiro, o herdi, a princesa,
entre outros arquétipos sao revisitados e muitas vezes sao
modificados na narrativa da saga.

Em suma, o paracosmos define o que é uma saga fantastica, e
sera também esse conceito que a diferenciard de outras formas
narrativas, como séries literarias, ja que

[...] lo que diferencia a la Saga de la Serie seria esta construccion de
mundos completos, antoconscientes, con su geografia, personajes, razas,
cronologia... La Serie, en cambio, sélo precisa de un bilo conductor
recurrente, por ejemplo, un personaje central que protagoniza diversos
episodios mds o menos inconexos entre si. (MARTOS GARCIA,
2010, p. 23).

Ou seja, o que caracteriza uma série ¢ quando ¢é possivel
identificar uma histéria seriada ancorada apenas no conflito de um
personagem, sem apresentar caracteristicas de um mundo paralelo.
Além disso, em uma série nao ha a presenga do insdlito capaz de
mudar o encadeamento logico da realidade. Entretanto, a classificacio
pode ser complexa, pois hd narrativas que sao séries, pois sio
ancoradas no conflito de poucos personagens, mas instituem um
paracosmos e tém um forte potencial para se consolidarem como
sagas fantasticas.
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CLASSIFICAGAO DE SAGAS FANTASTICAS BRASILEIRAS

Serialidade e a formagdo de um paracosmos sio duas das
caracteristicas basicas de uma saga fantastica. Sio basicas porque é por
meio delas que podemos estruturalmente identificar se determinada
narrativa é uma potencial saga fantastica ou nao. Entretanto, se o
critério para identificar sagas fosse tematico, terfamos um grande
problema: as sagas podem abarcar as mais diferentes tematicas e
abordar as mais multiplas referéncias. Essa diversidade impacta
quando temos a necessidade de classificar e oferecer uma tipologia das
sagas fantasticas.

Alberto Martos Garcia (2009) aponta que é importante
delimitar o tipo de subgénero em que a saga analisada se encaixa. O
estudioso espanhol esclarece que tal classificagao sempre deve ser uma
aproximagao, pois nao se trata de etiquetar e, sim, compreender o
funcionamento do paracosmos. Martos Garcia (2009), ao abordar a
tipologia das sagas, destaca trés formas:

Sagas classicas: sagas nordicas, o mito e epopeia — nessa
classificagao o estudioso espanhol abrange a forma simples da saga e
nao propriamente as sagas fantasticas. Porém, nelas é possivel
encontrar o cerne basico de uma saga fantastica contemporanea.

Sagas modernas: sio propriamente as sagas fantasticas,
também chamadas de historias de fantasia épica. O exemplo dado por
Martos Garcia é a obra O Senbor dos Anéis. Sio sagas que retratam
passados miticos, além de ser o género de protagonismo da espada e
da bruxaria.

Sagas pés-modernas: distopias e recriagdes — seriam as
formas avangadas de sagas, pois abarcariam utopias e distopias que
acontecem em um futuro possivel. O autor utiliza os impérios
galacticos como exemplos de saga cosmoldgica. Aqui hd uma
hibridagao entre a fantasia e a ficgao cientifica e sdo citadas sagas
como Star Trek e Star Wars. Fazem parte desse grupo as sagas que
tracam histérias de um futuro ou presente alternativo, como aquelas
que respondem a pergunta: ¢ se Hitler tivesse vencido a Guerra?
(MARTOS GARCIA, 2009).

Essa categoriza¢ao de sagas fantasticas pode ser problematica
no contexto brasileiro, pois ha muitas sagas que nao se encaixam
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totalmente em nenhuma das categorias, ou que, entdo, unem aspectos
comuns de ambas. Por exemplo, sagas que misturam distopias com
elementos da fantasia épica (elfos e #v/ls que vivem em reinos, mas
pilotam naves e estio armados com /asers). Assim, apesar de
importante para a orientagao geral dos temas de uma saga, nao sejam
formas muito pertinentes de tracar uma tipologia geral.

Uma proposta de tipologia das sagas fantasticas ¢ a de
classificar as narrativas por meio das formas com que o seu
paracosmos se estrutura. Ou seja, a forma que o mundo paralelo da
saga se posiciona em relagao a representacao do mundo empirico. Tal
classificacdo ¢é pertinente, pois had sagas em que o paracosmos ¢
totalmente representado em um universo paralelo, sem meng¢oes
diretas a0 mundo empirico, como é o caso de O Senbor dos Anéis.
Outras sagas desenvolvem o seu paracosmos a partit do mundo
conhecido do leitor, ou seja, 0 que nos denominamos em NOssoO
estudo como mundo empirico. Dessa forma, o insélito manifesta-se
em “nosso mundo” e é possivel reconhecer referéncias geograficas,
histéricas, temporais, alusdes a personagens histéricos ou
personalidades reais. Um exemplo ¢ o caso de Harry Potter, em que as
histérias nao se desenvolvem em um mundo paralelo, mas sim no
mundo empirico, que possui espacos magicos onde exclusivamente
bruxos habitam. Ha ainda a possibilidade do paracosmos de uma saga
ser retratado em nosso mundo, mas em um futuro proximo ou
distante, frequentemente distopico. Esse é o caso de Jogos I orazes.

Levando em conta especialmente as sagas fantasticas
brasileiras, propomos a tipologia de sagas fantasticas ancorada na
estruturagao do paracosmos. Nessa perspectiva, existem quatro tipos
de sagas: (1) paracosmos independente; (2) paracosmos simultineo;
(3) paracosmos encapsulado obliquo; (4) paracosmos encapsulado
manifesto. Na descricao usaremos exemplos de sagas estrangeiras que
apresentam grande popularidade no Brasil.

O paracosmos independente ¢é estabelecido quando o mundo
paralelo da saga nio apresenta relacio explicita com o mundo que
chamamos de “real”, o mundo empirico, ou com uma representa¢ao
do mundo que o leitor possa identificar como aquele que ele
efetivamente habita. Um exemplo é O Senbor dos Anéis e Crinicas de
Gelo ¢ Fogo. Ambas as historias se desenvolvem em um mundo
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paralelo, com geografia e histéria proprias, sem nenhuma mencio
direta a0 mundo empirico. Sera no paracosmos independente que a
presenca de mapas e cartografias se impoe com mais importancia:
como o leitor ira se deparar com um mundo completamente diferente
daquele que conhece, a importancia de ter elementos para guia-lo
nesse paracosmos ¢ fundamental. Paracosmos independente:
descrevemos e analisamos a saga Dragies de Fter, de Raphael Draccon
(2010): as cartogratias e os percursos de trés personagens. Em seguida,
apontamos a relagao desse tipo de saga com as cartografias, citando
exemplos de outras sagas brasileiras.

Por sua vez, estamos diante de um paracosmos simultaneo
quando a saga apresenta dois universos: o mundo paralelo e o mundo
empirico. O primeiro é um mundo a parte, com geografia e historia
proprias. O segundo é uma representacao de ambientes reais do nosso
mundo. E o que acontece nas Crinicas de Narnia. Existe Nérnia, um
mundo encantado, em que animais, bestas, homens e criaturas
magicas vivem pacificamente. Porém, o mundo empirico ¢é citado, ja
que grande parte dos protagonistas (como é o caso de Pedro, Suzana,
Edmundo e Licia, na obra O Leao, A Feiticeira e 0 Guarda-Roupa) vive
inicialmente na Inglaterra, durante a Segunda Guerra Mundial. Dessa
forma, cidades, paisagens e eventos do mundo real sio citados. Em
um paracosmos simultaneo é frequente a existéncia de portais que vao
ligar e relacionar os dois mundos. No caso da obra citada, o portal ¢
um guarda-roupa que leva as criangas do nosso mundo para Narnia.

No paracosmos simultaneo é comum que 0s protagonistas
sejam considerados “especiais”, “escolhidos”. Sio considerados
especiais porque serdo os Gnicos capazes de fazer a travessia entre dois
mundos paralelos. Paracosmos simultineo: o foco estd em como
se efetiva a passagem dos personagens entre os dois mundos
constituidos. Para tanto, comparamos duas sagas: Crinicas do Reino do
Portal, de Simone O. Marques, e Princpe Gato, de Bento de Luca
(pseudonimo de Marcelo Siqueira e Gustavo Almeida).

Por sua vez, teremos um paracosmos encapsulado quando o
universo autoconsciente da saga se manifesta no mundo empirico: um
elemento insélito muda a ordem natural, transformando a sua
realidade. Ou seja, nao ¢ um mundo paralelo, mas o “nosso” mundo
¢ transformado, seja pelo avango dos séculos e das guerras, como é o
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caso de distopias, seja com a apari¢ao de criaturas magicas que alteram
a realidade. Nessa classificagdo podemos fazer uma importante
diferenciagao: paracosmos encapsulado obliquo e paracosmos
encapsulado manifesto.

A diferenca entre as tipologias de paracosmos encapsulados é
que no manifesto toda a humanidade ¢é afetada diretamente. Os efeitos
frequentemente sao negativos e criam uma realidade distépica. Ja no
obliquo, observamos apenas um grupo de personagens que vivencia
experiéncias insolitas: grande parte da humanidade, do planeta Terra,
ignora completamente a existéncia do paracosmos criado. Dessa
forma, o paracosmos encapsulado obliquo sera frequentemente
representado no tempo presente a0 momento da escrita ou publicagao
e tratara do nosso mundo alterado por um evento ou criatura
fantastica.

Utilizamos o termo obliquo, pois o insdlito sera realidade
apenas para um grupo de personagens: para parte da humanidade os
elementos insélitos nao sio “reais”. Ou seja, o elemento fantastico
existe, mas ele esta encoberto, escondido, eclipsado para a maioria das
pessoas. Ambos os casos se aplicam na saga Harry Potter: o mundo de
Harry é o mundo empirico. Existe Londres, existe a Europa, existem
mengdes a0 nosso mundo real. Porém, a existéncia de magia e de seres
humanos capazes de fazer bruxaria e criarem uma sociedade paralela
transforma a realidade, criando regras proprias de funcionamento. Ha
uma tendéncia de que a trama principal da narrativa de uma saga com
paracosmos encapsulado obliquo orbite em torno de um personagem
principal. B o caso de Harry Potter, o paracosmos é estabelecido (um
mundo dividido em bruxos e trouxas), mas a narrativa acompanha
especialmente o personagem mencionado no titulo. Acontece o
mesmo em sagas como Creprisculo (Bella e Edward sio o ponto central
da narrativa) e Percy Jackson e os Olimpianos.

Paracosmos encapsulado obliquo: o foco esta em como o
paracosmos fica oculto. Além disso, nessa tipologia ¢é possivel
observar elementos de brasilidade, ja que a tendéncia é que as sagas
brasileiras utilizem paisagens do pafs para a trama. Esse ¢ o foco da
analise e, para tanto, comparamos duas sagas: Aventuras de Timor
Lobato, de Gustavo Rosseb, e Legado Folclorico, de Felipe Castilho.
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Por sua vez, o paracosmos encapsulado manifesto
frequentemente retratara um mundo empirico totalmente
transformado, toda a humanidade foi afetada por uma nova ordem
em momento futuro do mundo empirico. Essa nova ordem pode ter
sido causada por guerras mundiais ou por ataques de criaturas
fantasticas, como vampiros ou zumbis. Esse tipo de paracosmos tera
forte tendéncia de representar uma distopia. Portanto, podemos
considerar que o paracosmos encapsulado manifesto frequentemente
sera uma saga também distopica. O insoélito se manifesta de forma a
atingir a toda a humanidade: todos os seres humanos do mundo
empirico sentem seus efeitos. Caso fossem positivos, poderfamos ter
a construgao de utopias.

Entretanto, como citamos, nas narrativas brasileiras
analisadas encontramos com maior énfase historias distopicas. A saga
distopica sera composta por um paracosmos caracterizado pelo caos,
pela extrema opressao, desespero ou privagao. A sociedade estara em
crise, em situagoes de privagao de direitos basicos, como liberdade e
dignidade. Ou entdo a humanidade estara perto da extingao lutando
pela sua sobrevivéncia. Um exemplo de paracosmos encapsulado
manifesto ¢ a saga Jogos 1orazes, pois toda a humanidade foi afetada
por guerras que a dividiram e modificaram as divisoes geograficas
entre os paises. Em determinado ponto desse futuro, uma espécie de
ditadura de uma capital sobre treze distritos foi imposta. Essa ¢ a
premissa inicial dessa saga. Outro exemplo ¢ The Walking Dead, pois
toda a humanidade foi afetada por um virus que transforma corpos
mortos em zumbis famintos por carne humana.

Distopias sao modalidades narrativas muito anteriores ao
boom das sagas fantasticas. A palavra distopia ¢ formada por meio da
unido de dois prefixos, dis e zgpos. O primeiro significa lugar, o segundo
tem uma gama de significados, todos do ambito da doencga, da
anormalidade, da dificuldade ou do mau funcionamento (HILARIO,
2013). Assim, distopia seria um lugar doente, um lugar de dificuldades.
Ha indmeros exemplos de distopias classicas na literatura, como
Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley, ou 7984, de George Orwell.
A maioria dessas obras retrata o futuro da humanidade de forma
sombria, imersa no totalitarismo, na violéncia e no uso distorcido de

tecnologias.
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Nos ultimos anos, muitas sagas fantasticas distopicas foram
sendo criadas. Por exemplo, Jogos 1orages, de Suzane Collins,
Dipergente, de Veronica Roth, e Maze Runner, de James Dashner. Tais
narrativas apresentam muitas caracteristicas semelhantes com as
distopias classicas. E, a popularidade dessas sagas entre adolescentes
e jovens nos faz perguntar: por que mundos sem esperanga tém um
efeito tdo magnéticor

Para refletir sobre essa pergunta, ¢ importante levar em conta
que “o objetivo das distopias é analisar as sombras produzidas pelas
luzes utdpicas, as quais iluminam completamente o presente na
mesma medida em que ofuscam o futuro” (HILARIO, 2013, p. 205).
Ou seja, as distopias surgem de medos e apreensoes do tempo
presente. A fic¢ao distopica permite tratar diretamente do medo do
futuro e das mas decisdes que podem ser tomadas pelos humanos.
Assim, as distopias “detém um horizonte ético-politico que lhes
permite produzir efeitos de analise sobre a sociedade” (HILARIO,
2013, p. 205). Martos Garcia (2009) aponta que as sagas que narram
distopias sio manifestagoes de esquemas apocalipticos. Ou seja, essas
narrativas sio estruturadas em mundos cujo fim parece préximo, pois
a humanidade nao encontra mais esperanca.

Paracosmos encapsulado manifesto: o foco esta na
constitui¢ao de uma realidade distopica. Para tanto, comparamos trés
sagas com caracteristicas diferentes: Sombras do medo (2015), de Camila
Pelegrini, em que o proprio homem estabelece a distopia, Saga
Vampiro Rei (2013), de André Vianco, em que a distopia acontece apos
conflitos com vampiros, e a Crinzcas dos Mortos (2014), de Rodrigo de
Oliveira, em que a distopia acontece por meio do que denominamos
como apocalipse zumbi.

Importante destacar que a estrutura de uma saga pode nio
ser completamente rigida e mutavel: nada impede que ao longo da
sucessao de narrativas um paracosmos encapsulado obliquo possa se
transformar em um paracosmos encapsulado manifesto.

CONSIDERAGOES FINAIS

A analise das oito sagas citadas no trabalho, assim como a
leitura de outras sagas nao citadas, permite apontar quais paracosmos
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que possibilitam a presenca de maiores elementos de brasilidade.
Chamamos elementos de brasilidade os indices, dados, elementos que
permitem relacionar a saga com a realidade brasileira. Sagas com
paracosmos simultaneos e encapsulados terdo maior tendéncia a
reproduzir paisagens, cidades, elementos que remetem ao nosso pais.
Ja os paracosmos independentes, por criar um mundo a parte, nao
terdo, necessariamente, marcas de brasilidade. Pelo contririo, esse
tipo de saga tende a reproduzir um mundo medievo. Entre as sagas
efetivamente analisadas, aqueles que apresentam marcais mais
notaveis de brasilidade sdo as sagas de paracosmos encapsulado.

Entre as sagas sem mencio ao Brasil estio Dragies de Eter
(paracosmos independente) e Sombras do Medo (paracosmos
encapsulado). Crdnicas do Portal apresenta apenas mengoes, mas nao ¢é
ambientada no Brasil, apesar das lembrangas dos personagens. As
demais sagas, [ampiro-Rez, Principe Gato, Cronicas dos Mortos, Aventuras
de Tibor Lobato e Legado Folelorico, tém como espaco da agao cidades e
regioes brasileiras. Destacamos as duas ultimas, ja que elas vao além:
o elemento insolito que estrutura o paracosmos é o proprio folclore
brasileiro.

Uma saga fantastica de qualidade tera em seu paracosmos
justamente um elemento de singularidade que faz com o mundo
criado por ela seja fascinante para seus leitores e nao se confunda com
outro mundo ficcional ja existente. Ou pode até ser semelhante, mas
ha elementos de singularidade que possam garantir uma sensagao de
ineditismo e de abordagem. O grande risco de uma saga brasileira é
que o seu paracosmos nao tenha elementos de brasilidade que a
tornem inconfundivel, o que faz com que ela parega uma variacao
genérica o paracosmos ja existente de outra saga fantdstica.
Observamos isso em Sombras do Medo: a trama principal, a trajetoria
das personagens, o clima distépico, o baixo grau de caracterizacio
espacial e temporal fazem com que a histéria ndo apresente
singularidade.

Mesmo as sagas independentes apenas serdo relevantes se
conseguirem ser notaveis para seus leitores, nio podem ser um
universo genérico que pareca uma copia de outros ja existentes. B
preciso mais: uma centelha de originalidade na concepgio do novo
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A divisao dos paracosmos de sagas fantasticas defendidas na
presente tese permite um ponto de partida justamente para verificar a
qualidade criativa de uma saga fantastica. Ao identificar seu
paracosmos, ¢ possivel entender os limites do mundo paralelo com o
mundo empirico e criar paralelos com sagas ja existentes. Assim, ha
um ponto inicial para o estudo critico de sagas fantasticas e para
apontar quais delas apresentam a singularidade necessaria para que
sejam consideradas boas obras de ficcio e nao meras copias de
universos ja existentes.

Este estudo teve como ponto de partida os conceitos
desenvolvidos pelos autores espanhéis Alberto Martos Garcia, Eloy
Martos Nufiez e Glotia Garcia Rivera, entretanto nao se limitou a uma
aplicagao dos conceitos a realidade editorial brasileira. O que fizemos
foi desenvolver um dispositivo de analise para qualquer saga
fantastica, ampliando os conceitos dos autores e criando uma
nomenclatura para classificar os paracosmos de uma saga fantastica.
Dessa forma, podemos pontuar que a aplicacio dos conceitos
desenvolvidos neste estudo pode ser ampla, nao apenas sendo restrita
a obras brasileiras.
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CAPITULO 12
Representatividade surda na literatura infantil:

criangas surdas se enxergam e se identificam
com histérias e personagens literarios?

Camila Ropelato *'
Natélia Schleder Rigo™

desenvolvimento da crianga, seja em casa por meio de

pais que tem por habito contar historias para seus filhos,
seja na escola, onde permeia todo contexto escolar (atividades
pedagdgicas de sala de aula, bibliotecas, espacos e momentos de
leitura e contagdo de historias, eventos educacionais e culturais). Para
criangas das primeiras etapas de escolarizacio — educacao infantil e
ensino fundamental — a literatura e suas praticas contribuem
significativamente para inumeros aspectos ligados ao aprendizado e
desenvolvimento infantil, tanto que tais praticas estao fortemente
presentes nas orientacdes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)>.

E muitas vezes através do livro, e de praticas literarias de
modo geral, que criangas tém o primeiro contato com historias,
imagens, ilustragdes e com a linguagem (em sua oralidade e escrita).
E, por vezes, através do livro, do manusear, do folhear das paginas e
do acesso a esse material que criangas desenvolvem conceitos basicos,
abstragoes, passam a assimilar, por exemplo, uma lingua em sua

Ve . L.
E consenso que a hteratura (] 1mportar1te para O

51 Artigo apresentado ao Curso de Pedagogia a Distincia como requisito parcial para
obtencao do titulo de Licenciado em Pedagogia pela Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC) no ano de 2021.

5252 Orientadora: Prof.* Dr.* Natalia Schleder Rigo

5 Documento normativo direcionado a rede de ensino e institui¢des puiblicas e
privada, que se constitui como referéncia obrigatéria para organizacdo curricular das
escolas e propostas pedagogicas da educacio infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.bt/. Acesso

em: 30 mai. 2021
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modalidade escrita; aprendem o que sdo as palavras e o que sio
imagens, e também despertam o interesse pelas historias e o gosto
pela leitura. Livros de literatura infantil geralmente sao lidicos, com
historias traduzidas através de ilustracoes e da escrita e, uma vez
mediadas pelos professores, contribuem para o desenvolvimento nao
somente da linguagem, mas também o desenvolvimento humano
global.

Quando a crianga tem acesso a um repertorio significativo de
livros, ela é oportunizada a conhecer diferentes historias e se
identificar e se reconhecer em diferentes personagens com narrativas,
perfis e caracteristicas distintas. Além disso, se adequadamente
estimulada e mediada, a crianca aprende através da literatura sobre
questdes sociais, culturais, linguisticas, questoes ligadas a diversidade
humana, ao respeito e ao reconhecimento dos diferentes modos de
ser, viver e existir.

Nem todas as criangas no contexto do nosso pafs, no entanto,
tem a oportunidade de acessar a literatura em casa ou na escola. Para
algumas criangas, o direito de acesso ao livro e as tantas praticas
literarias relacionadas é um direito negado. Sao criancas geralmente
privadas da linguagem, da aquisicio de uma lingua materna, da
alfabetizacao adequada e do letramento (que inclui o letramento
literario) de forma plena. E essa privagao pode se dar por diferentes
razoes, dentre elas o desconhecimento dos préprios pais sobre as
diferentes formas de comunicagdo e expressiao existentes de uma
crianca, assim como seus direitos mais basicos: direitos humanos e
direitos linguisticos.

No Brasil, segundo o Censo Demografico de 2010 do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ha no pais
9.717.318™ de pessoas com deficiéncia auditiva (surdez em diferentes
graus), ou seja, 5% da populagao. Dentro desse recorte ha uma grande
diversidade de individualidades. Ha surdos, conhecidos como surdos
oralizados™, que se comunicam apenas por meio da Lingua

% Dados em: https://www.ibge.gov.bt/apps/snig/v1/?loc=0,0R,0U&cat=-1,-2,-
3,128&ind=4643. Acesso em: 30 mai. 2021

% Ainda que seja possivel abordar as questoes e particularidades de surdos
oralizados (nao bilingues e nao falantes de Libras) na dimensao da literatura infantil,
este artigo ira focar apenas nos surdos sinalizantes.
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Portuguesa (LP), através da oralizagdo, leitura orofacial e escrita. E ha
surdos, conhecidos como surdos sinalizantes’”, que se comunicam em
LP e/ou na Lingua Brasileira de Sinais (Libras)”, tanto por meio da
oralidade das duas linguas, como por meio de seus respectivos
sistemas de escrita. Esse ultimo grupo de surdos se identifica com a
cultura surda e se organiza em uma comunidade chamada comunidade
surda.

Grande parte das criangas surdas brasileiras, mais
precisamente 95% delas que sio filhas de pais ouvintes, costumam ser
privadas da sua linguagem desde bebés. Por sua condi¢iao auditiva,
criangas surdas geralmente nao adquirem a linguagem no periodo
correto de aquisi¢ao da lingua (QUADROS, 1997). Por conta de os
pais ouvintes nao terem informagoes adequadas e suficientes sobre a
surdez do proprio filho, e sobre os caminhos possiveis dentro do
universo de uma pessoa surda, sendo majoritariamente condicionados
a seguir orientagdes médicas (pautadas na visao da surdez como
patologia), seus filhos surdos acabam sofrendo prejuizos.

A falta de informacao adequada e suficiente pelos pais sobre a
lingua de sinais, /ngna natural das pessoas surdas (QUADROS, 1999;
CAPOVILLA, 2000), acaba gerando a priva¢ao da linguagem em seus
filhos e os condicionando a tratamentos médicos de reabilitacio da
fala (oralizagao) e da audigao (uso de aparelhos auditivos e implantes
cocleares), na tentativa de aprendizagem da lingua vocal-auditiva,
lingua dos pais ouvintes. Isso implica diretamente prejuizos no
desenvolvimento cognitivo e da linguagem e, por consequéncia, no
desenvolvimento escolar das criancas surdas (QUADROS, 1999;
CAPOVILLA, 2000 e outros). Além disso, grande parte das escolas
onde as criancas surdas sio matriculadas, nio oferecem classes

% Conforme Paddy Ladd (2013), o termo “surdo” é também usado com a letra “S”
grafada em maitscula, dessa forma: “Surdo”. Essa vatiagdo é empregada para/por
pessoas que nasceram surdas (ou sao ensurdecidas) que se identificam com a cultura
surda, com a lingua de sinais e se sentem pertencentes as comunidades surdas.

57 Meio de comunicagdo e expressio legitimo das comunidades surdas brasileiras,
reconhecido oficialmente por meio da Lei n° 10.436/2002 regulamentada pelo
Decreto Federal — 5.626/2005. Lei de  Libras  disponivel  em:
http:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm e Decreto Federal
disponivel em: http:/ /www.planalto.gov.bt/ccivil_03/_ato2004-
2006/2005/decreto/d5626.htm. Acessos em: 30 mai. 2021.

217


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/l10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/decreto/d5626.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/decreto/d5626.htm

LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
bilingues (Libras/Portugués), tampouco profissionais especializados,
como: professores surdos, professores bilingues e tradutores e
intérpretes de lingua de sinais (TILS), profissionais que possam
trabalhar com a aquisi¢do e o desenvolvimento da linguagem, tendo a
Libras como L1 e lingua de instrugao.

Segundo os resultados de um estudo da Universidade de Sao
Paulo (USP) — a maior pesquisa ja realizada até entao sobre
desenvolvimento da linguagem e desenvolvimento escolar de criangas
surdas e criangas com deficiéncia auditiva — coordenada pelo Prof. Dr.
Fernando Capovilla da USP (2011)* — a educacio bilingue, em Libras
como L1 e com a aprendizagem do Portugués como segunda lingua
(L2) na modalidade escrita, ¢ a abordagem educacional mais adequada
e eficaz para criangas surdas. Assim, criangas surdas com perda severa
e profunda devem estar inseridas num ambiente educacional bilingue,
linguisticamente favoravel para seu aprendizado e desenvolvimento,
onde possa aprender e se desenvolver na sua lingua natural, a Libras.
Enquanto que criangas com deficiéncia auditiva, com perda leve ou
moderada, podem estar inseridas em um ambiente educacional onde
a LP seja usada em sua modalidade oralizada e como lingua de
instrugao (QUADROS, 1997; CAPOVILLA, 2000; 2011).

O fato é que escolas que possuem criangas surdas matriculadas
devem estar devidamente adequadas para atender integralmente essas
criancas em suas particularidades linguisticas, comunicacionais e
educacionais. O direito da crianca surda, de acesso e permanéncia a
uma escola é garantido em lei. A Lei n® 13.146/2015”, Lei Brasileira
de Inclusio (LBI), determina que as escolas devem garantir a
acessibilidade dos alunos surdos em todo o espaco escolar, bem como
em todas as atividades pedagodgicas propostas e desenvolvidas dentro
e fora de sala de aula. E essa acessibilidade deve se dar nao apenas
através da mediagdo linguistica realizada por profissionais TILS, mas
também da disponibilidade de materiais em Libras, o que inclui obras
de literatura infantil.

5838 Entrevista com o pesquisador disponivel em: https://youtu.be/uVbzA7fp]WE.
Para a entrevista em Libras, acessar:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=R7hRIPjWuWs. Acessos em: 30 mai. 2021.
59 Disponivel em: http:/ /www.planalto.gov.bt/ccivil_03/_ato2015-
2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 30 mai. 2021.
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Da mesma forma que para as criangas ouvintes, a literatura
infantil deve favorecer e contemplar em equidade as criangas surdas e
suas demandas. Praticas literarias relacionadas dentro ou fora de sala
de aula, devem ser pensadas e planejadas para criangas surdas e,
preferencialmente, com profissionais da educacdo que sejam surdos
ou ouvintes bilingues. Desde o acesso a um livro com o qual a crianga
se identifique com a histéria e seus personagens, até momentos de
leitura mediada ou auténoma e praticas de contagao de histérias em
Libras, devem ser oferecidas plenamente para os alunos surdos no
contexto escolar.

Ainda que na BNCC a Libras esteja contemplada
pontualmente nas competéncias gerais da educagao basica, e em
algumas poucas orientagdes direcionadas ao ensino fundamental, ela
nao aparece, por exemplo, em nenhum momento nas orientagdes para
a educacao infantil, tampouco nas competéncias por areas a serem
desenvolvidas e nos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
previstos para essa etapa da escolarizagao.

Quando inseridas nas escolas regulares, preferencialmente nas
classes bilingues dessas escolas, as criangas surdas da educacio
infantil, por exemplo — os bebés, as criancas bem pequenas e as
criangas pequenas — também precisam ter o contato com uma
literatura infantil em Libras. O contato com diferentes historias, com
imagens e ilustragdes, bem como com a escrita da LP e da Libras
(como o sistema Sign Writing) que fara parte de todo seu processo
escolar. E nesse sentido que este estudo se justifica, por entendermos
que ¢ imprescindivel para a crianga surda acessar plenamente um livro
infantil, ler ou assistir 2 uma histéria de maneira mediada por um
professor que conheca suas singularidades e diversidade, participar
integralmente de praticas literarias que contemplem histérias e
personagens com as quais possa se identificar, se enxergar e se sentir
representada.

Diante dessa contextualizacao, podemos levantar a seguinte
problematica para este trabalho: ha representatividade e representagao
de surdos na literatura infantil? Criancas surdas leitoras s3o
oportunizadas a se enxergarem e se identificarem com histérias e
personagens literarios? Buscando responder a essa indagacdo,
tracamos o objetivo do estudo: verificar a representatividade e a
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representacdo de surdos na literatura infantil, de modo a identificar
obras literarias que oportunizam criangas surdas a se enxergarem e se
identificarem com histérias e personagens literarios. Para tanto,
realizamos um levantamento bibliografico de obras infantis, seguido
de analises de 10 (dez) livros, o que nos ajudou a evidenciar a
existéncia de publicagbes com histérias e personagens que
representam a cultura, a lingua, as singularidades e a diversidade surda.

Levando em conta as motivagdes pessoais € o interesse no
assunto pela autora, enquanto pedagoga em formagao e futura
educadora da educacio infantil e anos iniciais do ensino fundamental,
a importancia deste estudo se justifica pela facilitacio do
conhecimento a respeito do assunto abordado, e por contribuir para
esclarecimento e reflexdio do pedagogo sobre a importancia de
criangas surdas acessarem uma literatura que as compreenda, as
represente e atenda suas particularidades linguisticas, comunicacionais
e culturais, bem como suas demandas educacionais, psicolégicas e
sociais.

Este artigo destina-se, portanto, principalmente aos
profissionais pedagogos (formados ou ainda em formagao) que atuam
ou atuardo em escolas com criangas surdas, mesmo sendo professores
ouvintes que nao saibam Libras, mas que precisam conhecer o
universo literario infantil que represente e atenda seus alunos surdos.
O artigo destina-se também aos professores das areas de linguagens e
demais profissionais da educagao com interesse no assunto.

FUNDAMENTACAO TEORICA
0 descaso com a Libras e sua literatura correspondente na BNCC

A Constituicio Federal de 1988” reconhece que a educagio é

um direito social e é dever do Estado garantir o acesso de todos a
educacio basica gratuita e de qualidade. Conforme a Lei n°

9.394/1996°" — Lei de Diretrizes e Bases (LDB) — a educacio basica

% Disponivel em:

http:/ /www.planalto.gov.bt/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em:
20 mai. 2021.

¢! Disponivel em: http://www.planalto.gov.bt/ccivil_03/leis/19394.htm. Acesso

em: 20 mai. 2021.
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no pafs ¢ formada por trés etapas: educacao infantil, ensino
fundamental e ensino médio, e tem por finalidades “desenvolver o
educando, assegurar-lhe a forma¢ao comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho
e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996). A educacdo infantil é
direcionada para o desenvolvimento fisico, psicolégico, intelectual e
social da crianca até 5 (cinco) anos, ¢ o ensino fundamental
(subdividido em anos iniciais e anos finais), segundo a Lei n°
11.274/2006%, tem como objetivo a formacio basica do cidadio
considerando seu desenvolvimento e capacidade de aprendizagem
(BRASIL, 2000).

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de
2018, no que se refere ao pacto interfederativo e a implementacao da
BNCC, em razao de o Brasil possuir acentuada diversidade cultural e
profundas desigualdades sociais, os sistemas e redes de ensino
precisam organizar curriculos escolares e propostas pedagdgicas que
“considerem as necessidades, as possibilidades e os interesses dos
estudantes, assim como suas identidades linguisticas [grifo nosso],
étnicas e culturais (BRASIL, 2018, p. 15-16). Nesse sentido, a BNCC
explicita as aprendizagens essenciais dos alunos e expressa a
“igualdade educacional sobre a qual as singularidades [grifo nosso]
devem ser consideradas e atendidas” (BRASIL, 2018, p. 15-16). Ainda
de acordo com o mesmo documento:

[..] os sistemas e redes de ensino e as instituicoes escolares
devem se planejar com um claro foco na equidade, que
pressupOe reconhecer que as necessidades dos estudantes
sao diferentes. De forma particular, um planejamento com
foco na equidade também exige um claro compromisso de
reverter a situa¢do de exclusdo histérica que marginaliza
grupos — como os povos indigenas originirios e as
populacoes das comunidades remanescentes de quilombos
e demais afrodescendentes [deveria incluir-se aqui

92 Lei n® 11.274 de 6 de fevereiro de 2006 que altera a redacio de alguns artigos da
LDB de 1996, dispondo sobte a duracdo de 9 (nove) anos para o ensino
fundamental com matricula obrigatéria a partir dos 6 (seis) anos de idade.
Disponivel em: http:/ /www.planalto.gov.bt/ccivil_03/_ato2004-
2006/2006/1ei/111274.htm. Acesso em: 20 mai. 2021.
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também, as comunidades surdas, adendo nosso| — ¢ as
pessoas que nio puderam estudar ou completar sua
escolaridade na idade prépria. Igualmente, requer o
compromisso com os alunos com deficiéncia,
reconhecendo a necessidade de praticas pedagogicas
inclusivas e de diferenciagdo curricular [...]| (BRASIL, 2018,
p. 15-16).

Vale destacar que as competéncias gerais da educagdo basica
apresentadas na BNCC se inter-relacionam e desdobram-se no
tratamento didatico proposto para as trés etapas da educacio,
articulando-se na construcao de conhecimentos, no desenvolvimento
de habilidades e formacao de atitudes e wvalores. Dentre as
competéncias previstas na BNCC nos termos da LDB, tem-se:

[..] 3 - Valotizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producio artistico-cultural. 4.
Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
motora, como Libras [grifo nosso], e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artfstica, matemadtica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao entendimento mutuo (BRASIL, 2018, p. 9).

Além dessa menc¢ao pontual nas competéncias da educagao
basica, a Libras aparece na BNCC também na area de linguagens do
ensino fundamental, mas nao ¢ contemplada em momento algum nas
orienta¢des para educagao infantil. O documento considera no texto
de contextualizagdo sobre as areas das linguagens previstas para o
ensino fundamental que:

As atividades humanas realizam-se nas praticas sociais,
mediadas por diferentes linguagens: verbal (oral ou visual-
motora, como Libras [grifo nosso], e escrita), corporal,
visual, sonora e, contemporaneamente, digital. Por meio
dessas praticas, as pessoas interagem consigo mesmas e
com os outros, constituindo-se como sujeitos sociais.

(BRASIL, 2018, p. 63).
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No que se refere as competéncias especificas de linguagem
para o ensino fundamental, o documento preve: “[...] 3 — Ultilizar
diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras
[grifo nosso], e escrita), corporal, visual, sonora e digital — para se
expressar e partilhar informagoes, experiéncias, ideias e sentimentos
em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo,
resolugdo de conflitos e cooperagao” (BRASIL, 20018, p. 65).

Subordinada ao campo da Lingua Portuguesa prevista para o
ensino fundamental na BNCC, a Libras novamente aparece quando o
documento trata a respeito dos multiletramentos e as premissas de
diversidade cultural. Em relacio a diversidade cultural, ha mencio
sobre a existéncia de mais de 250 linguas faladas no Brasil, dentre elas
as linguas indigenas, linguas de imigracao, linguas de sinais, linguas
crioulas e linguas afro-brasileiras, além da LP e suas variedades.
Conforme o documento:

Esse patrimonio cultural e linguistico é desconhecido por
grande parte da populagdo brasileira. No Brasil com a Lei
n® 10.436, de 24 de abril de 2002, oficializou-se também a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras), tornando possivel, em
ambito nacional, realizar discussdes relacionadas 2
necessidade do respeito as particularidades linguisticas
da comunidade surda e do uso dessa lingua nos
ambientes escolares [grifo nosso|. Assim, é relevante no
espaco escolar conhecer e valorizar as realidades nacionais
e internacionais da diversidade linguistica e analisar
diferentes situacdes e atitudes humanas implicadas nos
usos linguisticos, como o preconceito linguistico [grifo
nosso| (BRASIL, 2018, p. 70).

Para além disso, a Libras é contemplada na BNCC mais
apenas em algumas orientacGes referentes ao ensino médio, o que nao
nos cabe mencionar aqui considerando que o foco deste estudo é dado
nas primeiras etapas de escolarizacao da educa¢ao basica. Ainda que
seja mencionada, as orientagoes da BNCC a respeito da Libras sio
evidentemente limitadas e insuficientes. De maneira alguma o
documento compreende a Libras em sua importancia para as criangas
surdas e sua poténcia linguistica corporal-visual, tampouco considera
sobre essa lingua em sua dimensao cultural e como direito linguistico
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da pessoa surda. Também sequer menciona as manifestagoes literarias
em lingua de sinais.

As literaturas mencionadas na BNCC para as trés etapas da
educacao (mencionadas de diferentes formas) referem-se a: literatura
brasileira, literatura em LP, literatura estrangeira, literatura africana,
literatura  afro-brasileira, literatura latino-americana, literatura
indigena, literatura contemporanea, literatura infantil, literatura juvenil
e literatura periférica-marginal. Em nenhum momento ha mencio
sobre a /literatura surda ou literatura em Libras, por exemplo. Literaturas
essas que, assim como a indigena, a africana, a afro-brasileira e a
periférica-marginal, sio oriundas de um grupo minoritario, de uma
minoria lingufstica historicamente marginalizada, apagada e
invisibilizada no pafs. Literaturas cuja lingua pela qual se manifesta é
também uma lingua de resisténcia, a lingua das comunidades surdas.

Isso significa que nao ha quaisquer orientagdes e
direcionamentos as escolas, seus curriculos e professores em suas
praticas pedagogicas quanto as singularidades culturais e linguisticas
dos alunos surdos manifestadas e contempladas por meio de suas
proprias produgdes literarias. Em outras palavras, a BNCC desampara
claramente em termos curriculares e pedagogicos as escolas e 0s
profissionais da educagao, professores e pedagogos, sobre o trabalho
com criangas surdas. Esse documento tido como referéncia para todas
as escolas publicas e particulares do Brasil nao traz direcionamentos
sobre a presenca, o uso e a indiscutivel importancia da Libras,
tampouco reconhece e valoriza a literatura correspondente dessa

lingua.
LITERATURA SURDA E LITERATURA EM LIBRAS

Segundo o pesquisador surdo Carlos Henrique Mourio
(2011), com a fundagao da Universidade de Gallaudet em Washington
nos Estados Unidos — universidade bilingue para surdos e ouvintes
sinalizantes que ¢é referéncia mundial em ensino superior — muitos
surdos académicos, artistas e pesquisadores comegaram a constituir o
significado de /iteratura surda a partir da ampla valorizacio das
producdes artisticas e literarias dos surdos, da sua cultura e identidade
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surda. A Universidade de Gallaudet” recebe até hoje um nimero
incontavel de académicos surdos e ouvintes sinalizantes estrangeiros.
Quando a literatura surda comegou a ser entendida como tal, e passou
a se consolidar no contexto estadunidense da comunidade surda
norte-americana, surdos estrangeiros que estudavam na universidade
passaram a disseminar a literatura surda em seus paises quando
retornavam. Hssa dissemina¢io por meio de livros impressos e
registros em videos se deu, sobretudo, nas associag¢oes locais e escolas
de surdos MOURAO, 2011).

Segundo Mourdao (2011), a literatura surda é um artefato
importante da cultura surda, e também um processo, ja que ela sofre
mudangas constantes ao passar dos anos. Sutton-Spence (2021), em
seu livro sobre literatura em Libras®, considera que a literatura surda
original em Libras, isto é, aquela que nao envolve uma traducdo da
literatura da vocal-auditiva dominante para a lingua de sinais, ¢
especialmente valorizada na comunidade surda. Isso porque mostra
as experiéncias de vida dos surdos que siao, ora compartilhadas e
comuns as experiéncias das pessoas ouvintes, ora genuinas e
exclusivas as pessoas surdas.

Em sua pesquisa sobre literatura surda, o pesquisador também
surdo Fabiano Rosa (2011) propoe uma classificagao de trés tipos de
produgoes literarias identificadas nos meandros da comunidade surda
brasileira: 1) #radugies culturais, 1i) adaptacoes culturais e iil) produgies e
criagbes. Na literatura surda, os livros publicados na modalidade de
tradugao cultural envolvem produgdes originalmente concebidas em LP
e sdo traduzidos para Libras. Com relagdo a essa modalidade, Rosa
(2011) explica que acontece um processo de traducao cultural da
histéria, levando em conta o publico-alvo infantil de criancas surdas
que fazem uso da Libras como L1. O objetivo dessas tradugdes
culturais, conforme o autor, é esclarecer aos leitores surdos as
histérias da literatura classica e convencional através da Libras, de
expressoes e marcagoes de personagens.

Ja as  adaptagies  culturais envolvem a cultura surda

3 Mais informacdes disponiveis em: https://www.gallaudet.edu/. Acesso em: 30
mai. 2021.
4 Obra disponivel em formato bilingue em: http://www literaturaemlibras.com/.

Acesso em: 12 jun. 2021.
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necessariamente, a realidade da vida das pessoas surdas. Sio
necessarias substituicoes de elementos da narrativa da historia
original, como caracteristicas de personagens, elementos culturais da
histéria (acessorios, aderecos que acompanham os personagens). Um
exemplo ¢é obra literaria Cinderela Surda de Silveira, Rosa e Karnopp
(2011]2003]), analisada neste artigo. Nesta obra, a historia classica foi
adaptada e elementos da narrativa do texto original foram
substituidos. A personagem Cinderela que era ouvinte, passa a ser
surda, e o sapatinho de cristal que era, sem querer, deixado pela
princesa nas escadas do castelo, passa a ser uma luva do traje de gala
que a princesa surda esquece. Acessorio esse que faz alusio as maos,
elemento fortemente simbolico da cultura surda (ROSA, 2011).

Com relagdo as produgies e criacies de literatura surda, Rosa
(2011) explica que é quando uma obra literaria é produzida por um
autor escritor surdo, tornando-se assim peculiar em termos de
identidade de autoria e, a0 mesmo tempo, se diferenciando
necessariamente de obras produzidas comumente por autores
escritores ouvintes. Tais obras sio concebidas a partir daquilo que o
autor surdo vivencia em suas experiéncias surdas, em sua cultura e
lingua de sinais. Segundo o autor,

Por mais que o ouvinte seja fluente na Libras, tenha
conhecimento sobre a cultura surda e participe ativamente
da comunidade, ele vai ter experiéncias diferentes que o
surdo vivencia. Por isso, o surdo, geralmente, tem
capacidade de produzir histérias que serdo mais facilmente
absorvidas e compreendidas por outros surdos, além de
contar experiéncias com as quais outros surdos facilmente
irdo identificar-se. Ao produzir literatura surda, o sujeito
surdo mostra, através dela, as expressOes, a Libras e a
cultura de maneiras diferentes para exibir a realidade do
mundo para os outros surdos (ROSA, 2011, p. 43).

Para fins de esclarecimento e exemplificacdo, vale mencionar
aqui algumas dessas experiéncias e narrativas surdas conforme citado
por Sutton-Spence (2021): resisténcia a opressao da sociedade ouvinte
dominante, enfrentamento de politicas problematicas e nada
satisfatorias pensadas pelos ouvintes para os surdos, revelagoes
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pessoais com a descoberta da lingua de sinais, experiéncias visuais de
mundo, e conquistas e plenitude quando no encontro surdo-surdo, ou
sejam o encontro vital de identificagdo dos surdos com seus pares.

Seja qual for o assunto, a literatura mostra a perspectiva
visual de uma pessoa surda através da lingua de sinais. [...]
Libras ndo é uma mera “linguagem” que permite que 0s
surdos tenham acesso a sociedade dos ouvintes e a lingua
portuguesa. Ela é uma lingua completa e deve ser usada
para todas as fungbes de uma lingua, inclusive a ladica.
Assim como ocotre com a literatura brasileira escrita em
portugués, a literatura em Libras se concentra na forma
estética da Libras, que tem caracteristicas fora do comum,
trata do conteudo com perspectiva nio cotidiana e se
apresenta de uma maneira que seria diferente da vida
comum. (SUTTON-SPENCE, 2021, p. 27).

Conforme Sutton-Spence (2021), a expressao literatura em
Libras “pode se referir a poemas, contos, piadas, jogos e outras formas
de arte criativas feitas em libras que sao culturalmente valorizadas”
(SUTTON-SPENCE, 2021, p. 26). Trata-se de uma forma linguistica
de celebracgao da vida surda e de celebracao da lingua de sinais. Ainda
que tenha suas origens na lingua de sinais coloquial, usada no dia-a-
dia, o que a autora chama de /Jinguna de sinais cotidiana, essa lingua na
literatura apresenta-se de maneira diferente e se destaca justamente
por isso. Sutton-Spence (2021) revisita os trabalhos de Heidi Rose
(2006) que entende a literatura em lingua de sinais como aquela em
que a lingua, as imagens visuais e a danga se mesclam. Para Rose
(2000), a literatura sinalizada compreende uma mistura de corpo,
gestos e performance.

Quando as criancas surdas tém acesso a literatura surda, elas
sao oportunizadas a uma série de experiéncias e vivéncias linguisticas
e literarias, o que favorece o desenvolvimento de sua linguagem e seu
desenvolvimento humano de maneira integral, global. Por meio de
uma literatura que as represente e as possibilite de se enxergar e se
identificar nos personagens, nas narrativas e nas historias de maneira
geral, as criangas passam a apreender conceitos, adquirir
conhecimentos gerais, exercitar a imagina¢ao e a criatividade, assim
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como favorecer a autoestima e a constru¢ao do orgulho de ser Surdo®.
Assim, é fundamental que os pais, pedagogos e demais profissionais
da educagio, apresentem a literatura surda e a literatura em Libras para
as criancas.

Todas as pessoas surdas vivem em uma sociedade dominada
pelos ouvintes, assim precisam compartilhar momentos em que sua
diferenca seja reforcada, suas experiéncias compartilhadas. Segundo
Rosa (2011):

Muitas criangas surdas convivem na maior parte do tempo
com familiares e amigos ouvintes, faltando-lhes o
conhecimento e o encontro com os seus semelhantes. A
escola é um dos poucos espacos onde o surdo pode manter
contato com a sua cultura. Ao utilizar estes livros digitais
durante suas aulas, o professor precisa estar consciente de
que cles nio somente contam histérias, mas evidenciam
aspectos da cultura surda que irdo contribuir para o
conhecimento de quem aquela crianga podera ser,
percebendo-se como surda e como participante de uma
cultura surda também. Se estes materiais evidenciarem esta
cultura surda, mais facil serd para a construgio de uma
identidade surda para esta crianca (ROSA, 2011, p. 14).

Outra pesquisa importante que versa sobre esse assunto que
merece destaque neste artigo ¢ a investigacao da pesquisadora surda
Jaqueline Boldo (2015). Ao pesquisar sobre as intercorréncias na
cultura e na identidade surda com o uso da literatura infantil, Boldo
(2015) trata a respeito da crianga surda em contato com a literatura
surda, buscando entender como ela adquire conhecimento cultural e,
em especial, como acontece a estimula¢ao dos canais visuais para que
ela possa perceber e entender o mundo. Ao analisar o livro A Cigarra
Surda e as Formigas (OLIVEIRA; BOLDO, s.d.), traduzido para cultura
surda em atividades realizadas em classe especial, verificou que a

% Paddy Ladd, doutor surdo em Estudos Surdos pela Universidade de Bristol
desenvolveu em 1990 o conceito de deafhood (surdidade) que tem relagdo com ser
Surdo. O estudioso compreende o processo de definicio do estado existencial do
sujeito Surdo como ser-no-mundo e defende a valorizagdo da verdadeira natureza

da existéncia coletiva Surda.
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literatura surda favorece a crianga o contato com seus pares € sua
identificacao em seu ser nativo.

Segundo a autora, é possivel observar que a intercorréncia
pode acontecer por meio da expressao cultural através da literatura
infantil no desenrolar do trabalho com uma historia literaria, uma vez
que essa é repleta de signos culturais. Por meio das historias, a crianga
surda vai percebendo e constituindo sua prépria identidade surda.
Boldo (2015) entende a intercorréncia como uma soma consideravel
de fatores sociais, culturais e linguisticos que concorrem e conduzem
a politicas inerentes. Segundo a autora, “o entendimento da questio
das identidades surdas esta diretamente relacionado com a no¢ao de
lingua e de cultura, porque a constituicao da subjetividade se da pelo
exercicio do poder da linguagem e da cultura que se estabelece no
contato entre surdos” (BOLDO, 2015, p. 30).

A pesquisadora surda pioneira no Brasil Gladis Perlin (2004)
considera que tais identidades sdo construidas dentro das
representagoes possiveis da cultura surda e moldam-se conforme
maior ou menor receptividade da cultura assumida.

E dentro dessa receptividade cultural também surge aquela
luta politica ou consciéncia oposicional pela qual o
individuo representa a si mesmo, se defende da
homogeneizacdo, dos aspectos que tornam seu coOrpo
menos habitavel, da sensacio de mensagens. Isto ¢
diferente dos ouvintes que usam os ouvidos e, no caso,
colocaram a cigarra cantando. 31 invalidez, de inclusio
entre os deficientes, de menos-valia social” (PERLIN,
2004, p.77-78).

Para encerrar a presente subse¢ao de fundamentagao tedrica,
vale concluir trazendo o que Boldo (2015) pontua a respeito dos livros
de literatura infantil, bem como sobre o contato da crian¢a surda com
tais livros e com demais praticas literarias relacionadas. Para a autora,
os livros infantis sdo artefatos para um publico em formagao e, assim,
tém como objetivo nao somente informar, mas também formar esses
sujeitos. Uma crianga surda, ao acessar um livro no qual se encontram
elementos da cultura surda, sua lingua de sinais, narrativas e
personagens surdos, estabelece uma relagao de identificagdao e isso
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favorece, diretamente, sua constituicio enquanto sujeito (BOLDO,
2015). Além disso, beneficia de forma integral o desenvolvimento nao
apenas de sua linguagem, mas também seu desenvolvimento humano.

REPRESENTATIVIDADE SURDA E REPRESENTAGAO DE SURDOS
NA LITERATURA INFANTIL

Para tratar sobre a representatividade surda na literatura
infantil é necessario esclarecer alguns pontos. Precisamos
contextualizar aqui o que entendemos por representatividade e, também,
distingui-la do conceito de representacio, ainda que essa questio esteja
também fortemente presente neste artigo. Quando falamos em
representatividade estamos pensando sobre o protagonismo surdo no
universo da literatura, seja enquanto autores, ilustradores, tradutores
ou enquanto leitores. Ja quando falamos sobre representacio,
entendemos esse conceito como a interpretagao simbolica de pessoas
surdas, ou seja, a representagao através de personagens trazidas nas
histérias, bem como dos elementos culturais e linguisticos que
acompanham tais personagens.

Histérias com personagens surdos representadas na literaria
infantil tendem a refletit as vivéncias dos leitores surdos, suas
narrativas e historias de vida, sua lingua, sua cultura e aspectos
diretamente ligados ao universo dos surdos sinalizantes (SUTTON-
SPENCE, 2020).

Atualmente, ¢ possivel observar nos debates publicos dos
grupos minoritarios e seus diferentes recortes sociais, a expressao
“representatividade importal”. Essa ideia tem circulado bastante na
sociedade hoje em dia, uma vez que se discute cada vez mais sobre a
importancia do protagonismo dos grupos minoritarios nos distintos
espacos sociais: nas grandes midias, nas artes, na politica, na literatura,
na educagdo, nas produgbes audiovisuais, etc. Trata-se de um
movimento legitimo pela valorizagao dessas pessoas como individuos
que possuem o direito de se identificarem e se sentirem representadas
na sociedade. Representadas através de pessoas reais, artistas,
intelectuais, figuras publicas, representantes politicos e, também,
através de personagens ficticios.

Com as politicas linguisticas, de inclusao e de acessibilidade
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crescentes no Brasil, somadas aos movimentos surdos e marcos legais
conquistados, ha um evidente crescimento de produgoes de pessoas
surdas (e de ouvintes o7 pessoas surdas), que contribuem para que a
representatividade desse grupo minoritario aconteca. E nesse sentido,
buscando lancar um olhar especificamente para a literatura infantil e
para livros literarios publicados no Brasil de 2003 a 2016, que
propomos pensar sobre esse assunto. E, por conseguinte, enquanto
profissionais da educa¢iao, pensar especificamente sobre como
criancas surdas leitoras, sobretudo as de educacio infantil e ensino
fundamental, podem se enxergar e se identificar em obras literarias.

METODOLOGIA

Este estudo pode ser caracterizado como uma pesquisa
exploratéria sob ponto de vista do objetivo principal, pois busca
propiciar uma maior familiarizagao do tema e torna-lo mais explicito
para compreensio (GIL, 2010). Sob o ponto de vista dos
procedimentos metodoldgicos, este estudo se classifica como uma
pesquisa bibliografica”, pois é elaborado com base em materiais j4
publicados (GIL, 2010). As fontes utilizadas sio livros de leitura
corrente, mais especificamente livros de literatura infantil, e a
localizacao de tais fontes se deu por meio de mecanismos de busca na
internet, consulta de trabalhos académicos (teses e dissertacoes) com
obras infantis referenciadas e, também, indicagdes por parte da
orientadora.

Ap6s o levantamento e a selecao dos livros para as analises,
foram realizadas leituras (exploratérias, seletivas e analiticas) para
identificagdo de personagens, tematicas e demais aspectos das
histérias infantis que pudessem refletir questdes ligadas as
particularidades de crian¢as surdas leitoras, como: identidade surda,
cultura surda e lingua de sinais. Levando em conta a natureza

% Considerando a atual situacdo pandémica mundial e as orientacdes do curso de
Pedagogia a Distancia (CEAD/UDESC) para realizagio deste trabalho de
conclusio de curso (TCC), e as recomendag¢oes de distanciamento social, bem como
a ndo permissdo da circulagio de pessoas em ambientes escolares para entrevistas
ou outras formas de coleta de dados, este trabalho foi desenvolvido exclusivamente

por meio da pesquisa bibliografica.
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qualitativa do material investigativo selecionado, foi necessario
realizar uma reducdo dos dados para posterior apresentagdo e
conclusoes (MILES; HUERMAN, 1994).

Quadro 1: Livros infantis selecionados para analise

Carolina Hessel Silveira 2003 (1* edicao) Cinderela Surda ULBRA
Lodenir Karnopp 2007 (2* edi¢do)
Fabiano Rosa 2011 (3" edido)
Carolina Hessel Silveira 2003 (1* edicao)  Rapunzel Surda ULBRA
Lodenir Karnopp 2011 (2* edigdo)
Fabiano Rosa
Fabiano Rosa 2005 (1* edicao) Adao ¢ Eva ULBRA
Lodenir Karnopp 2011 (2* edigdo)
Fabiano Rosa 2005 (1* edicio) Patinbo Surdo ULBRA
Lodenir Karnopp 2011 (2° edicdo)
Liege Kuchenbecker 2009 O Feijaozinho ULBRA
Surdo
Alessandra Klein 2012 As Luvas Cassol
Claudio Henrique Mégieas do
Mourio Papai Noel
Claudio Henrique 2014 A Fibula da Cassol
Mourtio Arca de Noé
Tatyana Sampaio 2014 Negrinho e BK Editora
Monteiro Solimdes
Alessandra Klein 2015 As Estrelas de Arara Azul
Karin Strobel Natal
Amarildo Jodo Espindola 2016 Curupira Surdo AICSA
Elielza Reis da Silva
Larissa Gotti Pissinatti

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao longo da leitura das obras, foram feitos registros dos dados
mais relevantes que foram tratados e posteriormente organizados em
quadros. Tais quadros sio compartilhados na préxima segao deste
artigo seguidos das principais conclusoes. A pesquisa foi realizada
durante os meses de abril, maio e junho de 2021, ocorrendo o
levantamento das obras ao longo do més de abril, e as leituras, analises
e posterior fechamento da escrita do artigo em maio e junho.

No Quadro 1 seguem apresentadas as informagdes basicas
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sobre cada uma das obras selecionadas. Na primeira coluna, o nome
das autoras e autores dos livros, ao lado o ano de publicagio e nas
demais colunas subsequentes os titulos das historias e editora
responsavel. Tais informagdes estio apresentadas em ordem
cronolégica de publicagdo e por ordem alfabética dos autores.

E importante mencionar que, para além dessas, varias outras
obras foram identificadas no levantamento bibliografico. No entanto,
levando em conta o recorte necessario para as analises e o enfoque
deste artigo, os outros livros nao sao aqui mencionados. A selegao das
10 (dez) obras selecionadas (Quadro 1) foi definida com base na maior
frequéncia de citagdo e mengao dessas literaturas em artigos cientificos
e demais trabalhos académicos (teses e dissertacdes) sobre o assunto.
Também por serem mais conhecidas dentro da comunidade surda e
de mais facil acesso para aquisi¢ao. Para melhor visualizagio das obras
selecionadas e analisadas para este estudo, observa-se o Quadro 2.

Quadro 2: Capas ilustradas dos livros infantis selecionados.

ILUSTRAGCAO DA CAPA AUTORES / AUTORAS

CINDERELA
SURDA

.?."*’. O3 Carolina Hessel Silveira
X Lodenir Karnopp
Fabiano Rosa

(2011)

&e
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Carolina Hessel Silveira
Lodenir Karnopp
Fabiano Rosa
011)

Fabiano Rosa
Lodenir Karnopp
(2011)

Fabiano Rosa
Lodenir Karnopp
(2011)

i Liege Kuchenbecker
ALLL N (2009)
¢ ¢
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\Y
Luvas MGﬂlCQS
Papai Noed
Alessandra Klein
Claudio Henrique Mourio
(2012)

Claudio Henrique Mourio
(2014)

Tatyana Monteiro

NMVMM,

@ Tatyana Sampaio Monteiro

(2014)

Alessandra Klein
Karin Strobel
(2015)
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Amarildo Jodo Espindola
Elielza Reis da Silva
Larissa Gotti Pissinatti
(2016)

Fonte: Obras de referéncia.

Também ¢ importante mencionar que obras de literatura
infantil acessiveis para criangas leitoras surdas, ou seja, livros
originalmente concebidos em LP e por autores e autoras ouvintes
destinados primordialmente para o publico-alvo ouvinte, mas
traduzidos para Libras (escrita ou videossinalizada), nio foram
consideradas neste levantamento. Ha um nuimero significativo no
mercado editorial®” de tais obras.

RESULTADOS E CONCLUSOES

No Quadro 3, apresentamos os principais resultados
conforme as analises realizadas:

Quadro 3: Principais dados e resultados dos livros infantis analisados.

Classico da literatura infantil mundial adaptado; personagens surdas;

Cinderela . . e
Surda elementos da cultura surda; presenca da Libras (escrita de sinais e
ilustragdes); autores surdos e ilustradora surda.
Classico da literatura infantil mundial adaptado; personagens surdas;
Rapunzel . . S
Surda elementos da cultura surda; presenca da Libras (escrita de sinais e
ilustragdes); autores surdos e ilustradora surda.
Conto biblico adaptado; personagens surdas; elementos da cultura
Adio e Eva surda; presenca da Libras (ilustragGes); autor surdo e ilustradora

surda.

87 Sugerimos consultar as demais obras publicadas pela Editora Arara Azul do Rio
de Janeiro, editora especializada em obras sobre o universo surdo com classicos da
literatura brasileira e infantil traduzidos para Libras. Ver em: https://www.editora-

arara-azul.com.br/site/. Acesso em: 30 mai. 2021.
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Classico da literatura infantil mundial adaptado; personagens surdas;
Patinho Surdo  clementos da cultura surda; presenca da Libras (ilustracoes); autor
surdo e ilustradora surda.

Histéria original; personagens surdas; elementos da cultura surda;

O Feijaozinho . . . - .
5{1 rdo presenca da Libras (escrita de sinais ilustragGes); autora e ilustradora
surda.
As Luvas o
Mioicas do Histéria original; personagens surdas; elementos da cultura surda;
Pz}ii Noel presenca da Libras (ilustracdes); autor surdo.
A Fibula da Releitura de conto biblico; personagens surdas; elementos da cultura

Arca de Noé surda; presenca da Libras (ilustragdes); autor surdo.

Lenda popular brasileira adaptada; personagens surdas; elementos da

Negrinho e : . L <
STz cultura surda; presenca da Libras (escrita de sinais e ilustragoes);
Solimées . ;
autora sutda e ilustrador surdo.
Releitura de conto biblico; petsonagens surdas; elementos da cultura
As Estrelas de . o1 18 . > .
Natal surda; presenca da Libras (ilustragGes e Libras videossinalizada%s);

autora surda.

Lenda popular brasileira adaptada; personagens surdas; elementos da
Curupira Surdo  cultura surda; presenca da Libras (ilustragSes); autores e ilustradores
surdos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme nossas andalises, todas as obras literarias infantis
selecionadas contemplam satisfatoriamente aspectos importantes para
contribuitr  com a identificagdo, representagdo  simbolica,
representatividade, bem como com o aprendizado e desenvolvimento
infantil de criangas surdas. Sejam classicos da literatura mundial
adaptada, como Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2011) e Patinbo
Surdo (2011), releituras de passagens biblicas como Adao e Eva (2011),
A Fabula da Arca de Noé¢ (2014) e As Estrelas de Natal (2015), lendas
populares adaptadas como Negrinho ¢ Solimoes (2014) e Curupira Surdo
(2016) ou entdo histérias originais criadas como O Fegaozginho Surdo
(2009) e As Luvas Mdgicas do Papai Noel (2012), todas as obras trazem
personagens surdos, elementos da cultura surda, a presenca da Libras

% Conceito trazido por Silva (2019) em sua tese de doutorado sobre géneros em

Libras na esfera académica.
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(por meio da escrita de sinais e/ou ilustracdes e/ou Libras
videossinalizada) e refletem a representatividade surda presente na
figura de autores e ilustradores igualmente surdos.

Os personagens ficticios representados mnas historias
marcadamente surdos preservam a representacdo simbolica das
criangas surdas leitoras em suas particularidades de condicao de
surdas, permitindo com que elas possam se enxergar nesses
personagens e se identificar com eles e com suas narrativas. Além
disso, as tematicas e os enredos das histérias, ao trazerem fortemente
elementos da cultura surda e a presenca da Libras (representada pela
escrita Sign Writing, por ilustracdes que descrevem personagens
sinalizando ou por meio da Libras videossinalizada preservado a
riqueza corporal-visual da lingua em sua esséncia), favorecem
diretamente a aprendizagem plural e ao mesmo tempo singular e
integral das criangas surdas, bem como seu desenvolvimento humano,
tal como prevé a BNCC (2018).

Considerar uma crianga surda em sua dimensao integral, que
inclui suas questoes culturais, linguisticas, comunicacionais, significa
as considerar como sujeitos de aprendizagem tal como qualquer outra
crianca inserida no contexto escolar. Portanto, valorizar, reconhecer e
oportunizar livros e praticas literarias através de uma literatura que
respeite e valorize a crianga surda, significa promover uma educagio
voltada ao o acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno
de suas singularidades e diversidades (BNCC, 2018). Como esta
orientado e garantido na BNCC, a escola deve ser um espago de
aprendizagem e de democracia inclusiva, deve fortalecer na pratica
coercitiva de nao discrimina¢do, nao preconceito e respeito as
diferencas e diversidades e isso, na pratica, inclui o nao preconceito
linguistico e o respeito as diferengas culturais e comunicacionais, bem
como o fortalecimento de praticas literarias que representem a crianga
surda.

Conforme os problemas centrais formulados para este estudo:
ha representatividade e representagao de surdos na literatura infantil?
E também: criangas surdas leitoras sao oportunizadas a se enxergarem
e se identificarem com histérias e personagens literarios? Podemos
apontar que, ainda que timidamente e com nio tanta abrangéncia na
dimensao literaria majoritaria da sociedade, existe a representatividade
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surda na literatura infantil e, da mesma forma, surdos sao também
representados por meio de personagens ficticios nas historias
literarias. Essa representatividade e representa¢ao se concentra nas
produgdes (criagdes e adaptagdes) da literatura surda e literatura em
Libras.

A representatividade ¢é claramente manifestada no
envolvimento e no protagonismo surdo com essas producoes
enquanto autores, escritores, ilustradores e idealizadores das obras.
Ela também aparece na valorizagdo e na visibilidade que a Libras
alcanga, ja que se trata de um artefato cultural de grande relevancia das
comunidades surdas e, por isso, estd essencialmente presente na
literatura infantil pensada para criangas surdas. Ja a representagao dos
surdos também é evidente nas histérias (produgdes/criacbes e
adaptagdes), cujos personagens sio marcadamente surdos, sendo a
grande maioria daqueles das obras analisadas, sinalizantes.
Personagens que se comunicam em Libras ao longo das historias. E
interessante pontuar novamente que a Libras aparece nos livros de
trés formas distintas: por meio o sistema de escrita de sinais Sign
Writing, por meio de ilustragbes (desenhos dos personagens
sinalizando) e por meio da Libras videossinalizada (nos registros das
histérias em Libras, conforme DVDs anexados aos livros fisicos).

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o objetivo tragado para este estudo, verificar a
representatividade e a representagao de surdos na literatura infantil,
de modo a identificar obras literarias que oportunizam criangas surdas
a se enxergarem ¢ se identificarem com histérias e personagens
literarios, é possivel dizer que tal objetivo foi alcangado. Para alcangar
o que fol proposto, uma pesquisa bibliografica, exploratéria, de
natureza qualitativa foi realizada, cujos livros literarios infantis
analisados, publicados de 2003 a 2016, foram localizados por meio de
mecanismos de busca pela internet, consulta através de teses e
dissertagdes e indicagbes por profissionais.

Fundamentamos este artigo em autores surdos que tratam
com propriedade sobre o assunto, que pesquisam sobre literatura
surda e em Libras, como: Mourio (2011), Rosa (2011) e Boldo (2015).
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Também trazemos como referéncia a produgdo mais recente da
pesquisadora Sutton-Spence (2021), cuja importante obra para o
contexto brasileito contribui significativamente para melhor
compreensao e dimensao da literatura em Libras no nosso pais.

Esta pesquisa contribuiu para corroborar com o
entendimento sobre a importancia da literatura infantil para criancas
surdas. Uma literatura, porém, na qual essas criangas possam se
enxergar e se identificar, bem como se sentirem representadas. Este
trabalho também ajudou a evidenciar o quao é problematica a BNCC
(2018) em relagdao a Libras e suas literaturas correspondentes, ja que
aparece nesse documento muito pontualmente e desconsidera
claramente a literatura surda e a literatura em Libras, mesmo que
mencione literaturas de outras minorias, como a literatura indigena e
das pessoas negras (literatura africana e afro-brasileira).

Por fim, considerando o recorte escolhido pra este trabalho e
os proprios limites de paginas do presente artigo, desdobramentos do
tema e outras questdes pertinentes sobre o assunto niao foram
possiveis de serem aqui contempladas. Mesmo assim, deixamos
algumas como sugestdes para trabalhos futuros e outros
aprofundamentos: a representatividade surda e a representacao de
surdos em tradugdes da literatura surda; a representatividade surda na
literatura enxergada pelas lentes de autores, performers e escritores
surdos; a representatividade surda em literaturas mais especificas da
comunidade surda, como a literatura de cordel; o trabalho na pratica
de profissionais pedagogos com a literatura infantil direcionada a
criangas surdas incluidas em escolas regulares; praticas literarias que
explorem a representacio de personagens ficticios surdos em
diferentes contextos escolares, como na escola regular e/ou nas
escolas/classes bilingues; entre outros temas interessantes e
Oportunos.
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CAPITULO 13

Poetas na sala de aula: reflex6es sobre o ensino
de poesia na graduacdao em Letras e propostas
metodologicas

Gustavo de Mello Sa Carvalho Ribeiro®

INTRODUCAO

no curso de Letras. O professor entra na sala de aula e

pergunta: "- Quem gosta de poesia?", esperando uma
resposta pouco satisfatéria. Podera ver, talvez, menos maos
levantadas do que desejaria, mas elas estarao ali. Nao é preciso ter
muita experiéncia docente para notar que grande parte dos calouros
iniciam a graduagdo apaixonados por poesia, sendo muitos deles
praticantes do oficio do verso, ainda que timidamente. Segundo
Carlos Felipe Moisés (2019, p.13), no nosso tempo globalizado, “[...]
ciosamente empenhado em tecnologia de ponta, qualidade total,
produtividade e eficiéncia maximas, a poesia surpreendentemente
continua a ser praticada e consumida em moldes e em escalas nada
inferiores aos periodos precedentes.”

Entretanto, triste sera a observagdo daquele professor ao
adentrar a sala do quarto ano, no ultimo periodo do curso e fazer a
mesma pergunta. Em geral, a quantidade de maos levantadas devera
ser significativamente menor do que a vista na série inicial. Tal
percepgao é constante e pode ser testada em diversas universidades
brasileiras: o aluno de Letras deixa de admirar — quando ndo passa a
odiar — a poesia ao longo da graduagao.

Vd . . . . . .
E o primeiro dia letivo para uma turma de primeiro ano

% Doutor em Estudos Literatios (UNESP-Araraquara-SP). Pés-doutorando em
Literatura (UFSCar)
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Onde estaria a raiz — ou as raizes — do problema? Quais seriam
as solu¢oes? Ha quem afirme peremptoriamente que a mazela esta na
nossa época: uma sociedade finalista, em que tempo ¢ dinheiro e em
que, ja que a poesia nao da dinheiro, nao ha tempo para a poesia. Ja
vimos, porém, nas palavras de Carlos Felipe Moisés, que a poesia ¢
resisténcia a essa visdo de mundo, persistindo bravamente ante ao
descanso neoliberal contemporaneo. Outros preferem transferir a
responsabilidade ao ensino basico, que nao formou bons leitores,
tendo, no maximo, passado aos alunos, técnicas para analisar sonetos
de Vinicius de Moraes. Resolve-se a questdo da seguinte forma: os
ingressantes que se virem para desenvolver o habito da leitura de
poemas, conhecer poetas canodnicos e ter interesse pelas teorias e
criticas da lirica. Comeca assim a rarefacio de maos levantadas na sala
de aula quando se pergunta quem gosta de poesia.

O fato ¢ que a maioria dos ingressantes no curso de Letras nao
leu, integralmente, um livro de poemas até entio, conforme atesta o
professor Hélder Pinheiro (2018, p.65), em Poesia na sala de anla.
Aqueles que gostam de poesia conhecem alguns textos liricos de
autores especificos, vistos nas aulas de portugués ou em algum perfil
de rede social que, por acaso, expressaram verbalmente determinados
sentimentos que esses estudantes tinham e, por isso, sensibilizaram-
nos de algum modo.

O dilema surge ao sabermos que muitos desses alunos
terminardo o curso de Letras sem ter lido um livto de poemas por
inteiro. Ainda assim, é certo que terao passado por livros tedricos, o
que é uma contradi¢io. £ comum ver o estudante graduar-se sem ter
contemplado a completude d’As flores do mal de Baudelaire ou da
Mensagem de Fernando Pessoa. Porém, muitos encerram o curso tendo
lido a Estrutura da lirica moderna de Hugo Friedrich. Com isso, pode
haver um saber tedrico, mas superficial, que nao garante o verdadeiro
envolvimento do estudioso com as especificidades da poesia. O aluno
nao sera um leitor assiduo e aquele que havia chegado ao curso com
alguns versos guardados, deixou de praticar a escrita porque, de tanto
cansar os olhos com textos tedricos e criticos, passou a crer-se incapaz
de escrever obras tdo ricas e plurissignificativas quanto as de Joao
Cabral de Melo Neto ou de Herberto Helder. Ele podera até fazer um
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TCC sobre esses autores e elaborar um bom texto académico, mas
tera grande dificuldade se tentar voltar a se expressar liricamente.

Os objetivos deste trabalho partem justamente da constatacao
empirica de que ha um crescente desinteresse pela poesia por parte
dos graduandos em Letras; desinteresse que aumenta ou torna-se
rejeicdo completa ao longo do curso. Assim, almejamos repensar o
modo como a poesia vem sido trabalhada tradicionalmente nas
universidades, propondo abordagens alternativas de ensino que
aprofundem o estudo do texto poético por meio da leitura e também
da escritura de poemas.

Para tanto, ¢ preciso refletirmos, antes de mais nada, sobre a
formacao do leitor de poesia, segundo o ponto de vista de que “[...]
leitura é sempre apropriagao, invengao, produgao de significados [...].
Apreendido pela leitura, o texto nio tem de modo algum - ou ao
menos totalmente - o sentido que lhe atribui seu autor, seu editor ou
seus comentadores.” (CHARTIER, 1999, p.77). Esse potencial
criativo do leitor é o que deve pautar a proposi¢ao de qualquer método
de ensino de literatura: com base no texto literario é possivel fazer
diversas interpretagoes, nao devendo jamais o discente sentir-se preso
a teoria ou a critica, que servem para iluminar e produzir
conhecimento, mas nao para ditar o caminho a se seguir na frui¢cao do
texto.

E preciso, porém, que o professor atente-se a formacio desse
leitor. A poesia em si nao emancipa o ser humano. Ela, na verdade,
tem, em sua imanéncia, um potencial emancipatério que deve ser
explorado e que s6 é bem explorado por um verdadeiro leitor, aquele
cujo senso critico permite uma incessante procura Por NOVOS
significados que um texto literario possa guardar. Nesse sentido, ¢é
interessante a diferenciagao que Edmir Perrotti (1999, p.27) faz entre
“leitores” e “ledores™ estes seriam “[...] sujeitos que se relacionam
apenas mecanicamente com a linguagem, nio se preocupando em
atuar efetivamente sobre as significagdes e recrid-las.”’; enquanto
aqueles configurar-se-iam como “[...] seres em permanente busca de
sentidos e saberes [...]”. E esta postura que um professor de graduacio
deve despertar nos discentes, sem supor que eles ja tenham ingressado
assim no curso de Letras. E preciso fazer, primeiramente, com que
eles sintam as especificidades do texto poético, vendo sentido nesse
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género literario e, em seguida, estimular que eles sejam leitores de fato
e nao “ledores”. S6 depois desse passo é que vira o gosto pela teoria
e pela critica. Até 14, é pertinente fazer com que a sala de aula fique
imersa na linguagem poética, aprecie o texto literario em si e possa ter
a oportunidade de, a partir do que se vé na disciplina, criar seus
proprios poemas.

Essa preocupagao didatica vai ao encontro do modo como o
nosso maior critico, Antonio Candido, pensava o ensino de literatura.
Segundo Benedito Antunes (2019, p.75), ele "[...] valorizava tanto a
docéncia que chegou a criticar certa deturpagao da carreira académica
que privilegia o pesquisador em detrimento do professor." A critica,
na época, nao foi levada muito a sério, mas pensamos estar correta. A
referida deturpagdo da carreira académica tem grande impacto nas
falhas do ensino de poesia a nivel de graduagiao, conforme
mostraremos no texto.

Tendo isso em mente, buscamos chegar aos objetivos do
trabalho com base em quatro passos, que consistem no modo como
o dividimos: inicialmente, refletimos sobre a importancia da poesia e
como levar essa discussao para a sala de aula; em seguida, passamos
pela diferenciagao entre poema e poesia, alvo de dividas da maioria
dos alunos ingressantes; em terceiro lugar, pensamos nas causas € nas
consequéncias de certo medo que os estudantes apresentam ao
interpretar um texto poético; e, por ultimo, propomos abordagens
metodologicas que visam aprimorar o ensino de poesia nos cursos de
Letras, de forma efetiva, integrativa e voltada para a primazia do texto
literario.

IMPORTANCIA DA POESIA

A filosofia parece 56 tratar da verdade, mas talvez 5o
diga fantasias, e a literatura parece 56 tratar de
fantasias, mas talveg diga a verdade.

(Antonio Tabucchi, 2020, p.30).

Atualmente, vemo-nos quase obrigados a listar motivos que
demonstrem a importancia da poesia sempre que defendemos seu
estudo, seu ensino e até mesmo sua fruicdo. Na esteira do que dispoe
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Carlos Felipe Moisés (2019), em Poesia para qué?, sabemos que ela é
uma fagulha de resisténcia na ordem contemporanea, calcada na
rapidez e no pragmatismo. Além de ter um fim em si mesma,
diferentemente de quase tudo no nosso tempo, a poesia nao se abre
aos apressados. F, portanto, contraria 4 maioria dos valores
enaltecidos em uma sociedade capitalista. Por isso, sentimo-nos
impelidos a sempre reafirma-la, demonstrar que ela tem um valor
inestimavel para a humanidade, embora nao reconhecido ha um bom
tempo™. Alias, Antoine Compagnon (2006) faz a pertinente
observac¢iao de que o discurso académico — muito em voga no século
passado — de que a literatura como um todo “nao serve para nada” foi
um discurso que fez mal aos estudos literarios, afastando o publico
ainda mais da arte das palavras. Para o tedrico francés
(COMAPGNON, 2006, p.206), "Exercicio de reflexdo e experiéncia
de escrita, a literatura responde a um projeto de conhecimento do
homem e do mundo" e assim deve ser abordada.

Ao demonstrar o referido potencial emancipador da poesia e
seu carater de resisténcia, deve-se revelar que tais atributos decorrem
da imanéncia do texto. Em outras palavras: é na /lnguagem poética que
esta tanto o potencial emancipador quanto a resisténcia. Segundo
Antonio Candido (1995, p.245, grifo nosso), no famigerado ensaio “O
direito a literatura”, “[...] o carater de coisa organizada da obra literaria
torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de
organizar a visao que temos do mundo.”

Quanto a esse trecho, por sua condensagio, ao menos dois
apontamentos sao primordiais: primeiro, a relevancia da “coisa
organizada” que ¢ a obra literaria, ou seja, do modo como as palavras
sao agenciadas ali para significar, para ir além do sentido usual da lingua.
O grande escritor, enquanto artista, escolhe, dentre diversas
possibilidades de expressao verbal, aquela que possa guardar em si um

70 A esse respeito, ¢ conveniente trazermos a baila os postulados iniciais de Alfredo
Bosi (2000, p.17) em O ser ¢ o tempo da poesia, em que nos lembra que Hegel ja
sustentava que “O estado das coisas de nossa época nio ¢é favoravel a arte” e, ainda
assim, mesmo em menor escala, continuamos a ler e a escrever poesia por vermos

nessa forma artistica o melhor meio de expressar nossa perplexidade diante do
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sentido mais sugestivo e passivel de ricas interpretagdes, o que é um
prato cheio para o verdadeiro leitor que pode, num simples poema,
encontrar aspectos de diversas ordens: linguisticos, filoséficos,
historicos, sociolégicos, entre outros.

O segundo apontamento gira em torno da expressao “obra
literaria”. Deixemos claro que, ao falarmos de aula de literatura, aqui,
estamos tratando de arte. A critica literaria tem o relevante papel de
julgar o valor das obras ao longo do tempo. Algumas sobrevivem ao
passar dos séculos, outras sao descobertas depois de anos de sua
publicagdo e ha ainda aquelas que sio esquecidas. Ao mencionarmos
as “grandes obras literarias” dos “grandes escritores”, estamos nos
referindo aqueles que, independentemente da época, tém um
potencial significativo que derruba as barreiras espaciotemporais e
conseguiram ver nas palavras e no modo de organiza-las uma forma
de ir além da simples comunicag¢ao direta. Entretanto, ¢ indispensavel
que o professor, mesmo num curso de Letras, nao despreze as obras
literarias consideradas “menores”. Em primeiro lugar, porque a nogao
de valor muda com o tempo e o aluno, formando-se critico literario,
tera condi¢oes de provar o valor de uma obra que, no momento de
sua graduacao, poderia nao ser tomada por “grande literatura”. Além
disso, a fruicdo literaria nao depende, necessariamente, do juizo de
valor, podendo o “romance da moda” despertar também o senso
critico e emancipar o seu leitor, perfeitamente. Interessante ¢
aproveitar a bagagem do aluno — com suas leituras “cultas” e “de
massa” — sem nariz em pé, instigando-o a explora-la do melhor modo
possivel e oferecendo-lhe sempre o convite para conhecer obras
novas e candnicas com o mesmo olhar critico”".

Como, porém, este trabalho se restringe a poesia, vale
ressaltarmos que tal género literario ¢, normalmente, considerado
aquele que apresenta maior trabalho formal. Nele, forma e contetdo
estao intimamente conectados. Um poema, a principio, nao pretende
contar uma historia; ele guarda as possibilidades de expressar um

71 Nesse sentido, Roger Chartier (1999, p.104) postula que “E preciso utilizar aquilo
que a norma escolar rejeita como um suporte para dar acesso a leitura na sua
plenitude, isto ¢, a0 encontro de textos densos e mais capazes de transformar a visdo
do mundo, as maneiras de sentit e de pensar."
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estado de espirito, de condensar em imagens uma ideia, de sugerir um
sentimento por meio da sonoridade ou simplesmente de descrever um
objeto belo, com palavras organizadas de forma altamente simbolica.
Justamente por isso, um poema ¢ capaz de, pela linguagem, construir
um mundo autonomo. Vejamos um exemplo que pode ser trabalhado
em aula de introducdo a literatura, para o primeiro ano de Letras:

Anatomia do voo

Em balés abissais
abelhas sulcam

cintilar de asas sob o sol
chispa em chamas.

Esquadroes em sibilos,
poética dos suspiros,
giratorias espirais,
sinalizam os néctares.

e, em fragoes subitas,
sugam as seivas

dos seibos
floressangues.

(ANDRADE, 2014, p.45)

“Anatomia do voo” integra o livto Corpo arquivo, do poeta
contemporaneo Paulo Andrade™. Trabalhar em sala de aula poemas
de publicagdo recente é 6tima experiéncia para ensinar teoria e critica
porque, em geral, sdo textos que niao contam ainda com muitos
ensaios ou interpretacdes consagradas. Um modo gratificante de
abordagem ¢é permitir que os estudantes leiam, primeiramente em

72 Grandes nomes da poesia brasileira contemporinea, ainda pouco estudados nas
universidades, podem ter suas obras exploradas em aulas introdutorias de literatura.
Paulo Andrade, além de poeta, é pesquisador e professor universitario de literatura,
com estudos focados justamente no género lirico. O livto Conpo arquivo é composto
por poemas com grande poder de sugestio: imagens que fogem da linguagem banal
e um constante dialogo com a tradigao permitem ricas interpretagées num curso de
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siléncio, o texto. Em seguida, pede-se que um voluntario leia em voz
alta, para o som das palavras dar nova camada de significagdo possivel.
Enfim, pergunta-se a turma qualquer impressio que a leitura tenha
deixado. Se o professor dedicar um bom tempo para essa experiéncia,
podera, além de aprender muito com os alunos — o que a
plurissignificagdo da poesia permite —, conduzir a classe para as
seguintes consideragoes: a obra faz a descricio de um enxame de
abelhas, nio contando nenhuma histéria necessariamente, a0
contrario de um conto tradicional; a linguagem da poesia contribui
significativamente para o conteudo dessa descricio, através da
sonoridade que sugere o zumbido do voo dos insetos pela repeti¢ao
da consoante “s” e também da disposi¢ao dos primeiros versos, que
dao a ideia da anatomia desse voo. Revela-se, assim, a importancia da
forma — da “coisa organizada” — do poema, a riqueza estética
explorada num evento banal que é um conjunto de abelhas voando e,
por fim, aquilo que dissemos no comego desse toépico: a poesia nos
pede tempo para contempla-la e absorvé-la.

Portanto, como o mundo capitalista globalizado gera,
sucessivamente, geragoes de apressados, a poesia passa a ser grande
resisténcia. Talvez essa funcdo seja a mais atrativa para um jovem
aluno de graduagio em ciéncias humanas que, em geral, niao se
conforma com a injusta sociedade em que vive. A poesia também nio
se conforma. Sendo assim, basta que o professor invoque Cupido e
aproxime o aluno da poesia. E entio que vem a pergunta, que é a
rainha das perguntas quando o assunto ¢ literatura: "como?" Como,
afinal, fazer esses alunos apaixonaram-se, a0 menos, pela fruicao de
poesia? Entra, agora, o préximo passo: entender o que a poesia é. Tal
entendimento deve partir da nao confusao das palavras “poesia” e
“poema”.

POEMA VS POESIA

Poesia ¢ algo que transcende o poema e impregna-se aquele
que com ela se envolve. Basta uma rapida experiéncia: ler O arco ¢ a
lira de Octavio Paz ou O sere o tempo da poesia de Alfredo Bosi e concluir
0 quao poético é o discurso desses livros, por mais que sejam teoricos.
Da mesma forma, é comum ouvirmos frases como “Fulano tem um
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modo muito poético de viver a vida”. Poesia ¢, pois, um estado de
espirito diante do mundo, que nio se confunde com poema, que ¢,
por sua vez, a forma literaria, com seu “carater de coisa organizada”,
que concentra poesia.

E relevante abordar essa diferenciacio desde logo na sala de
aula, deixando claro aos alunos ingressantes qual é o objeto de estudo
que eles tém diante de si: entre a forma (poema) e o conteudo (poesia),
ha um rico trabalho de linguagem, por meio da sonoridade, da
formulag¢ao dos versos, da polissemia das palavras, entre outros
elementos que devem ser apresentados aos poucos pelo professor.
Poesia esta em todo lugar, cabe ao poema isola-la e concentra-la numa
forma sugestiva. Ela é como o sal, que pode ser encontrado em estado
puro num vidro da cozinha, mas que, na realidade encontra-se em
todos os lugares: da imensidao do mar a solidao da lagrima.

Uma metafora interessante de ser levada para as aulas
introdutorias da graduacio ¢ a que formulamos a respeito da cachaga,
vista como aproximagao divertida e didatica pelo corpo discente. O
poema seria a cachaga em si: o liquido envasado na garrafa ou
encerrado num copo. A poesia ¢ a sensacao causada por esse liquido:
o cheiro, o gosto, o descer rasgando e a sensacio de embriaguez”.
Como toda cachaga, o poema ¢ feito a partir de um processo. Ha
poemas mais bem trabalhados do que outros, como ha cachagas mais
bem processadas do que outras. Quando o alambiqueiro passa anos a
processar a cachaga, caprichando na fermentacio e no
armazenamento em barris, consegue fazer o produto despertar gostos
e aromas diversos. O poeta faz a mesma coisa: ha os mais inspirados
e os mais artesaos. Nao entra ai, necessariamente, a questao do tempo,
mas a do capricho pela significacao, pela escolha das palavras certas,
dos lugares certos: produzir um poema que tenha gosto, que tenha
cheiros, que forme imagens, que possibilite inumeras interpretagoes,
deixando-nos embriagados, num estado de contemplagao. Por certo,
podemos beber cachaga sem nos preocuparmos com o gosto, com o

73 Impossivel ndo nos lembrarmos do poema em prosa “Embriaguem-se” de
Charles Baudelaire (2011, p.177), adaptado e musicado pela banda Bardo Vermelho,
em que a embriaguez, estado transcendente de espirito, pode ser atingido pela
fruigao poética: “De vinho, poesia ou de virtude, a escolha é sua. Mas embriaguem-
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aroma e com os detalhes. Se a busca é s6 do estado de embriaguez,
todas as nuances podem ser deixadas para tras. Mas se quisermos
sentir cada aspecto da bebida e, vagarosamente, notar o estado de
embriaguez, teremos muito mais do produto. Isso também vale para
a poesia: ha poemas que permitem uma absor¢ao rapida, mas a
maioria exige que sejamos leitores, nio “ledores”. Tal comparagao
possibilita que o aluno, além de compreender uma diferenca basica da
teoria literaria, pense também no processo de criagao poética, o que ¢é
vital para o perfeito entendimento da poesia: nao sé ler poemas, mas
também os escrever, para penetrar na linguagem especifica desse
género. Esse passo, porém, para ser dado com convic¢ao, deve ser
precedido de outro: a perda do medo de interpretar.

0 MEDO DE INTERPRETAR

Logo no inicio do curso de Letras, o modo de abordagem da
poesia, nao raro, assusta Os ingressantes que, até entdao, gostavam
desse género literario: muitas teorias a se dominar e o contato com
poetas que outrora mal conheciam, mas que sao tomados como
grandes exemplos e que, em regra, ndo conseguem despertar interesse
a primeira vista. Mallarmé, Herberto Helder e Joao Cabral de Melo
Neto, por exemplo, sao percebidos em pedestais tao inalcangaveis que
o aluno pensa ser impossivel interpretar qualquer poema e, muito
menos, escrever os seus proprios. A poesia que, até entao, era convite
para a sensibilizacao e emancipagao passa a ser obrigacao curricular
de dificil penetragao. A poética da pedra de Joao Cabral afasta o aluno
que tem uma visao diferente de poesia, o hermetismo de Mallarmé e
Herberto Helder fazem com que ele se sinta incapaz para a leitura
poética. Devemos, entdo, evitar esses autores? A resposta é nao: sao
poetas importantes e de obras riquissimas, entretanto, nao siao a
melhor porta de entrada para o ensino de poesia. F preciso, a
principio, buscar poetas mais proximos do gosto dos alunos — e, por
isso, conhecer bem uma turma é fundamental.

Pensamos que o indicado seja recorrermos a escritores que
despertem mais a sensibilizagao do leitor, lancando mao de poemas
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como “Adeus” de Eugénio de Andrade™ (1999, p.43-44), um texto da
segunda metade do século XX, logo, mais préximo temporalmente do
estudante e que, liricamente, elabora um tema do cotidiano comum.

Vejamos:

Adeus

Ja gastamos as palavras pela rua, meu amor,
e o que nos ficou ndo chega

para afastar o frio de quatro paredes.
Gastamos tudo menos o siléncio.
Gastamos os olhos com o sal das lagrimas,
gastamos as maos a forga de as apertarmos,
gastamos o relégio e as pedras das esquinas
em esperas inuteis.

Meto as maos nas algibeiras

€ nao encontro nada.

Antigamente tinhamos tanto para dar um ao outro!
Era como se todas as coisas fossem minhas:
quanto mais te dava mais tinha para te dar.

As vezes tu dizias: os teus olhos sio peixes verdes!
E eu acreditaval

Actreditava,

porque ao teu lado

todas as coisas eram possiveis.

Mas isso era no tempo dos segredos,

no tempo em que o teu Corpo era um aquario,
no tempo em que os teus olhos

eram peixes verdes.

Hoje sdo apenas os teus olhos.

E pouco, mas ¢ verdade,

uns olhos como todos os outros.

7+ Bugénio de Andrade (1923-2005) ¢ outro 6timo autor para se trabalhar em aulas
introdutérias de poesia: foi o poeta portugués mais traduzido do século XX depois
de Fernando Pessoa e apresenta uma poética solar, com um trabalho muito singular
de ritmo e de imagens bastante sugestivas. Essas caracteristicas marcantes, quando
mostradas aos alunos, costumam cativar os leitores e chamar a atengio para aspectos
relevantes da linguagem da poesia.
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Ja gastamos as palavras.
Quando agora digo: meu amor...
ja ndo se passa absolutamente nada.

E, no entanto, antes das palavtras gastas,
tenho a certeza

de que todas as coisas estremeciam

s6 de murmurat o teu nome

no siléncio do meu coracio.

Nio temos nada que dar.

Dentro de ti

Nio ha nada que me peca agua.

O passado ¢ inutil como um trapo.
E ja te disse: as palavras estdo gastas.

Adeus.

Interpretar essa obra na sala de aula, em conjunto com os
alunos, pode ser uma boa experiéncia para os iniciantes nos estudos
literarios. Primeiramente, temos nela o tema da separacao entre dois
amantes, algo possivelmente ja experimentado por parte da turma, o
que permite melhor a sensibiliza¢do: percebe-se que um sentimento
pode aflorar da leitura de um poema que niao faz uma simples
comunicagao a quem o lé, mas sim o faz viver através de imagens e
ritmos cuidadosamente escolhidos.

O passo inicial ¢ justamente sentir a poesia que emana do
poema, s6 depois deve vir a analise e a interpretacao, mostrando comzo
o efeito sentido pelo leitor foi construido. E importante dar espago
para as opinides dos estudantes, a0 mesmo tempo que dirigimos seus
olhares para aspectos essenciais, tais quais: a) as palavras, em vez de
se limitarem a contar um sentimento, estabelecem imagens para que
possamos vivenciar, de fato, o que o eu-lirico quer nos passar, como
ocorre em “O passado ¢é inutil como um trapo™: a associagao
transcende o lugar-comum e passamos a pensar o passado — todas as
memorias que os amantes guardam dos dureos tempos de amor —
como um pano velho e gasto que, em determinado momento, ja teve
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alguma serventia, mas agora ¢ descartavel e ndo pode ser revivido; b)
a sonoridade, perceptivel, em especial, nos versos “[...] todas as coisas
estremeciam/ s6 de murmuratr o teu nome”: a repeti¢io da letra “t”
que faz a leitura tremer, juntamente com o eu-lirico e a repetigao de
palavras, como “gastamos”, que vao se gastando ao longo dos versos,
revelando que ha, entre eu-lirico e interlocutor uma relagdo também
gasta. F uma relacio intima entre forma e contetido: a convivéncia
dos namorados, representada pelas “palavras”, esta desgastada e, para
que o leitor perceba esse desgaste, o eu-lirico lan¢a mios de vocabulos
repetitivos, “gastando” as “palavras”.

Conforme o professor apresenta essas  possiveis
interpretagdes, muitas outras vao surgindo na mente dos alunos, que
podem sempre ser convidados a conta-las para a sala, criando, assim,
um ambiente de debate. Cada um percebe o texto de um modo
diferente e o encontro dessas diferengas permite a nogao do quio
inesgotavel pode ser um poema. Deve-se sempre, porém, respeitar
aquele aluno que nao queira dar opiniao da leitura e sentir, em siléncio,
os efeitos daquilo que foi lido e debatido.

Com um exercicio assim, afasta-se um pouco o medo da
interpretacao. Em seguida, pode-se apresentar outra metafora ladica:
pensemos numa crianga a empinar pipa num dia de vento. A crianga
¢ o intérprete, a pipa é a interpretagao, o texto literario (ou corpus) é a
linha. No invisivel do vento, as técnicas usadas para manter a pipa
sempre vistosa podem ser consideradas a teoria, a historia e critica
literaria. Entretanto, o que determina a altura do voo é a linha.
Enquanto o aluno puder dar mais linha, nao estara fugindo do tema e
sua interpretacdo estara embasada no texto literario. Ele pode até
vislumbrar um espago mais alto que a pipa possa alcancar, mas se a
linha ndo chegar, é impossivel levar a pipa até 1a. Assim, fica a li¢ao:
nao ha que se ter medo de interpretar enquanto se estiver atento ao
texto, com seu “carater de coisa organizada”.

Ao fazermos isso, o aluno também esta aprendendo um
modelo didatico. Uma aula de literatura no curso de licenciatura em
Letras é uma espécie de mise en abyme. Estamos formando futuros
professores e pesquisadores que, por sua vez, poderdo formar futuros
professores e pesquisadores e assim sucessivamente. Somos um
exemplo vivo para nossos alunos e é importante deixarmos isso claro,
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incentivando que eles nos analisem e ‘antropofagizem’ nossos
métodos de ensino e de pesquisa, assimilando o que consideram bom
e afastando o que acham que nio esta dando certo, sempre apds
reflexdo. A aula de Letras nao pode ser passiva, ela deve sempre
estimular o senso ctitico do estudante. Do mesmo modo, é o
relacionamento com a poesia: perdendo o medo de interpretar,
incentiva-se o corpo discente a colocar a mao na massa e, de acordo
com o que for aprendendo no curso, ver-se movido a escrever seus
proprios poemas.

LER E ESCREVER POESIA: PROPOSTAS METODOLOGICAS

A poesia ¢ uma presenga ameagada a cada momento, e
um sopro que a mais leve aragem ¢ capazg;, de dispersar
para nunca mais. Assin ¢ a poesia na iminéncia de
nascer: a poesia que ¢ ainda nuven imprecisa na mente
do poeta, gesto suspenso antes sequer da folha em branco.
Era talvez melbor que tivesse escrito: o desejo de poesia,
a esperanga de poesia, a necessidade de poesia. Eis o gue
¢ preciso salvar e permitir que se cumpra. Mas para isso
é preciso ndo assassinar o poeta.

(Adolfo Casais Monteiro, 2012, p.197).

A pergunta ainda persiste: como fazer o aluno ingressante no
curso de Letras do século XXI apaixonar-se por poesia? Porque o
primeiro passo é a paixdo, depois vem o interesse pelo estudo. Mas,
sendo algo tao contririo ao nosso tempo, como fazer essa uniao?
Com base no que foi exposto até aqui, é possivel enumerar,
brevemente, algumas propostas metodologicas que podem
aperfeicoar o ensino de poesia na graduagao em Letras, de forma a ir
ao encontro de uma aula que envolva o aluno, fazendo nele germinar
a semente do gosto pela poesia, pela pesquisa e pelo ensino.

Em primeiro lugar: a didatica™. E perceptivel ha algum tempo
que os professores universitarios tém negligenciado a importancia da

75 Importante nio confundirmos diditica com mera facilitagio de conteidos
ensinados. O professor didatico é aquele que se preocupa com o #odo como passara
a matéria para o aluno, elaborando a aula que acredita ser a mais organizada e
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didatica em detrimento da pesquisa. Por isso, formam bons
pesquisadores e maus professores. Nesse percurso, esquecem-se que
ja foram alunos e que, em geral, o aluno de Letras gosta de aula bem
organizada, bem ministrada e, pensando metaforicamente, bem
declamada. E preciso sempre lembrar: pesquisa e ensino andam
juntos. Do contrario, vocé nao estaria lendo este texto. Para elaborar
uma boa aula a nivel de ensino superior, é necessario ser um bom
pesquisador e, para incentivar a sede de pesquisa e de ensino, é preciso
esforcar-se para que a aula dada seja didatica, clara, dialégica e um
convite para futuras pesquisas. O professor de Letras é um laboratério
vivo para o aluno e deve mostrar-se dessa forma para que este o tome
como exemplo do que fazer e também do que nio fazer em sala de
aula. Para tanto, é vital estimular o senso critico das turmas e fazer
com que elas estejam sempre atentas a pesquisa e a didatica, buscando
constantemente o aperfeicoamento.

Em segundo lugar: jamais desprezar aquilo de que o aluno
gosta. O que muitos chamam de "cultura de massa" e de "escrita de
poemas adolescentes" pode ser analisado com senso critico,
fomentado e usado como suporte para que esse aluno tenha acesso
também a chamada "alta literatura" e para que escreva seus poemas
procurando melhorar cada vez mais. Muitos filmes de Hollywood e
séries de streaming beberam em fontes literarias: da Poética de
Aristoteles ao teatro brechtiano. Mostrar isso para uma sala de aula é
como dar 6culos a Miguilim: a possibilidade de ver o mundo da arte
("de massa" ou "culta") sob outra perspectiva.

Em terceiro lugar: ao selecionar os poemas para o trabalho na
sala de aula, ter sempre como guia a diversidade. E claro que o critério
estético deve sempre pautar as escolhas, mas hd estéticas diferentes de
acordo com o tempo e elas devem ser respeitadas: comegar com
poemas recentes, mas também mostrar alguns de outras épocas e que
dialogam com o ser humano de hoje; apresentar autores canonicos,
mas também alguns menos conhecidos; dar espago para poetas de

imersiva possivel. Isso ndo pode ser confundido com a absurda facilitacdo de, por
exemplo, levar para a sala de aula uma adaptacdo em prosa d’Os Lusiadas em vez de
se langar as diversas possibilidades do texto original, o que mata a poesia, que é o
que o texto tem de mais belo. E importante sempre garantir o protagonismo do
texto literario em si numa aula de literatura.
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lingua portuguesa de outras nacionalidades, como a mog¢ambicana
Noémia de Sousa (2016), cuja poética do grito é muito bem recebida
pelos estudantes; por fim, elaborar uma selegio que encampe uma
pluralidade de vozes, de modo a alcangar a melhor representatividade
possivel. Ha, afinal, poemas riquissimos que tém estilos
completamente opostos e esse amplo terreno poético precisa ser
mostrado: poema nio ¢ s6 soneto nem sé verso livre; a poética da
pedra de Cabral tem sua beleza de um modo oposto a da poética
derramada de Vinicius de Moraes, mas ambas merecem ser apreciadas.

A tultima proposta metodoldgica é a que tenta ser a chave de
ouro do processo. Trata-se de incentivar o aluno a encontrar seu
proprio estilo de escrita, mediante a proposta de confec¢ao de um
poema. Chamamos essa atividade de “desafio”, para que o estudante
se sinta desafiado a dar o maximo de si, numa tarefa optativa. Citemos
alguns enunciados possiveis: a) com base em um poema visto em aula,
parta do tema depreendido por sua interpretacio e escreva seu
proprio poema; b) escreva um poema de tema livre, escolhendo a
melhor forma para se expressar: soneto, forma livre, madrigal, balada,
poema em prosa, dentre outras vistas em aula; ¢) escolha uma figura
de linguagem para ser predominante em um poema escrito por voce.

Com isso, a0 menos trés possibilidades se abrem: o aluno que
escrevia seus versos tera a oportunidade de ser lido por um professor;
o aluno que nunca escreveu um poema podera ter essa experiéncia; a
turma toda recebera a chance de aprender poesia praticando-a porque,
para se expressar na forma de poema, tera que ler, refletir, imaginar
um estilo e testar varias estratégias usadas por autores vistos na
disciplina. A reciproca nao ¢é verdadeira, mas todo grande poeta ¢ um
grande leitor: para escrever seu proprio poema, devera o estudante
sentir, analisar e interpretar outros poemas até descobrir o estilo que
deseja. E, pois, um método didatico que propde a total imersio no
universo poético.

CONSIDERAGOES FINAIS

Segundo Jaime Ginzburg (2012, p.217), em “O ensino de
literatura como fantasmagoria”, é preciso, no curso de Letras,
proporcionar um modelo de aula de Literatura voltado para: a) a
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capacidade de reflexdo; a) interpretacio do texto literario; c) leitura
continuada de livros. Se tomamos os modelos metodolégicos vistos
no tépico anterior, pensamos conseguir atingir esses trés objetivos: o
aluno desenvolvera a capacidade de reflexdo por meio da
interpretacio do texto literario, que se apurara cada vez mais de
acordo com o habito da leitura de poesia. Isso ganha mais vida quando
esse aluno se vé estimulado a escrever seus proprios poemas,
mudando-se para o lado mais ativo da situagdo e colocando-se no
lugar do poeta para, de fato, construir a obra com “carater de coisa
organizada”, o que fara com que ele, em seguida, leia poemas com
outros olhos. Poesia ¢ arte e assim deve ser abordada. Se o estudante
de artes plasticas deve por as maos nas tintas e o de musica, em
instrumentos, por que o estudante de Letras nao deve ser instigado a
escrever seus proprios poemas?

Além disso, Daniel Pennac (1993), em Como wum romance,
enumera diversos direitos imprescindiveis que um leitor deve ter -
direitos esses que precisam ser garantidos pelo professor de literatura,
inclusive na graduacdo. Dentre eles, merece destaque, para este
trabalho, o direito de calar, que ¢, na verdade, o de nao ser obrigado a
expor o sentimento ou a opinido que tem ao ler um poema, podendo
ter o prazer de estar sozinho com a impressao textual. A leitura como
espaco de cuidado com a nossa solidio ¢é algo essencial na
contemporaneidade em que jovens se veem, de certa forma, na
obrigacao de publicar cada atitude ou pensamento nas redes sociais -
em video, em foto ou em texto.

A leitura resgata o siléncio essencial ao autoconhecimento, tao
acanhado nos nossos dias. Ter essa possibilidade ¢ modo de
resisténcia. Poesia é, em si, resisténcia ao estado das coisas. Um
professor que mostre isso ao aluno estd no caminho certo para fazé-
lo apaixonar-se por essa arte de inaugurar um modo novo de dizer
algo. A poesia faz isso: ela tira o p6 das palavras, lustra-as, faz o
silenciado passar a dizer, a significar ¢ a resistit.
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CAPITULO 14

O universo da poesia no letramento literario
infantil e juvenil

Matliane Ribeiro de Sousa’™
Xitley Pereira Lemos Cabral”
Patricia Aparecida Beraldo Romano™

pessoa, principalmente uma pessoa em formacao,

como a crianca e o adolescente. Desde tenra idade,
estes sujeitos devem ter direito a Literatura, como disse Antonio
Candido (2011). F imprescindivel o papel da escola nesta mediacio
literaria em garantir o acesso a democratiza¢ao da leitura em suas
multiplas formas. Acreditamos no poder transformador da literatura,
como nos lembra Candido:

/. , . A . .
E inegavel a importancia da Literatura na vida de uma

Por isso é que nas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educag¢ao, entrando
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nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estao
presentes nas diversas manifestacoes da fic¢io, da poesia e
da agdo dramatica. A literatura confirma e nega, propoe e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011,
p. 177).

Os horizontes da Literatura precisam ser mostrados aos
alunos, pois a literatura é um mundo aberto a0 mesmo tempo as
multiplas reflexGes sobre a histéria do mundo e suas respectivas
ciéncias (naturais, sociologica, antropolégica, politica, econdmica,
ecoldgica...), bem como os principios éticos que regem a sociedade
(MORIN apud MEDEIROS e ROMANO, 2020).

Dessa forma, a Literatura precisa ser percebida como um
“acontecimento”, em que se pensa o discurso de maneira diversa do
que lhe é comum (RIOLFT ez /, 2008).

Comprovamos isso nos poemas de Manoel de Barros, que
construfa suas poesias em um mundo coerentemente maravilhoso,
indo do particular ao universal, onde a infancia era retratada sempre
com disposi¢ao para vislumbrar o novo. Dentre as qualidades
estéticas em seus poemas, destacamos a sua sensibilidade e os efeitos
imagfsticos na recriagio de um mundo vivenciado pela crianca
(AGUIAR e CECCANTINI, 2012). A literatura esta intrinseca desde
muito cedo na vida da crianca.

[...] O primeiro didlogo da crianca com a literatura
oral/popular acontece geralmente, pela cantiga de ninat,
em que o adulto canta para o bebé, mesmo que ambos nao
levem em consideracdo o sentido da palavra entoada. A
autora real¢a como relevantes nas cantigas a intera¢gao com
o tecido melédico e seu acolhimento (RAMOS apud
DEBUS; BAZZO; BORTOLOTTO, 2018, p. 19).

E a literatura possui esse cariter magico, ladico que nao se
limita apenas a palavra ou a explora¢ao dela, mas que permite que se
transporte para os mundos que a crianga possa imaginar, que
chamamos de liberdade poética.
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Para o pubere desenvolver-se de forma saudavel e para ele
proprio ter noc¢bes de seus limites, precisa dessa
experimentacdo que permeia a realidade e o mundo da
fantasia, o qual passeia pelo que nio é racional. Pela
imaginacdo, a crianca atribui vida aquilo que é, por
exemplo, matéria morta [...] Também cria cenas,
questionamentos e ambienta¢Oes que, muitas vezes, sO na
sua imaginacdo tornam-se vivos ou possiveis. Esses seres
dialogam com os pequenos. E a poesia infantil encontra
uma voz ressoante em meio a esse universo (DEBUS;

BAZZ0O; BORTOLOTTO, 2018, p. 24-25).

Entretanto, nao é dessa forma que o poema ¢é abordado na
escola. Constatamos um certo desinteresse dos alunos (e até dos
professores, de forma geral) com relacio ao género literario, em
especial o poema. Isso ocorre devido a fatores como falta de cultura
de leitura, a distincia entre o aluno e o texto, o desinteresse e a
dificuldade de muitos professores na interagdo com o aluno no ensino
desse género e o proprio pouco contato que muitos docentes tiveram
com o género na formagao deles e na propria pratica leitora. Muitos
tém a crenga de que trabalhar o texto literario ¢ muito laborioso
(FIGUEIREDO-GOMES; MONTEIRO; MORAIS JUNIOR,
2011). Ainda temos o estudo do texto literario associado ao estudo
de regras gramaticais, perdendo-se totalmente nesta abordagem, a
esséncia do poema.

Para que o trabalho com a poesia em sala de aula seja eficiente,
a primeira condi¢ao indispensavel é que o professor seja um leitor
com uma experiéncia significativa de leitura. Além da experiéncia com
a leitura, ¢ essencial que o docente seja capaz de entusiasmar-se com
a imagem, descricdo e ritmo de um determinado poema para
sensibilizar os nossos alunos para o universo da poesia (PINHEIRO,
2018).

E preciso proporcionar ao aluno um estudo do poema de
forma atrativa e dissociada desse viés: texto como pretexto e associar
com os trecursos e¢/ou interfaces digitais que se apresentam ao
educador, pois no cenario atual as tecnologias digitais estdo sendo
integradas paulatinamente as atividades escolares. Como inserir no
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cotidiano escolar o trabalho com poemas de forma ludica envolvendo
as tecnologias digitais?

Destacamos o professor como importante mediador neste
processo de letramento literario e letramento digital, pois a crianga e
o adolescente passam boa parte de suas vidas na escola. Para
promover essa inser¢ao no letramento literario e digital, escolhemos
o género poema, pois compreendemos que esse género proporciona
uma leitura plurissignificativa e consideramos de fundamental
importancia o aluno ser estimulado a desenvolver habilidades de
leitura e compreensio textual de forma proficiente.

Por isso, escolhemos como objeto de estudo o poema
“Parafso” (1995), de José Paulo Paes, e “Amazonia” (2004), de José
Carlos Aragao, por compreendermos que eles exploram as semioses,
permitem os multiletramentos e levam o aluno a se inteirar dos
problemas sociais, fazendo dele um sujeito participe critico-reflexivo,
pois ambos os poemas podem ser trabalhados a partir de tematicas
como a questio ambiental.

A leitura e compreensao de textos bem como a oralidade sao
competéncias previstas na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), e para tal precisam ser realizadas de forma interativa ¢ em
suas multiplas formas inserindo-se os recursos da tecnologia digital,
pois em um contexto pandémico no qual estamos vivendo nao
podemos ficar alheios a aceleragao das praticas de leitura e escrita que
esse contexto hibrido proporcionou para todos os segmentos da
sociedade, inclusive para a escola.

Compreendemos que o poema é imprescindivel na formagao
literaria de criangas e jovens, pois ele possibilita ao aluno perceber o
podert, a expressividade das palavras e o quanto esse género permite
ao discente fazer leituras e releituras de forma critica, pois nao existem
textos neutros na sociedade. Estimular os alunos a viajar no universo
da poesia ¢é possibilitar a constru¢do da sua formacdo leitora
despertando a criatividade, a sensibilidade e a imaginac¢ao, por isso o
ensino da literatura por meio da poesia é tao importante na atualidade.

A mediagao desse género em sala de aula precisa ser feita de
forma motivadora pelo professor, pois o género requer que o aluno
seja estimulado para a realizagio de uma leitura proficiente e

significativa.
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AS MULTISSEMIOSES REFLEXIVAS NOS POEMAS PARAISOE
AMAZONIA

Afirma-se que o poema vem perdendo destaque, de acordo
com Pinheiro (2018) provavelmente a poesia ¢ o menos prestigiado
tanto entre os géneros literarios quanto na pratica pedagogica. Porém,
reconhecemos a importancia deste género literario na escola, em
especial para o publico infantil e juvenil.

E sabido que os poemas, assim como as historias
direcionadas as criancas podem versar sobre os mais
variados conflitos, estados de espirito e sentimentos. Além
de poder frequentar os temas mais variados, a poesia
infantil ndo quer apenas se adequar ao leitor, como se fosse
isso um critério rigido preestabelecido. Longe disso, a
poesia para criangas define-se como a que a crian¢a também
1¢ e aprecia, ndo sendo uma poesia menor. O mergulho no
texto poético costuma ser mais intenso que o mergulho no
texto em prosa, em que a crianga faz um pacto de faz de
conta com o narrador (SORRENTI, 2012, p. 14).

Os poemas sao textos que podem ser escritos em estrofes e
em versos ou nao. Pode ter rima, ritmo, figuras de linguagem.
Lembra-nos muito as trovas, cantigas de ninar, parlendas que as
criangas aprendem na primeira infancia. Sio jogos de palavras, ritmos,
sons com que elas estao familiarizadas, como se observa no poema
“Parafso”, de José Paulo Paes.

Este autor teve influéncia dos poetas modernistas como
Cartlos Drummond de Andrade, Ferreira Goulart, dentre outros do
Modernismo. No poema abaixo, o recurso da intertextualidade esta
muito presente, pois ha um certo didlogo com a cultura popular.

Se esta rua fosse minha,

eu mandava ladrilhar,

nao para automoévels matar gente, mas
para crianga brincar.

Se esta mata fosse minha, eu nio
deixava derrubar.
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Se cortarem todas as arvores, onde é que
0s passaros vio morar?

Se este rio fosse meu,

eu ndo deixava poluir.

Joguem esgotos noutra patte, que 0s
peixes moram aqui.

Se este mundo fosse meu,
Eu fazia tantas mudancas
Que ele seria um paraiso

De bichos, plantas e criangas.

(JOSE PAULO PAES?)

Primeiramente, ao ler com fruigao este poema percebemos a sua
linguagem subjetiva, a musicalidade nos versos e a brincadeira com
as palavras. Faz uso da linguagem conotativa e utiliza o recurso da
intertextualidade, confirmada por Pereira (2014), quando elucida que
o primeiro verso do poema repete o verso inicial da cantiga “Se essa
rua, se essa rua fosse minha”.

Quando um texto menciona direta ou indiretamente um
escritor ou escrito, diz-se que ocorre a intertextualidade.
Livros - ¢é verdade- sempre falam de livros, mas hoje essa
tendéncia se intensificou muito: uma obra que se refere a
outra, que se refere a outra, numa rede quase infinita de
meng¢oes multiplas e reciprocas (LAJOLO, 2018, p.150)

Utiliza-se também de outros recursos, como a figura de
linguagem gradaciao, mesmo que de forma hipotética, através da
utilizacdo dos verbos no modo subjuntivo. Almeja que a rua, a mata,
o rio e o mundo se tornem melhores para que assim o mundo se
transforme em um paraiso e todos, inclusive os animais, possam viver
em um ambiente harmoénico. Temos um eu lirico reflexivo e empatico.

Reconhecemos a fungio social do poema e seu carater critico,
pois para Sorrenti (2009, p. 19), “a poesia pode estabelecer uma ponte
entre a crian¢a e o mundo”. O poema desperta para um viés critico-
social, onde se imagina um lugar harmonioso, sem destruicdo da

7 Fonte: Fonte: armazemdetextoblogspot.com
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natureza, levando os leitores a reflexoes criticas, pois esta € a intengao.
Sabemos que a literatura tem essa fun¢ao de informar, denunciar e
refletir. E presencia-se essa abordagem no poema.

Ha também o emprego do paralelismo sintatico com o uso da
expressao "se esta" no inicio da estrofe e no inicio do 3° e 4°
paragrafos a expressao "se este” e a repeti¢dao da forma verbal "fosse",
na primeira linha de todas as estrofes. Esse paralelismo no poema traz
clareza e precisiao ao discurso, além de marcar a insisténcia que deve
ser percebida pelo leitor.

A poesia se caracteriza ainda por sua ludicidade, pois estamos
diante de um produgdo poética contemporanea que ¢ muito
importante para a crianga, pois, “pretende leva-la a descobrir algo a
sua volta e a permitir-lhe experimentar novas vivéncias que,
ludicamente, se incorporaraio em seu desenvolvimento
mental/existencial.” (SORRENTI, 2009, p.23).

Para isso, ¢ preciso que a crianga seja despertada e a escola
tem esse papel fundamental: o de criar situagdes para incentivar a
criatividade, a intui¢ao e o ludismo no aluno, de modo a despertar-
lhe a sensibilidade poética, como queria Drummond (SORRENTI,
2009). Elucidamos também a importancia da oralidade:

Na antiguidade classica, a modalidade oral era a preferida
no contexto da formulacio das ideias filoséficas muito
importante, porém pouco explorada nas aulas de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental. Esta modalidade era
muito valorizada desde a Antiguidade, era a preferida no
contexto da formulacdo das ideias filoséficas, realizada,
muitas vezes, na interagdo entre mestre e aprendizes.
Aprender implicava, antes de tudo, escutar o mestre falar e,
em alguns casos, dialogar com ele, respondendo a questdes
e provocando novos desdobramentos e novas indagagbes
(SOUZA; CORTI; MENDONCA, 2012, p. 71).

A oralidade esta intrinsecamente ligada as primeiras
manifestagoes literarias, porque a linguagem falada precede a
linguagem escrita.
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O resgate dos poemas de tradi¢do oral (cantigas, parlendas,
adivinhas, férmulas de escolha) por parte da escola ¢ uma
importante forma de promover a leitura/ audicio desse
tipo de texto entre os membros de sua comunidade. Esses
poemas trazem em seus versos, além da meméria de um
grupo, a melodia que os acompanha e caracteristicas
proprias ao género, tais como ritmo, rima, repeti¢oes de
sons vocalicos e consonantais. Por este motivo, muitos sao
os poetas que bebem na fonte da tradicdo oral para a
composicio de seus versos (SOUZA, 2012, p. 87).

Portanto, a leitura desse poema tende a proporcionar prazer
e a despertar a imaginagdio e o senso critico a seus leitores,
principalmente as criangas e adolescentes, pois esse publico,
principalmente, se vé acolhido em seu universo. O poema é elaborado
com arte e criatividade por um autor que conhece as excentricidades
da infancia e da adolescéncia, consideradas relativamente mais abertas
ao conhecimento. Sao ainda momentos em que os leitores se expdem
ao risco de contar o que pensaram sobre o texto.

A escolha do poema _Amazinia, de José Carlos Aragio,
possibilitara aos discentes conhecer outro tipo de composi¢ao poética
em formato diferente: o chamado poema visual. Ao observarmos o
texto percebemos que se pode fazer uma leitura diferente da habitual,
dando fim a unidade ritmico-formal: uma das propostas do
Concretismo.

O poema considerado "concreto" é para ser lido e visto. Este
formato de poema fez parte da Poesia Concreta, que comegou na
década de 50, do século XX, e que teve os irmaos Augusto de
Campos/Haroldo de Campos e Décio Pignatari como principais
representantes. Eles foram bastante influenciados pelos ideais da
poesia modernista. Essa poesia, de certa forma, se opds a ideia do
abstrato.

De acordo com Cunha (2012) em poemas visuais, ¢ comum
que muitos sejam constituidos de uma unica palavra. Nesse poema
"Amazonia" hd apenas uma palavra, que é também titulo do poema:
Amazonia. Assim, essa palavra vai se desintegrando e gerando um
efeito de desolagao no leitor. A cor verde em letras garrafais aos
poucos vai dando espago para o branco, marcando a auséncia, o
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vazio, antes ocupado pelo verde, cor que representa a floresta
amazonica. Nesse sentido, constatamos a multimodalidade presente
no poema “Amazonia”.

Esse poema dificilmente sera cantado ou lido em voz alta,
a sua sonoridade ocupard lugar secundario, pois "este
poema visual explora principalmente a plasticidade das
letras (formato, seu desenho, seu tamanho, sua cor) ¢ das
palavras, a distribuicdo espacial do texto no papel ¢ a
relacio desse texto com outros elementos visuais (linhas,
tragos, texturas, desenhos, fotos, colagens).(CUNHA,
2012, p. 706).

Fonte: CUNHA, Leo. (2012, p. 24)

Podemos relacionar a produ¢ao de poemas que sio textos
multimodais a literatura digital: textos produzidos na web. Nao
podemos negar que estamos em um contexto totalmente interativo-
digital e a literatura nao esta fora dessa realidade. Citamos os
ciberpoemas, que sio uma combinagdo entre a poesia concreta € a
literatura digital. A poesia digital, nesse caso, ¢ uma espécie de poesia
em movimento.
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O poema mescla som, imagem e a propria palavra. No caso,
cada palavra do poema ¢é desfocada. Para se ler, é preciso
usar o cursor do mouse. Com isso, o leitor 1é o que esta
escrito, mas também ouve. Conforme avanca nas outras
palavras, os sons vao se misturando, de modo a criar algo

semelhante a lembrancas confusas e as vezes sem sentido,
que vém a meméria (PAGNAN, 2017, p. 312).

Dessa forma, a escola proporcionara ao aluno o letramento
literario e também o letramento digital, pois estamos em um
momento em que a maior parte das atividades cotidianas sdo
realizadas na web, e assim, o aluno aprendera a navegar pela internet,
conhecer sites, navegar por hiperlinks e também produzir
ciberpoemas ou poesia digital.

Portanto, o género poema pode ser estudado no suporte
impresso e/ou digital, na sua multimodalidade, devendo a escola
proporcionar ao aluno essa democratizacdo literaria em uma
perspectiva interdisciplinar, pois de acordo com a BNCC:

O que estd em jogo neste campo ¢ possibilitar as criangas,
adolescentes ¢ jovens dos Anos Finais do Ensino
Fundamental o contato com as manifestacoes artisticas e
producdes culturais em geral, ¢ com a arte literdria em
especial, ¢ oferecer as condi¢des para que eles possam
compreendé-las e frui-las de maneira significativa e,
gradativamente, critica.  Trata-se, assim, de ampliar e
diversificar as praticas relativas a leitura, a compreensio, a
fruicao e ao compartilhamento das manifestagGes artistico-
literarias, representativas da diversidade cultural, linguistica
e semiotica. (BRASIL, 2018, p. 156).

Tendo em vista a importancia do poema na sala de aula,
propomos uma sequéncia de atividades voltadas para oportunizar
experiéncias significativas de leitura, com o objetivo de inserir o
universo poético e o letramento literario dos estudantes do Ensino
Fundamental, em especial as turmas do 6° e 7° anos.
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UMA PROPOSTA DIDATICO-METODOLOGICA NO ENSINO DO POEMA
EM SALA DE AULA

A proposta didatica apresenta uma “sequéncia de atividades”
organizada didaticamente em etapas a partir dos poemas: ‘“Paraiso”
de José Paulo Paes e “Amazénia” de José Carlos Aragao.

Devido a pandemia de covid-19, as aulas estdio sendo
ministradas no formato de ensino remoto ou hibrido dependendo de
cada cidade ou estado. A proposta didatica-metodoldgica deste artigo
¢ possivel de ser aplicada usando varias interfaces digitais, dentre elas
o WhatsApp, google meet, padlet, youtube, Pinterest, mentimester entre outros.

A sequéncia de atividades é organizada em etapas ou oficinas.
A primeira etapa ¢ destinada a investigagio dos conhecimentos
prévios dos alunos. As aulas podem ser ministradas a partir de
videoconferéncias usando a sala de aula google meet. A seguir listamos
algumas sugestdes para essa etapa que pode ser finalizada em até 3
horas/aulas.

Escrever na lousa interativa o titulo do poema: Parafso. Mural
Interativo: Jamboard é como se fosse um quadro branco, porém mais
inteligente e permite a colaboragdo e a participagdo dos estudantes.

Instigar os alunos a ligar o microfone e digitar no Jamboard a
resposta para as seguintes perguntas: O que ¢ um parafso? Como
voce imagina ser um paraiso?

Apbs a roda de conversa sobre o titulo do poema, solicitar
aos alunos que fagcam desenhos a partir de suas concepgoes sobre o
que seja um paraiso. Outra possibilidade é buscar imagem no Google
imagem ou utilizar o aplicativo digital Pzuterest denominado “de
painéis de imagens” para a cria¢ao de pasta com o titulo do poema,
que pode ser compartilhada e acessada tanto pelo professor quanto
pelos alunos.

A segunda etapa ¢ destinada ao incentivo da leitura e o
desenvolvimento do senso estético, de acordo com a Competéncia
Especifica de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem
o desenvolvimento do senso estético para fruicdo,
valotizando a literatura e outras manifestacSes artistico
culturais como formas de acesso as dimensodes lidicas, de
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imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial

transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura (BRASIL, 2018, p. 87).

O objetivo ¢ levar o aluno a descobrir a leitura como frui¢ao
e alternativa de lazer. Para esta etapa sugerimos os seguintes passos:

O professor deve disponibilizar um fundo musical e iniciar a
leitura do poema “Paraiso” em voz alta com entusiasmo e entonagao
dos versos de forma que os discentes percebam o ritmo, a
sonoridade, a musicalidade e a expressividade do poema. Como
sugere Pinheiro (2018), é essencial organizar um ambiente adequado
por uma musica de fundo enquanto se 1¢ poemas.

Ap6s a declamagao do poema, é importante proporcionar um
ambiente no qual os alunos consigam expressar os seus sentimentos
e emogoOes a partir da leitura. A sugestao para essa atividade é a criacao
de "nuvem de palavras" usando o aplicativo Mentimester no qual pode-
se criar e compartilhar apresentagoes interativas em tempo real, além
de permitir que os estudantes possam responder a enquetes,
pesquisas, nuvens de palavras entre outras possibilidades.

A terceira etapa ¢é destinada a interpretagio dos poemas
“Paraiso” e "Amazonas" de acordo com a BNCC:

Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros (estrofagao, rimas, aliteracoes
etc.), semanticos (figuras de linguagem, por exemplo),
grafico- espacial (distribuicdo da mancha grafica no papel),
imagens e sua relacdo com o texto verbal” (BRASIL, 2018,
p. 159).

Com o objetivo de possibilitar a realizagdo de atividades de
apreciagdo e o desenvolvimento de estratégias de leitura, para esse
momento sugerimos as etapas:

Leitura silenciosa do poema "Paraiso", de José Paulo Paes.

Leitura coletiva: cada aluno ler um verso “de forma intercalada
a cantiga de matriz oral 'Se essa rua fosse minha', ou seja, o grupo
canta uma estrofe da cantiga, seguida da leitura de outra do poema de
Paes, assim sucessivamente” (SOUZA, 2012, p.103).
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Ap6s a leitura do poema, possibilitar aos alunos uma atividade
de discussao.

Comparar a cantiga e o poema, utlizando-se de
questionamentos como: “Que sentidos tem a palavra “rua”
em cada um dos textos?” “Que sentimentos estao presentes
em cada um deles?” “Que trechos se repetem em ambos?”
“Quais nio se repetemr” “Que relacdes se pode fazer ao
comparar os titulos de ambos os trechos?” “O que se pode
observar quanto ao tamanho dos versos na cantiga e no
poema?” (SOUZA, 2012, p.104 ¢ 105).

A apresentacdo dessa atividade pode ser realizada em s/ides
usando o Goggle Apresentages. Esse recurso digital pode ser editado de
forma colaborativa e permite a intera¢io com o publico por meio de
perguntas e respostas, mediante a disponibilizagdo de /nk para essa
acao.

Apresentar aos alunos o poema visual “Amazo6nia", de José
Carlos Aragao. Solicitar aos alunos que observem com bastante
atencdo as letras, formato, desenho, cor, a organizacdo e a
distribuicao das palavras. E importante chamar a aten¢ao dos alunos
para as varias possibilidades de significagao em linguagens diversas e
para a intertextualidade existente, explorando a multimodalidade nos
poemas. Direcionar, aos estudantes, perguntas relacionadas a
organizagao dos efeitos de sentidos que o tipo de letra, cores, imagem,
organiza¢ao dos versos e estrofes possibilitam na compreensao dos
textos.

Apresentar aos alunos os ciberpoemas e os poemas
multimidias. ~ Solicitar que os alunos acessem os = sites
http:/ /www.pauloaquarone.com/poemasescolhidos e
http:/ /www.ciberpoesia.com.bt. Ap6s a exploracio deles, fazer uma
roda de conversa descontraida sobre a experiéncia de ver, ler,
compreender, escutar e interagir com esses textos nas midias digitais.

Na quarta etapa o objetivo ¢é relacionar os poemas
“Parafso” e “Amazonia” a outros poemas. Fazer a curadoria e
producao de:

Pesquisas de poemas em livros ou sites. Criar um mural virtual
de poemas usando o aplicativo Padlet. Para Pinheiro (2018), criar um
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mural onde os alunos, durante uma semana, ou més, ou o ano todo,
destaquem versos de que mais gostam e incentivar a recitacio de
poemas. Esses sao procedimentos que ajudam a criar um ambiente
em que a poesia é vivenciada e o prazer de lé-las vai criando formas.
Essas sugestoes, todavia, devem ser constantes no ambiente escolar
para proporcionar a turma um momento diario ou semanal de leitura
de poemas na sala de aula, a partir dos poemas selecionados pela
turma no mural do padlet.

Proposta aos alunos de criagao de poemas, a partir dos versos
“Se esta rua fosse minha” e “Se esse mundo fosse meu”. Essa
proposta de atividade pode ser realizada em grupo usando o Google
Docs. Com essa escrita colaborativa, o docente vai acompanhar a
elaboracao da atividade acessando o /nk de cada grupo. Ao fim da
criagao dos textos, os alunos poderao gravar podeasts recitando os
poemas.
E importante que o docente tenha conhecimento da
importancia de um planejamento sistematizado para o ensino, além
do diario de registro durante a execugao das atividades. A escolha de
um ou varios recursos de metodologia para o ensino e aprendizagem
precisa ser considerada ainda na fase de planejamento da aula para
que os objetivos e resultados da proposta didatica sejam alcangados
de forma satisfatoria.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do texto literario em suas multiplas formas deve ser
essencial para o aluno. A escola nao pode se omitir dessa
responsabilidade, pois acreditamos que essa democratizagao
permitira a ele percorrer os mais variados textos literarios e o poema
¢ o ponto de partida para isso.

Ao afirmar que “O leitor jovem contemporaneo assume O
perfil multimodal, disposto a envolver-se com uma infinidade de
leituras, cujos textos sio construidos em diferentes linguagens e
apresentados em suportes variados.” (ROSING, 2018, p. 23).

Por isso, a abordagem de varios recursos digitais para o
professor mediar seu trabalho em sala de aula sera fundamental para
que o aluno tenha acesso a Literatura.
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E notério que esses textos literarios tém tido sua circulacio
ampliada, porém acreditamos que ainda falta muito para uma
democratizagao plena da leitura literaria. Destacamos as variedades de
livros literarios no acervo de algumas bibliotecas publicas e escolares,
assim como a amplia¢do dos livros em formatos digitais, como os ¢-
books,  disponibilizados ~em  algumas plataformas  digitais,
possibilitando o acesso em uma dimensao maior para os alunos e o
publico em geral.

Sobretudo, as literaturas impressa e digital devem caminhar
juntas. Nunca uma se sobrepde a outra, pois ambas tém sua
importancia e agradam a publicos diferentes e, ao final, teremos
maiores chances de angariarmos uma grande parcela de leitores lendo
por prazer. E nessa leitura por prazer que a literatura tera cumprido
seu objetivo.

A leitura literaria conduz a indagagoes sobre o que somos e
o que queremos viver, de tal forma que o didlogo com a
literatura traz sempre a possibilidade de avaliagio dos
valores postos em uma sociedade. Tal fato acontece porque
os textos literarios guardam palavras e mundos tanto mais
verdadeiros quanto mais imaginados, desafiando os
discursos prontos da realidade, sobretudo quando se
apresentam como verdades dnicas e imutdveis. Também
porque na literatura encontramos outros caminhos de vida
a serem percorridos e possibilidades multiplas de construir
nossas identidades. Ndo bastasse essa ampliacio de
horizontes, o exercicio de imagina¢ao que a leitura de todo
o texto literario requer é uma das formas relevantes do
leitor assumir a posicdo de sujeito e s6 podemos exercer
qualquer movimento critico quando nos reconhecemos

como suyjeitos (COSSON, 2014, p. 50).

Nos, educadores, precisamos acompanhar o dinamismo das
geracOes e isso aumenta a nossa responsabilidade de procurarmos
acompanhar essas transformagoes, como a utilizagao das ferramentas
digitais.

Assim, como o ciberpoema é um texto em movimento,
precisamos nos movimentar. Temos, neste tempo, um outro desafio:
formar ndo apenas leitores literarios, mas também leitores digitais.
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Com isso, a nossa missao nao se esgota no tempo, ela apenas
vai ganhando outros contornos. Temos, portanto, uma grande
responsabilidade para com o nosso aluno que, talvez, muitos de nos
ainda ndo tenhamos contemplado: permitir a eles o mundo do sonho,
da imaginacdo, da reflexdo critica. Ndo podemos priva-los desse
direito. Afinal, como disse Fernando Pessoa: o homem é do tamanho
do seu sonho.
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CAPITULO 15

Leitura e melancolia®

Adriana Carolina Hipdlito de Assis®

m dos grandes entraves quando se trata da resisténcia

do aluno com relacio a literatura esta em relaciona-lo

a leitura funcional, na qual o aluno sabe ler ¢ escrever,

mas ndo alcanga desempenho e desejo maior para
leituras criticas, reflexivas. O que leva, na maioria das vezes, o corpo
docente oferecer aos alunos uma literatura de facil assimilacdo, tais
como resumos de obras, trechos de poemas na crenca de que a
literatura é um produto elitizado e que os alunos mal sabem ler e
escrever que dira compreender literatura.

A ndo compreensao desses textos, por sua vez poe o mercado
editorial e as leituras ofertadas em um tipo de discurso facil que
inviabiliza a compreensao de textos literarios como o barroco. A
mediagao feita nos espagos escolares nem sempre se propde a
compreender também a sensagao do aluno de sentir-se perdido diante
do texto batroco e/ou contemporaneo e tampouco se propoe a fazer
pontes entre a literatura contemporanea e os textos barrocos do
passado de forma anacronica. Ha neste embate uma luta de resisténcia
quer do aluno, quer do professor em lidar com a literatura. O que
fazer com essa batata quente? E por que neste artigo escolhi o barroco
como referéncia para tratar dessa resisténcia?.

Escolhi por experiéncia diaria como docente, pois nem tudo
sao flores no ensino. A comegar pela resisténcia barroca que é por
natureza hermética ora torna-se compreensivel, ora obscura. Mas,
importa saber neste quadro a percepcao do aluno que se sente apatico,
com um sono incompreensivel e uma sensag¢ao de estar perdido ou de

80 O presente texto foi apresentado em uma comunicagio oral e consta nos ANAIS
da 8° SLIJ da UFSC.
81 Dra. Literatuta pela UFSC. E-mail: adticarolbas@gmail.com
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estar em outro plano. Todos esses aspectos ao longo dos anos me
forneceram pistas de que a resisténcia literaria sempre esteve ancorada
em sintomas barrocos. Para explicar essa logica é preciso antes
compreender que o barroco nio esta segregado a um periodo literario
como os livros didaticos explicitam. O barroco tem uma amplitude
que ¢ contemporanea ¢ anacronica em relagio a concep¢iao de um
barroco historicista evolucionista. Octavio Paz e Severo Sarduy sao
dois poetas e criticos latinos que observam o barroco para além de um
movimento literario, o veem como identidade latina, para esses
autores somos todos barrocos.

A latinidade tem muito de antropofagia como ¢é o caso da
poética de Gregdrio de Matos um dos poetas mais utilizados nos
bancos escolares para explicar o barroco brasileiro. Samuel Anderson
O. Lima afirma em Gregdrio de Matos do Barroco a antropofagia (2016) que
a devoragao antropofagica fez do povo brasileiro desde aculturagao
um povo criativo que fazia da imitacio do alheio (estrangeiro) uma
forma natural de hibridizar. Da comunicacio entre as duas culturas
nasceu no Brasil e por que nao na América Latina um barroco ou um
neobarroco dialégico, de carnavalizagao bakhtiniana que ¢ mais
testivo, parddico e plural, diferente do barroco oferecido nas escolas
fixado em um programa historicista, de linhagem europeia.

O barroco traduzido para os manuais escolares apresenta a
descricao do objeto pelo excesso de ornamentagao; pelo gosto pela
obscuridade; pela relagao entre o claro e o escuro derivado, sobretudo
da relagao com as artes plasticas - que possibilita a sensa¢ao de torpor
delirante derivada dessa ilusao 6ptica ocasionada pela forma barroca -
; pela eterna referéncia a etimologia da palavra barroco que significa
pérola irregular; e, pela énfase dada ao barroco jesuitico presente nos
textos silogisticos e da nobreza retérica presente nos quadros como
As Meninas, de Velazquez, que apresenta uma armadilha de cifragem
que se desdobra de forma metalinguistica.

O homem barroco vive a instabilidade, o estado agbnico
diante da queda do objeto artistico. O aluno sente-se perdido e isso
talvez seja natural, uma vez que tende a procurar textos que nao os
tire da zona de conforto, buscam sempre textos lineares e quando se
deparam com Gregério de Matos, Gongora e Quevedo referéncias
constantes nos livros didaticos sentem dificuldade. A outra
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dificuldade é compreender o vocabulario mais antigo presente nos
poemas e nas imagens, além de nao conseguir, muitas vezes, transpor
a relagao de espacialidade estabelecida no barroco — luz, sombra e
esfumacamento presente nos rococés das pinturas — para O texto
verbal. No que se refere a poética de Gregoério de Matos o aluno
compreende bem a alcunha de Boca do Inferno nos textos, mas nao
consegue fazer uma leitura aprofundada intertextual em didlogo com
estruturas medievais que ainda sdo presentes no barroco de G. Matos,
como as cantigas de escarnio e maldizer, assim como nao consegue
estabelecer elos com a poesia contemporanea. Outro problema estaria
em nio compreender o barroco contemporaneo de natureza
proliferante, de personagens em constante metamorfose como nos
romances de Ana Miranda ou de textos sem as antigas marcas de
comec¢o, meio e fim. Ha uma relagio temporal que se coloca no
espaco barroco que da essa sensacao de sentir-se perdido. Os textos
barrocos, geralmente, dobram-se como uma serpente que devora a si
(CAMPOS, 1984) formando um labirinto, uma biblioteca infinita de
possibilidades intelectivas. O poema Ao Mesmo por suas Altas Prendas,
de Gregdério de Matos constréi um labirinto perceptivo que, alids tem
muito de poesia concreta. Um poema, no qual a visao é convocada a
enxergar o sentido dentro de um jogo.

Figura 1_40 Mesmo por suas Altas Prendas, de Gregério de Matos (1623-16906).

Dou pruden nobre, huma afa
to, te, no, vel,
Re singular ra inflexi
Uni cien benig e aplausi
co, o, vel
Magnifi precla incompara
Do mun grave Ju inimita
do is vel
Admira goza o aplauso cri
Po a trabalho tan et terri
is to ao vel
Da pron  execug sempre incansa
Voss fa Senhor sej notoér
a ma a ia
L no cli onde nunc chega od
Ond de Ere s0 se tem memor
e bo ia
Para qu gar tal, tanta energ
po de tdd est terr é gentil glor
is a a a ia
Da ma remot sej um alegr

O poema forma uma constelacio grafica que possibilita, no jogo, a construgao do
sentido.
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Observa-se no poema acima outra caracteristica barroca que é
também extremamente contemporanea: o poema nao apresenta
centro o que possibilita a ambiguidade de sentido e a construgao de
duplos em um espago de geometrizagao grafica como duas esferas
platonicas: uma de céu/ideia e outra da terra/copia, de um lado o
sentido modalizado e outro irregular, a espacialidade torna-se
grotesca, assimétrica sem uma dire¢ao precisa, mas circular. Gregorio
de Matos mantém o tom irdnico no recaimento - COmMoO assevera
Severo Sarduy em O Barroco (1989) - da nobreza do desembargador.
O desembargador circula no vazio constelar hiperbélico como alguém
que é nobre, mas que sempre cal no espago por ser inflexivel ou por
ser como Erebo, filho do caos e da noite.

Sarduy afirma que uma das caracteristicas do barroco é a
elipse. A elipse Gongorica, assim como a quevediana ou a
contemporanea ¢ espago de supressao, de ocultacio teatral dos termos
em favor de outro, e Gregério de Matos como nenhum outro poeta
brasileiro do periodo barroco sabia muito bem utiliza-la e o fazia por
imitagGes ou transcriagoes plagiotrépicas, o fazia com a intengao de
dar espelhos anamorficos, parddicos ao poder vigente. A elipse,
segundo Sarduy, surge desenhada em torno de dois centros, um visivel
marcado pelas concepgoes da ciéncia de Galileu, pela claridade, pelo
esplendor da imagem; e outra invisivel, de cosmologia kepleriana
como uma galaxia infinita, eliptica, vazia. E os dois formam circulos
concéntricos, um exterior e outro interior como signos poéticos em
constante rotagao. A elipse identifica-se com a retérica hermética que
expulsa ou escamoteia uma parte que falta como um significante
inconsciente. Neste caso a elipse se constitui como repressao sexual
na palavra, uma vez que se evita ou se eufemiza termos ou imagens
grosseiras. O mecanismo da elipse aproxima-se da psicanalise na
medida em que tende a excluir da consciéncia o simbolo desagradavel
ou inoportuno. O mesmo se da quando o aluno 1¢ o texto barroco,
nao se trata de ndo compreender as entrelinhas, mas se perder ou cair
na propria falta. O significante reprimido uma vez expulso constroi
desvios de sentido, além disso o aluno tende a repelir ou se distanciar
das representagoes que o cerca de suas pulsdes ocasionando mais
deslocamentos diante do objeto artistico. A imagem grotesca passa a
ser o retorno do recalcado fazendo com que a relagao eliptica — aquilo
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que se oculta nas sombras — ndo seja entendida como aquilo que da
espacialidade textual seja na forma silogistica®, na qual o argumento
retérico cria literalmente um formato em espiral. Severo Sarduy a luz
de Jacques Lacan afirma que a “escrita barroca é, no seu jogo de
dispéndios ao servigo da repressdo, a verdade de toda linguagem”
(1989, p. 75).

A verdade esta no lugar do sujeito na topologia lacaniana, na
falta que se constitui como elipse do objeto perdido, como um
significante faltante que sempre buscamos. Neste sentido, o objeto
perdido é a eterna busca do desejo, do desejo, do Outro. E esse desejo
passa a ser o lugar onde o sujeito faz sentido no texto. Sarduy afirma
que algo — eu diria alguém - escolhe na linguagem, algo faz sentido
independentemente da multiplicidade ou da hibridizagao barroca. Mas
ha um outro lugar que ¢ foracluido, o aluno foracluido raramente vé
sentido em quase todos os textos, geralmente sente-se perdido por ter
sido expulso de sua simboliza¢ao para um nao lugar, para o vazio. O
sentido para ele aparece de forma delirante, como um gozo que o
mantém na alternancia entre a sonoléncia e o despertar.

Jacques Lacan no Seminario Mais, ainda (2008) observa dois
aspectos que estao marcadamente presentes na estética barroca e que
recai sobre o gozo do sujeito, ha um “gozo obtido” que é concretizado
enquanto falta e outro que ¢ “esperado” que deriva da contemplacio
dos corpos, da exibicio dos objetos para evocar o gozo. Aqui a
contemplagdao do belo na poética barroca associa-se a0 gozo em sua
relagao com a Coisa materna perdida, ao luto dessa perda poe o sujeito
em um delicioso éxtase contemplativo, mas que também o poe em
depressao, uma vez que essa Coisa jamais retornara e, por isso sofre
com a lingua morta (KRISTEVA, 1989). O sentido discursivo, assim
como o valor dado a esse sentido se da como objeto perdido. Esses
dois tipos de gozo sio observados por Jacques Lacan dentro do
campo escopico (visao/olhat), para Lacan o “barroco é a regulacio da

82 O silogismo deriva do discurso retdrico, da oratétia que se divide em trés partes:
o exdrdio ou proémio (principio); a proposicao (apresentacio do assunto); e, a divisdo em
partes do desenvolvimento - que pode ser narrativo — ou exposigdo minuciosa de
argumentos para se chegar a peroragio ou conclusio do texto. O silogismo nido ¢é
entendido quando a distincia entre o ex6rdio e a peroragao é grande, quando ha um
esfumagamento argumentativo maior.
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alma pela escopia corporal” (2008, p. 124). Ha aqui uma relacao com
o corpo e alma que Lacan situa dentro do campo da ética herdada do
Renascimento, e da moral religiosa cristd. Essa heranga pretende a
racionalidade aristotélica como fator de repressao e o legado que essas
duas manifestagdes tém com a contemplacao do objeto artistico que
se redimensionam como falta. Importa o campo da visao como fator
principal do gozo estético no barroco que pode ser compreendido
como uma elipse da alma. Seu gozo contemplativo nao é garantia de
que sujeito esteja presente, o aluno pode estar perdido numa galaxia.

Embora apresente limites em relagdo as teorias de Jacques
Lacan, A Origemr do Drama Tragico Alemao, de Walter Benjamin (2016)
também observa essa sensacdo de sentir-se perdido como fator
indicativo de auséncia derivado do humor melancolico. W. Benjamin
aborda o barroco de forma proximal a Severo Sarduy, principalmente
no que se refere a presenca dos astros, da ciéncia como um espago
contemplativo e da elipse nas obras barrocas. Benjamin trata
metaforicamente da melancolia pela imagem de Saturno, os astros
excitam a contemplagdo do olhar e encarnam o espago do gozo
melancélico. A melancolia benjaminiana baseia-se na Teoria dos
Humores como um humor belicoso derivado da biles negra. A biles negra
carrega consigo, nos liquidos por ela produzido, a deméncia como
fator possibilitador de grande parte das narrativas maritimas e de
grande parte das imagens barrocas que apresentam, nos afetos, a
tristeza, a depressao, o pathos cristico que Benjamin aponta como um
dos paradigmas de fragilidade presente na figura do Principe que nio
encontrava nada que satisfizesse sua alma.

A melancolia é um dos grandes responsaveis pelos delirios
intelectivos e da apatia do aluno, daf sua fragilidade melancélica, seu
desinteresse pelo objeto de estudo. A melancolia, entretanto, ja foi
considerada sinonimo de inteligéncia, de sabedoria devido seu estado
meditativo. Aristételes via a melancolia ndo como patologia, mas
como natureza propria do calor, considerava-a como principio
regulador que interagia com energias opostas (o quente e o frio; o seco
e o liquido). O filésofo associava a mistura branca do ar (preuma) e
dos liquidos — mar, vinho, esperma do homem — ao erotismo da
melancolia referindo-se alegoricamente a Dionisio e Afrodite como
representantes desse humor. O génio melancélico também esta
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associado a inquietagio do homem, a angustia do Stmmung do
pensamento e a necessidade quase mistica, de ascese (acedia), de jubilo
pela morte de Cristo. Nada mais triste ou melancélico do que sofrer
diante da imagem de Jesus.

W. Benjamin como bom freudiano verifica que esse estado de
torpor também esta associado ao luto, a perda. O luto segundo S.
Freud (1914-1916) apresenta uma forte proximidade com a
melancolia e a depressao. Para o psicanalista existem dois tipos de
luto: um normal que passamos diante de qualquer perda e outro
patolégico. Importa compreender o segundo sintoma como uma
sensacao esmagadora de nao ter centro por ter sido esvaziado de seu
ego. O luto, segundo Freud, ¢ uma reagao a perda de um ente querido
ou de alguma abstracio que ocupa o lugar deste ente formando uma
semantica da perda, uma biblioteca. Na melancolia nao ha necessidade
de se ter uma perda concreta para sentir-se com desanimo profundo
ou com a sensac¢ao de desinteresse pelo mundo externo ou, ainda, pela
necessidade nostalgica de buscar repouso no passado. A melancolia
diferente do luto e da depressio niao apresenta problemas de
autoestima, mas caminha pela obscuridade, pelas sombras do barroco
ou pela sensacao de sentir-se morto, esmagado. Por isso o olhar
contemplativo benjaminiano inclui a morte como tragédia da
alienagao do proprio corpo apresentando momentos de sobrevivéncia
— excitacao - e de morte - auséncia.

O melancélico pratica qual um antrop6fago um canibalismo
destrutivo, o outro é sempre alguém intoleravel que se tem vontade
de destruir para poder possui-lo vivo, o melancélico para sobreviver
a perda da Coisa materna a devora. Somente assim, o melancolico é
ressuscitado e nutrido constantemente, mantendo o elo com sua
Coisa. Diferente do luto e da depressio que esconde sua agressividade
contra o objeto de luto na autocondenagao, na queixa sobre si, pois
sua légica pretende sempre um superego severo que o esmaga. Outro
elo em comum nesta triade — luto, melancolia e depressao — ¢ a
tristeza. A tristeza também esta atrelada a perda da Coisa arcaica, por
isso a sensa¢ao de abandono, por isso a atitude melancdlica diante do
texto ¢ sempre efémera. O efémero segundo W. Benjamin esta
associado ao Belo que, embora trate da imortalidade do objeto
artistico testemunha a perda da aura. Para Freud todo texto é um
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contrapeso de uma perda, uma sublimagdo que ¢ também efémera, a
perda suscita a efemeridade do Belo e do luto. E o luto nutre o fetiche
da obra. O fetiche benjaminiano ¢ alegoria do muais lacaniano. A
alegoria como toda questao que gira em torno de um matema é um
traco de unido entre a Coisa e a ressureicao do sentido em infinitos
signos. Vénus ¢é alegoria do amor cristdo, mas ¢ também objeto
perdido, um regozijo ressurrecional da perda da Coisa-materna
(KRISTEVA, 1989). A alegoria encarna o drama da morte e do
renascimento, na medida em que a perda passa a ser a grande musa
do barroco alemio e passa a ser suporte imaginario que representa a
morte, a melancolia.

Embora A Origenr do Drama Trdgico Alemao, de W. Benjamin
seja bastante completo em sua abordagem filoséfica suas teorias
tratam do barroco europeu. Ferreira Gullar observa, em Barroco: Olhar
e Vertigem (NOVAES, 1988), que o barroco de aleijadinho, assim
como a nossa arquitetura brasileira apresenta menos drama alemao.
Nosso barroco nao tem o mesmo expressionismo goético que atingiu
seu apogeu na manifestacio da dor. Ferreira Gullar vé o barroco
brasileiro de forma mais alegre, certamente pela hibridizacao e pela
carnavalizagdao operistica que nos causa uma vertigem parddica. Se o
humor parédico, assim como chiste sio caminhos do barroco
carnavalizante brasileiro é sinal que o ponto de vista de Severo Sarduy
esteja mais a contento do que o de W. Benjamin, na medida em que
opera como falta repressiva que, para rir, parodiar e carnavalizar
precisa antes sentir a dor da repressao do supereu. A questdo de base
do drama barroco de W. Benjamin é moral e demencial, o barroco de
S. Sarduy ¢ o barroco de Cobra, romance que fervilha em metamorfose
poética. Cobra é anagrama de Baroc ou barroco, por isso sua escrita é
hermafrodita seu corpo traveste-se e liberta-se no palco da escrita, na
hibridizacdo de géneros poéticos, na inclusao de uma estética em
trompe l'oiel entre oriente e ocidente e entre os mais variados tipos de
sintomas. Cobra ¢ uma serpente barroca que inclui todos os sintomas
em seu vortice. Diferente do barroco alemao que utiliza a melancolia,
o luto e a depressdo como os unicos sintomas de seu drama. Ha outros
sintomas que possibilitam pensar nesta sonoléncia, nesta nostalgia,
nesta auséncia como o Autismo e o Sindrome de Down que poderiam
ser lidos como sintomas barrocos em sala de aula. O barroco de Cobra
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¢ inclusivo, pois contém todas as formas, todas as vozes bakhtinianas:
da ornamentagao luxuosa ao grotesco, da normalidade — se é que ela
existe — as anomalias. Neste sentido Cobra é a alegoria da latinidade e
nela a morte sorri como as festas mexicanas dedicadas a morte. O que
significa que o ensino deveria estabelecer mais pontes entre o barroco
europeu e o barroco brasileiro e/ou latino. Assim como deveria se
propor pensar o ensino sem uma camisa de for¢a evolucionista,
historicista, mas que caminhasse com a contemporaneidade de forma
anacronica, textos como os de Gregdrio de Matos sio também
contemporaneos. Além disso, é importante inserir o docente nas
discussoes sobre os sintomas do barroco, nem sempre o aluno que
apresenta desinteresse, sonoléncia ou que se sente perdido tem
consciéncia de seu sintoma.
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Literatura
Infantil & Juvenil

Este livro retine textos de professores
pesquisadores engajados com o propodsito do
ensino da Literatura Infantil e Juvenil e com
formacao de leitores criticos, conscientes,
solidarios e humanos. Os estudiosos da area
encontrardao nesse livro: reflexdes critico-tedricas
sobre a origem do conceito de crianca, infancia e
de Literatura Infantil e Juvenil, esbocando os
prelidios da origem dessa area da Literatura
voltada especialmente para o publico leitor
criancas e jovens; leituras e analises de classicos
da Literatura Infantil e Juvenil, viajando por meio
dessas releituras por fronteiras mundiais e
fazendo retormo no solo da literatura nacional;
propostas metodolégicas para a formacdo de
leitores literarios; entre outras questdes de
epopeica relevancia para a educacdo e para a
sociabilizacdo e/ou democratizagdo daleitura.
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