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—APRESENTAQAO —

Esta obra, intitulada “O universo literario e a educagdo: abordagens
contemporaneas”, é resultante de varias indagacdes e motivagdes que abarcam
a contemporaneidade no dmbito da literatura e da educagdo em didlogo com
outros campos do saber, uma vez que sdao incontaveis as relagdes possiveis de
pesquisa dentro de sua conjuntura. Assim, nossa proposta é de refletir sobre esta
pauta a partir de pesquisas compartilhadas por diferentes autores que voltam seu
olhar para os dialogos possiveis a partir da literatura e da educacgao.

Nessa perspectiva, abrangendo diferentes instituicdes e grupos de pesquisa,
esta coletanea teve seu inicio motivado pelos organizadores, participantes do Grupo
de Estudos Romance e Sociedade, do Programa de Pos-Graduagdo em Letras da
Universidade de Passo Fundo, do Grupo de Estudos e Pesquisas em Docéncia
na Educac¢do Basica e Superior (GEPDEBS) certificado pela UFU e cadastrado
no diretério de grupos do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq). A partir disso, por meio de divulgacdes e convites, abrangemos
varias pesquisas, com parte dos resultados divulgados nesta obra.

Na abertura desta miscelanea, nosso amigo leitor pode se deparar com
uma pesquisa sobre “A carnavalizacdo bakhtiniana: parddia, fantastico, questoes
de género e racismo — leituras e reflexdes para a educag¢ao basica”, realizada
pelos autores Gilmar de Azevedo, Loreci Alves Marins e Ivania Campigotto
Aquino. Para subsidiar seus estudos a respeito da carnavalizacdao na literatura
os autores selecionaram as obras “A missa do galo”, de Machado de Assis; “A
missa do galo”, de Carlos Carvalho; Os tambores silenciosos, de Josué Guimaraes;
“A mulher maravilha”, de Ana Paula El-Jaick, realizando possiveis analises e
sugestdes considerando as etapas de pré-leitura, leitura e pds-leitura.

Por conseguinte, “Alteridade e identidade no campo da leitura literaria:
O didrio de Anne Frank” é o titulo da pesquisa realizada por Denisia Moraes dos
Santos. Deinicio, a autora esclarece que este capitulo é resultante de uma pesquisa
de campo desenvolvida para a tese Alteridade nos relatos orais de estudantes do ensino
médio: leitura literaria de O didrio de Anne Frank, apresentada na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, em agosto
de 2018. Dessa forma, este capitulo é uma extensdao € a0 mesmo tempo uma
delimitacdo de uma pesquisa maior que tem como corpus O didrio de Anne Frank
e os conceitos de alteridade e identidade.



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

Logo apos, encontramos a pesquisa de Juan Teixeira Arruda Bandeira,
Elaine Christina Furtado de Souza, Glaucio de Castro Junior, Daniela Prometi
e Neemias Gomes Santana, intitulada “Formac¢ao continuada e valorizagdo de
professores surdos atuantes na educagio basica”. Partindo do pressuposto de
que a formagdo continuada ¢ fundamental para a qualificagdo profissional do
docente, os autores direcionam sua pesquisa para um publico de professores
distintos, os surdos, considerando sua atuacao, beneficios e também a necessidade
de valorizagao deles.

Na sequéncia dos capitulos, em “Formac¢ao de docentes de computagao:
experiéncias realizadas no curso de Licenciatura em Computagcdo da UAB/
UFSM?”, os autores, Sidnei Renato Silveira, Antonio Rodrigo Delepiane de
Vit, Fabio José Parreira e Guilherme Bernardino da Cunha, apresentam relatos
de experiéncias e de atividades, desenvolvidas por meio do AVA Moodle, em
disciplinas como Didética Geral de Introdugdo a Algoritmos. Os relatos atestam
a relevancia do papel do ensino de Computagdo no Brasil na formagdo de
professores que atuam na Educagao Basica.

No rol de pesquisas, nosso amigo leitor encontrard uma pesquisa também
voltada para a formagdo, porém voltada para poemas literarios da literatura
ultrarroméntica, motivando a pesquisa dos autores Raimundo Expedito dos Santos
Sousa e Camille Kemy Ribeiro Matsumori, intitulada “Formagao docente e analise
literaria: exemplo de estudo comparativo de poemas da literatura ultrarromantica”.
Considerando a historia da literatura e mais especificamente o periodo do
Romantismo, os pesquisadores realizam uma investigacao a respeito do poema da
fase ultrarromantica, “Amor e Medo”, de Casimiro de Abreu, comparando-o com o
poema “Este inferno de amar”, do portugués Almeida Garrett.

O capitulo seguinte, “Formagao docente e educagdo infantil: um didlogo (in)
viavel?” é dedicado a forma¢ao docente, especialmente voltada para a educacgio
infantil. Nesse capitulo, as autoras Carla Tatiana da Silva Mendonga, Manuela
Nepomuceno de Paula Barreto, Leidiane do Nascimento Costa Aratjo e Arnaldo
César Almeida de Oliveira promovem um dialogo sobre os desafios e as perspectivas
da formagao docente para a educagao infantil, apoiando-se em autores como Piaget,
Vygotsky, Freire, Gatti, Saviani, Soares e Zeichner. O texto € um convite aos leitores
para uma reflexao sobre o questionamento apresentado no titulo.

Em “Freud e Adorno: reflexbes sobre teoria critica, educacio e
psicanalise”, Francisco Fianco trata das fontes de sofrimento humano descritas
por Freud em Mal-estar na Civilizacdo, como a fragilidade do corpo, a onipoténcia
da natureza e a convivéncia com os outros. Ainda, neste capitulo, o autor da
continuidade as discussdes iniciais em um didlogo com as reflexdes de Adorno
em Educacdo para a emancipacdo, com o intuito de mostrar a importancia da
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educa¢ao como um elemento de dissondncia, capaz de desvelar as antinomias
do real, as contradi¢des da realidade social, suas mazelas, suas injustigas, suas
barbaries veladas, disfarcadas, envernizadas.

No capitulo seguinte, o “Letramento literario-cinematografico: da teoria a
acdo para o Ensino Médio” € o titulo da pesquisa dos autores Claudia Calheiros
de Souza, Gilmar de Azevedo e Tiago Miguel Stieven, que manifestam, de
inicio, sua preocupagao com a dificuldade dos professores de Literatura do
Ensino Médio em motivar seus alunos para estudarem com atengdo os conteidos
da disciplina. Para tanto, abarcam em sua investigacdo sobre 0s recursos
multimidiaticos, sobretudo com relagdo ao cinema e a proposta de estudos com
filmes, enfatizando o letramento cinematografico.

Logo em seguida, também preocupados com o interesse dos alunos pelos
estudos de Literatura e também sobre o papel dos professores dessa disciplina,
os pesquisadores Rovana Chaves e Airton Pott tecem argui¢cdes a respeito da
“Literatura e inteligéncia artificial: parceria que pode dar certo na formacao
de leitores no curso de Magistério”. Ao partirem do contexto do leitor e de seu
papel, os autores constituem sua pesquisa a partir da inteligéncia artificial como
ferramenta positiva na formacao de leitores no curso de Magistério, buscando
refletir sobre a possibilidade de aliar a interatividade e a ludicidade presentes
neste ambiente a formacao leitora de futuros professores, tendo como base de
leitura a literatura infantil

Em “O ensino de arte no Rio Grande do Norte: caminhos percorridos e
a percorrer”, Jailson Valentim dos Santos inicia a discussdao com uma reflexdo
sobre os desafios do Ensino de Arte no Rio Grande do Norte. O autor busca
desvelar questdes do campo da educagdo da sensibilidade como quem faz uma
“dentncia”, pretendendo abrir uma vereda com clareiras para “anunciar”
caminhos educacionais que primam pela valoracao das artes e cultivo da decéncia
e da boniteza no contexto educacional, a exemplo do que defende Paulo Freire.

Dando continuidade as pesquisas, Monica Lubian Tomazoni, Ivania
Campigotto Aquino e Airton Pott averiguam sobre “O negro como protagonista:
analise reflexiva da narrativa juvenil Coragem ndo tem cor, de Marcia Kupstas”,
considerando a imagem do negro na literatura a partir da obra Coragem ndo tem cor,
da autora brasileira Marcia Kupstas. Inicialmente, os autores teorizam a respeito
da literatura como arte humanizadora para adentraram aos estudos a respeito da
representa¢ao da luta do negro na literatura infantil na obra ja mencionada, a qual
busca contribuir para levantar questionamentos e reflexdes acerca das concepgdes
relacionadas aos afrodescendentes, formando uma sociedade mais humanizadora.

Assim como demais pesquisadores ja evidenciaram em seus capitulos a
preocupagdo com a tematica da Literatura e a inteligéncia artificial, os autores
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Camila Bozza Montanari e Rudinei Cogo Moor também compreendem em
sua pesquisa o tema, sob o titulo “O processo de escrita criativa com o uso da
inteligéncia artificial: do pensamento ao texto”. Os pesquisadores fundamentam
seus estudos delimitando sua pesquisa para o processo de escrita criativa com o
uso da Inteligéncia Artificial, mais especificamente o ChatGPT como ferramenta
do desenvolvimento, compreendendo-o como um campo de investigacao dos
processos cognitivos e as estratégias eficazes de ensino-aprendizagem.

“O surgimento da crianga-artista esta contemplado na educag¢do escolar
brasileira? uma reflexdo” € o titulo do préximo capitulo, cujos autores Luiz
Carlos Santos Prado e Valéria Aparecida Bari objetivam verificar se a educagao
Bésica no Brasil tem logrado éxito no ensino da Arte as criangas e adolescentes.
Fundamentados na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), os pesquisadores
partem de consideragdes a respeito do historico do ensino de Arte as criangas
no Brasil. Preocupados com tal tematica, amparam-se nos objetivos gerais do
Ensino Fundamental e na estrutura dos Parametros Curriculares Nacionais para
o Ensino Fundamental e, a partir disso, tragam algumas possibilidades para o
ensino da Arte as criancgas e adolescentes pela BNCC.

Ao dirigir sua pesquisa para o universo televisivo, Luis Fernando Ferreira
de Araujo realiza uma perscrutacdo a respeito de “Personagem: um ser na
trama da telenovela”, considerando vdarias novelas televisivas e algumas de
suas personagens. Ao partir do conceito de personagens, bem como de suas
tipologias, o autor abrange em sua teoria os conceitos também do personagem
her6i e dos antagonistas, para, assim, analisar tais personagens em diferentes
novelas televisivas. Além do mais, o pesquisador realiza um paralelo entre o
cenario real e o ficticio considerando seu corpora de pesquisa, subsidiado pelo
processo criativo da construgdo da imagem das personagens.

Aline Cunha de Andrade Silva e Ana Geodrgia Deoclécio Nunes realizam
“Propostas curriculares numa perspectiva neurodiversa” no préoximo capitulo.
Ao se preocuparem com a inser¢ao e consideragdo da neurodiversidade na
formacdo docente, as autoras realizam um levantamento de Leis e Documentos
que amparam tal tematica considerando pesquisas e graficos relevantes dentro da
tematica. Como subsidio e alternativa, as pesquisadoras detém sua experiéncia
para a proposta de uma oficina de propostas curriculares numa perspectiva
neurodiversa: planejamento em Lingua Portuguesa e Literatura e abordagens
especificas em sala de aula.

“Relagdes espago-temporais em narrativa literaria” sao investigadas pelas
autoras Denisia Moraes dos Santos, Mara Cristina Piolla Hillesheim e Avani
Maria de Campos Corréa considerando um estudo produzido pelo filélogo russo
Mikhail Mikhailovitch Bakhtin. As autoras selecionaram os conceitos cronotopo

10



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

da metamorfose e cronotopo do autor e do leitor, encontrados na obra “Formas de
tempo e de cronotopo no romance: ensaios de poética historica”, publicado na
coletanea Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, com 0 objetivo
de analisar como eles podem auxiliar a compreender a natureza das relagdes
espaco-temporais observadas em narrativas literarias.

No penultimo capitulo desta obra, em “Tecendo saberes sobre a pratica e
a formagdo docente e académica”, os autores Elizandro Mesquita Magalhaes,
Antonia Erotildes Sousa Carneiro Rocha, José de Sousa Farias Neto e Lais Kaena
Mesquita de Souza enveredam pela questao do processo da pratica e da formagao
académica docente. A conclusdo ¢ a de que a atuagao profissional impulsiona
o docente a procurar novos conhecimentos sobre ciéncia educacional, frente as
situagdes que se apresentam no dia a dia escolar. O texto encerra-se com uma
reflexdo acerca da atuagdo do docente no centro do debate contemporaneo a
respeito do processo de formagdo docente.

Para finalizar o percurso proposto nesta obra, nosso amigo leitor encontra
o capitulo de Rosineia Oliveira dos Santos, Luis Fernando Ferreira de Aragjo
e Rafael Dourado, intitulado “Um estudo sobre a técnica e estética no cenario
da telenovela e na animagao”. Preocupados em investigar a respeito da relacdao
entre os espagos e as emogdes dos personagens, 0s autores partem da premissa
de que ambientes selecionados revelam uma a¢do de drama, terror, humor,
tristeza, enfim irdo transmitir os sentimentos. Nesse sentido, a pesquisa abrange
as discussOes acerca de como a cenografia de telenovelas é criada a partir da
sinopse e ajuda a identificar as classes sociais dos personagens, além de transmitir
sentimentos e contextos através de signos visuais e sonoros.

Feitas as apresenta¢des dos capitulos, convidamos nossos amigos leitores
a realizarem a leitura deles e partilharem conosco das inumeras vivéncias e
experiéncias possiveis a partir das pesquisas que contribuiram para a composi¢ao
de “O universo literario e a educagdo: abordagens contemporaneas”, o qual
abrange uma diversidade de textos que se propagam sob olhares atentos de
autores e possiveis leitores de diferentes, cidades e estados do Pais. E, assim,
essa obra compreende diferentes abordagens contemporaneas relacionadas ao
universo literdrio e & educacgdo, ficando o convite a cada receptor dessa obra a
realizar a leitura e a propagacao de motivagcdes e praticas a partir dela.

Os organizadores.
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A CARNAVALIZACAO BAKHTINIANA:
PARODIA, FANTASTICO, QUESTOES
DE GENERO E RACISMO - LEITURAS E
REFLEXOES PARA A EDUCACAO BASICA

Gilmar de Azevedo’
Loreci Alves Marins’
Ivania Campigotto Aquino’

CONSIDERACOES INICIAIS

A carnavalizacio em Bakhtin, que envolve o dialogismo em nivel de
paroddia, a presenga do fantastico para discussdes politico-sociais, 0 travestismo
como mote para reflexdes de género e consideragdes criticas sobre o racismo, eis
0 mote e objetivo para este artigo a partir de leituras para/na Educacao Basica.

A carnavalizagdo aqui se apresenta como acento na obra literaria em sua
alteridade, na luta contra a autoridade, na negagdo das diferengas entre cultura
popular e erudita, na nao-hierarquia, no relativismo, que acentuam discussoes
na (p6s)modernidade, no sentido de que a importancia esta mais no evento, o ato
particular, no singular, nas reflexdes em que se contrapde o objetivo ao subjetivo,
o social ao individual, o universal ao singular, uma vez que 0 ser — cOmo ser

1 Graduado em Letras pela Universidade de Passo Fundo (1987), Mestre em Comunica¢ao
Social pela Universidade Metodista de S. Paulo (2001), doutorando no Programa de Pos-
graduacdo da Universidade de Passo Fundo. Leciona no Curso de Licenciatura em Letras
da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-
7908-0407. E-mail: gilmar-azevedo@uergs.edu.br.

2 Graduada em Letras pela Universidade de Passo Fundo (2015), Especialista em Portugués:
Lingua e Literatura pela Universidade Metodista de Sdo Paulo (2019), Mestra em Letras
pela Universidade de Passo Fundo (2021), doutoranda no Programa de Pds-graduacédo da
Universidade de Passo Fundo. Atualmente, é professora da rede publica e privada. ORCID
https://orcid.org/my-orcid?orcid=0009-0008-6503-606X. E-mail: lorecialvesmarins@
gmail.com

3 Graduada em Letras (1990) e Especialista em Filosofia (1992) pela Universidade de Passo
Fundo, Mestre em Teoria da Literatura (1999) pela Pontificia Universidade Catolica do
Rio Grande do Sul, Doutora (2007) e Pds-doutora (2010) em Estudos de Literatura pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. E professora do Programa de Pos-Graduagao
em Letras, do curso de Letras e da area de Lingua Portuguesa da Universidade de Passo
Fundo. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9221-3473. E-mail: ivania@upf.br.
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e como arte - ¢ um evento Unico, e isso na possibilidade do polifénico, do
dialogismo, que marcam conceitos de realidade em formacao, inclusibilidade,
nao-acabamento, que libertam o individuo, para ser sujeito de sua consciéncia
em dialogo com um outro sujeito, um outro “eu”, que interage(m) com os
demais com quem autorrevela(m)-se livremente, na arte literdria.

Como procedimento metodologico, a abordagem neste artigo é a
qualitativa e o tipo de pesquisa bibliografica. Como suporte tedrico para as
discussdes sao usados Bakhtin (1981), Bezerra (2021), Fiorin (2022), Santos
(1996), Todorov (1992).

Os corpora sao: «A missa do galo», de Machado de Assis; «A missa do
galo», de Carlos Carvalho; Os tambores silenciosos, de Josué Guimaraes; “A
mulher maravilha”, de Ana Paula El-Jaick.

Para este movimento, este artigo apresenta a carnavalizagdo em Bakhtin;
na carnavalizagdo, a parddia em Machado de Assis e Carlos Carvalho; a
presenca do fantastico em Josué Guimaraes; o travestismo em Ana Paula El-
Jaick; o letramento literario na Educagdo Basica, com sugestdes de atividades.
Por fim, as Consideragdes Finais e as Referéncias.

Para iniciar, entdo, seguem reflexdes sobre a carnavaliza¢ao: o que é,
quem o desenvolveu como teoria aplicavel, como funciona na literatura, como
pode ser instrumento de andlise.

A LITERATURA CARNAVALIZADA BAKHTINIANA

O inicio de tudo pode estar nos estudos do russo Mikhail Mikhailovitch
Bakhtin (1895-1975), em suas teses sobre o dialogismo, como uma maneira de
apreender os fendmenos, mas com um intuito de “inacabamento”, no sentido
de que ndo ha uma metodologia acabada para os fatos linguisticos e literarios,
um “vir a ser, uma heterogeneidade que tornam muito complexa a apreensao
de seu pensamento.” (Fiorin, 2022, p. 14). Sua obra ¢é vasta e profunda. Ha
diversos Bakhtins. Para esta reflexdo sobre a carnavalizagdo, o que vale é o
“[do] acento de sua obra na alteridade, na fragmentacao, na energia centrifuga,
na rejeicao das forgas centripetas, na carnavalizagdo com sua luta contra a
autoridade, na negagdo das diferengas entre cultura popular e cultura erudita,
na nao hierarquia, no relativismo [que] faz dele um icone dos teéricos da pos-
modernidade.” (Fiorin, 2022, p. 18), mas com a postura de um Bakhtin que
recusa o relativismo total. Fiorin (2022) cita o estudioso da obra bakhtiniana,
Carlos Alberto Faraco, e resume, segundo este, o projeto de Bakhtin como sendo
uma arquitetura do ato, no sentido de que ha uma dissociagdao entre o mundo
da teoria e o mundo (nas generalizagdes) da vida (da historiografia viva, em
que seres unicos realizam atos irrepetiveis), que sao incomunicaveis “porque
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a teoria ¢é incapaz de apreender o ser e o evento unicos.” (Faraco apud Fiorin,
2022, p. 19). Estes pressupostos existem porque, segundo Faraco e Fiorin, entdo,
Bakhtin nao é filésofo do irracionalismo, no sentido de que o intelectual russo
nao se importa com o sistema, o universal; importa-se mais com o evento, 0 ato
particular, o singular, as reflexdes em que se contrapde o objetivo ao subjetivo,
o social ao individual, o universal ao singular, uma vez que o ser € um evento
unico. E ai reside, nos estudos de Bakhtin, a categoria de polifonico, os conceitos
de realidade em formacgdo, inclusibilidade, ndo acabamento, que “equivale a
libertagao do individuo, que de escravo mudo da consciéncia do autor se torna
sujeito de sua propria consciéncia [...] é outro sujeito, outro ‘eu’ investido de
iguais direitos no didlogo interativo com os demais falantes, outro eu a quem
cabe autorrevelar-se liviemente.” (Bezerra, 2021, p. 193, grifo do autor da citagdo).

Para Pedro Brum Santos (1996), ao propor em seus estudos o tratamento
das categorias composicionais do romance a partir de principios metalinguisticos,
Bakhtin substitui as elabora¢des da linguistica de feitio estruturalista e possibilita
a teoria do processo de comunicagdo dialdgica da linguagem [no género romance],
no lugar de esquemas léxico-semanticos. Na relagdo de distanciamento entre
autor e texto, estabelecem-se 3 tipos discursivos de estilizacdo: na fungdao de
nomear, comunicar, enunciar e representar esta o que imediata e objetivamente
¢ orientado pela expressao de um ponto de vista autoral e univoco, primeiro;
no segundo, e pela explanag¢do das personagens, esta 0 que o representa e O
objetifica, sendo um objeto de inten¢do do autor, em que se quer dizer o que
efetivamente se diz, na bivocalidade discursiva, sugerindo a presenca de um
outro que se interpOe entre 0 ‘eu’ da intengao e o ‘eu’ da objetivacao; e o terceiro,
que ¢é produzido do contato da linguagem do autor com outras linguagens, o
que realmente considera estilizado, com a pluralidade de vozes, porque “a sua
proposta é no sentido de que a explicagdo mais produtiva pode decorrer do
abandono do conceito de mimese, que supde apropriagdo, onde a marca do
outro é uma presencga inarredavel.” (Santos, 1996, p. 48), tratamento que nao é
dado pela tradi¢ao da teoria literaria. Neste ha a inten¢ao autoral corporificada
nas vozes do narrador ou dos personagens como orientagdo para o discurso
do outro, no relato falado (a); nos procedimentos da parddia e da ironia (b);
na ligacdo do discurso estilizado com a polémica velada e a réplica dialogada,
ao empregar a palavra alheia sem leva-la em conta para a expressao de suas
proprias ideias (c). Isso, de acordo com Pedro Brum Santos (1986) permite a
Bakhtin focalizar o discurso enquanto manifestagdo polémica, assinalada por
ideias em desacordo e pela multiplicidade de vozes, na defesa de que as palavras
devem ser consideradas segundo uma logica de relagdes vivas. No romance,
esse carater irresolvido da pluralidade discursiva entende que as vozes que se

14



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

esbatem na formulagdo do enredo nao chegam a um acordo, o que corrobora
na tese de que no “género [romance ha] um constante inacabamento.” (Santos,
1996, p. 50), distinguindo-o das outras manifestagdes literarias, pela ocorréncia
da extensdo dialodgica da linguagem, nas posi¢des do autor, nas figuragdes do
narrador e nas representacdes dos personagens.

Na carnavalizagdo esta a transposi¢ao para a arte do espirito carnavalesco.
Para Bakhtin:

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos
milénios passados [...] que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo
do homem e o0 homem do homem [...] com seu contentamento com as
mudangas e sua alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial
unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos processos
de formagao e a mudanga, tentente a absolitizar um estado da existéncia e
do sistema social. (Bakhtin, 1981, p. 173).

No capitulo IV da Poética de Dostoievski, o conceito de carnavalizacdo torna-
se conhecido, mas é em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
da obra de Frangois Rabelais (1987), que é desenvolvido e se torna conhecido no
mundo, particularmente, no Ocidente.

Neste artigo, e com a ajuda especializada de José Luiz Fiorin, sdo listadas
caracteristicas deste conceito, mas sem a preocupag¢ao, por ora, de exemplifica-
las com detalhes, como fez o estudioso paulista.

Ao considerar, segundo Fiorin (2022), e seguindo Bakhtin quando do
estudo da polifonia em Dostoievski, que em um género literario reflete as
tendéncias mais estaveis, as orientacOes ‘eternas’ da tradicao literaria, com seus
elementos arcaicos renovados, ressignificados, com o mesmo e o outro, o velho
e o novo, ha de se pensar que, na evolugao literaria, estes principios renascem
e se renovam, sendo algo vivo, lembrados do passado, na memoria artistica, no
presente. Fiorin (2022) lembra que no periodo helenistico, os géneros dividiam-
se em sérios (epopeia, tragédia, histéria) e cdmicos e coOmico-sérios (dialogo
socratico, satira menipeia, literatura do simpodsio). Nestes ultimos, e como
origem do romance do russo Dostoievski onde ha a polifonia, a marcagao da
visao carnavalesca do mundo, com uma visdo alegre de tudo.

A literatura carnavalizada ocupa-se do presente e nao do passado mitico;
nao exalta a tradigdo, critica-a; opta pela experiéncia e pela livre invengao;
constroi uma pluralidade intencional de estilos e vozes ao misturar o sublime e o
vulgar, usar géneros intercalares — cartas, manuscritos encontrados, parddias de
géneros elevados, citagdes caricaturais; a palavra € representada, ndo representa,
sendo bivocal, em que se mesclam dialetos, jargdes, vozes, estilos.

O carnaval, para Bakhtin, é uma festa em que se vive; Fiorin (2022) chama
a ateng¢dao de que em nossos tempos, se assiste. A vida se opde ao contrario,
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em inversdao, sem interdigdes, restrigdes, barreiras, normas que organizam a
vida social; contrariam-se hierarquias com suas formas de medo, veneragao,
piedade, etiqueta, ou seja, tudo que é ditado pela desigualdade social ou outra
forma de diferenca (idade, sexo, etnia). Nele, o contato é livre e familiar, sem
as distancias entre as pessoas; o discurso € franco; os gestos se libertam das
coer¢des. Contrapondo-se as relagdes socio-hierarquicas da vida normal,
condutas, gestos, palavras libertam-se e tornam-se excéntricas (homens se vestem
de mulher; ou vice-versa; usam-se palavras obscenas, desrespeita-se a decéncia,
o decoro, ditados, obviamente, contra “conservadorismo”). A for¢a corrosiva
do riso, entdo, leva a uma explosao de liberdade, contra qualquer dogma,
autoritarismo. O carnaval é um momento lidico (com bebidas, comidas), tem
for¢a regeneradora, com a permissao de desejar a possibilidade de outro mundo,
com abundéncia, liberdade, igualdade: liberdade utdpica, onde é possivel outra
cosmovisdo alternativa.

Ha, para Bakhtin, atos carnavalescos desenvolvidos. Entre eles:

1- Entronizagdo e destronamento do rei do carnaval. existe aqui elevagao
e queda na revelagdo de seu carater destruidor e regenerador, de morte e
renascimento. Quem ¢é entronizado é o bufao ou o escravizado, representando o
mundo ao inverso, em sua ambivaléncia, porque simboliza o poder ao contrario
da vida real (plano sério: pesado, absoluto), negando, com isso, a seriedade e a
afirmacdo da relatividade, a passagem, na festa da mundana,;

2- Travestismo: marca a separagao nitida dos papéis sexuais. A linguagem
exposta, “carnavalizada”, é repleta de sarcasmos, insultos, familiares para
quem as vive, mas sem ofensas em seus Xingamentos e zombarias, € em tom
“brincalhdo”, na intimidade; também os gestos representam esta linguagem.

No carnaval ha duas vidas separadas temporal e dialogicamente: uma,
que € oficial (séria e triste, segue a ordem hierarquica, é rigida, penetrada por
dogmas, temor, veneragdo e piedade); outra é a da praga publica (livre, repleta de
riso ambivalente, sacrilégios, profanagdo), ou seja, esta carnavalizada.

Na literatura carnavalizada nao ha denuncia negativa de carater moral ou
sociopolitica. Na carnavalizacio ha a marcagao pelo riso, onde ha, artisticamente,
a dessacralizacao e a relativizagao das coisas sérias, estas oriundas dos poderosos,
considerados superiores, quer dizer, na carnavalizacdo riem-se deles e de suas
coisas, com a negagdo (zombaria, por exemplo) e afirmagdo (a alegria), operando,
assim, com os duplos: 0 nascimento e a morte, a béng¢ao e a maldi¢ao, o louvor
e a injaria, que se constroem pelos contrastes (gordo e magro, por exemplo) ou
por semelhangas (gémeos, duplos, por exemplo). Neste universo carnavalizado,
prioriza-se, pois, um mundo utdpico, com liberdade, igualdade, abundancia,
também na excentricidade, ao mostrar um mundo as avessas. Nele, aparecem
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ambientes de encontros das pessoas tais como ruas, tavernas, estradas, banheiros,
bordéis; também priorizam-se as partes inferiores do corpo: ventre, 0rgaos
genitais; atos como copula; agdes de comer, satisfacdes das necessidades naturais,
ou seja, ao contrario das agdes nobres (do alto, superiores): do pensamento, do
espirito. Na literatura carnavalizada, entdo, o baixo nao é negativo e sim positivo,
porque representa o principio da vida, da renovacao.

Na literatura, pois, a pardédia é uma das marcas da carnavalizacdo
bakhtiniana. A seguir, uma ilustracdo desta caracteristica.

NA CARNAVALIZACAO, A PARODIA: A MISSA DO GALO EM
MACHADO DE ASSIS E CARLOS CARVALHO

Fiorin (2022) no capitulo A4 carnavalizagdo, chama a atengdo para a paridia
(em grego “canto paralelo”), de natureza carnavalesca, por ser “inseparavel
da satira menipeia e dos outros géneros sério-coOmicos e estranha aos géneros
elevados, como a epopeia e a tragédia.” (Fiorin, 2020, p. 105). Ela é ambivalente,
hé nela uma bivocalidade: a voz do parodiado e a do parodiante, onde hé a
zombaria da voz séria, por um lado e, por outro, a afirma¢do de uma alegria
com a outra voz, negando, assim, o discurso de autoridade ao afirmar o da
relatividade. Na parddia, pode-se desenvolver um carater pluriestilistico, quando,
por exemplo, ao parodiar escritores candnicos € 0s que nao o sao, se abole as
hierarquias que constroem 0s canones, colocando-se no mesmo plano a cultura
popular e a erudita, a considerada alta literatura e a literatura popular; também
os valores académicos e modernistas. Nesse caso, s3o inumeros os exemplos na
literatura para que esta categoria seja aplicada.

Machado de Assis, para se ficar em um “bom” exemplo da literatura
brasileira nesse sentido, viveu e produziu suas obras no século XIX. A partir do
século XVIII, a literatura carnavalizada nao tem usado como fonte o carnaval,
mas a /literatura carnavalizada produzida antes desse fendmeno. Torna-se, pois, [a
literatura carnavalizada] uma tradicdo literaria ao diminuir a distancia entre os
géneros, os sistemas ideoldgicos fechados, os estilos, derruba-se a introversao,
diminui-se a distancia entre autor e personagem, termina-se com as oposi¢coes.
Machado, por isso e como um exemplo singular em nossa literatura, produziu
uma [literatura carnavalizada, mas nao a partir do carnaval e sim da tradi¢do
literaria, ao parodiar a Biblia Sagrada e grandes autores como Miguel de
Cervantes, Laurence Sterne, William Shakespeare e muitos outros. Machado
notabilizou-se, de acordo com Fiorin (2022) ao citar Enylton de S4 Rego, na obra
O calundu e a panaceia, pelo hibridismo de géneros; pela utilizagdo sistematica da
parodia e pela citagdao truncada; pelo carater satirico ndo moralizante do estilo
sério-comico; pelo emprego sistematico do ponto de vista irénico do observador
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distanciado. Isto esta presente nos romances, por exemplo, Memdrias Postumas
de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1991), Esau e Jaco (1904). Machado, por
1SS0, observa que na literatura processa-se um didlogo entre textos, como um
jogo intertextual, no sentido Bakhtiniano de que “somente Adao mitico nao
produziu enunciados que levassem em conta os enunciados passados.” (Bakhtin
apud Fiorin, 2022, p. 119), quer dizer, ndo existe a originalidade absoluta e
em Machado de Assis esta constituicao discursivo-textual vai se discutindo no
interior de suas obras. Isso ndo s6 nos romances, também nos contos.

Como um dos exemplos (apenas ilustrativo) do riso produzido como
“inversao” de uma cena considerada cladssica e instituida como de posse de
uma hierarquia em sistema de poder, e carnavalizada em dois momentos e
caracteristicas diferentes, no caso “uma Missa (do Galo)”, seguem dois finais
diferentes que dialogam intertextualmente: uma do conto “A missa do galo”,
de Machado de Assis (1839-1908) e outra, como uma parddia deste, “Missa do
galo”, do gaticho Carlos Carvalho (1939-1985). O primeiro conto estd na obra
A serenissima repuiblica e outros contos (1994, p. 99-108) e o outro na obra Poesia e
prosa (1994, p. 151). O que interessa, aqui, € apenas como ilustracdo em relagdao
a porodia, é apenas o desenlace nos contos.

Em Machado de Assis, o narrador em 1% pessoa (Nogueira) relembra
uma conversa (cena) que teve com uma senhora na noite de Natal, d.Concei¢do,
considerada “a santa”, por aceitar a traicao de seu marido. O narrador tinha
17 anos e ela 30. Ele tinha combinado com um amigo que iriam juntos & missa
do galo e iria acord4-lo um pouco antes do evento. Estava hospedado na casa
do escrivao Meneses. Casado pela segunda vez, o escrivio agora estava com
d.Conceigao. Ele dizia que ia ao teatro e se encontrava com uma amante € assim
o foi naquela noite de Natal. D. Concei¢ao, sabedora das saidas do marido, e em
trajes “intimos”, apareceu para o rapaz, seduzindo-o, mais com o olhar e com
sua fala do que com o corpo e gestos. O amigo bateu na janela, avisando-o do
horario da Missa do Galo. Concei¢do deixou-o ir. Durante a missa, Nogueira
nao esquecia a cena passada na casa do Meneses. No outro dia:

Achei-a como sempre, natural, benigna, sem nada que fizesse lembrar
a conversa¢ao da véspera. Pelo ano-bom fui para Mangaratiba. Quando
tornei ao Rio de Janeiro, em margo, o escrivdo tinha morrido de apoplexia.
Conceigdo morava no Engenho Novo, mas nem a visitei nem a encontrei.
Ouvi mais tarde que casara com o escrevente juramentado do marido. (Assis,
1994, p.108, grifo dos articulistas).

Em Carlos Carvalho, a personagem se chama Maria (pela tradigdo,
santificado), a narragdo € em 3° pessoa. A cena se passa em frente a igreja, as
vésperas da “Missa do Galo”. O (ex)marido ¢ o Justino. Ele pede perdado a ela
e lhe clama para voltar para ele. Esta se sentindo envergonhado pela condi¢ao
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em que se encontra: roupa amassada, gravata puida, barba de dias, implorando,
em lagrimas, para que ela lhe dé mais uma chance, afinal, ¢ Natal. Diante da
negativa de Maria, colocou a mao no bolso e encontrou uma fria navalha e
avisou que uma besteira, uma desgraca poderia acontecer. Ela disse adeus a ele
e sumiu na esquina:

Ele se apoiou num muro e chorou muito. Depois, entrou num bar e se
embebedou. Antes que o galo cantasse pela terceira vez, negociou a
navalha para pagar a bebida.” (Carvalho, 1994, p. 151).

Ha, através da parddia, nestes dois finais dos contos, uma caracteristica da
carnavalizacao, a dessacralizacdo e relativizagdo dos discursos do poder. Mais
em Machado; a inversao pelo riso, pelo escandalo, pela presenga de contrastes
violentos em Carvalho. Fiquemos, grosso modo, com a ironia a tradi¢do
“conservadora”, esta ditada pelas hierarquias na desigualdade de género em
tempos diferentes. Em d.Concei¢dao, uma mulher do século XIX, a aparéncia da
submissao, da aceitagao dos dogmas aos olhos da sociedade, mas, na intimidade
de sua casa com o rapaz, longe dos olhos da sociedade, portanto, a agcdo de
concretizacdo de um desejo individual e contra a serialidade social, embora
isso somente ocorra apos a morte do marido: seduziu o rapaz, mas ficou nisso;
vitva, casa-se com o “braco direito” do falecido. Em Carvalho, a firmeza de
Maria ao ndo aceitar mais viver de maneira deploravel com Justino, ou seja,
personagem que inverte a logica da “servidao” feminina, digna de uma mulher
do século XX. Justino, uma caricatura da fraqueza masculina e a presenca do
“riso escandaloso” (na venda da navalha), ndo para negar o ser humano e sim
para afirmar, na carnavalizagdo, a ridiculariza¢do do ato. Na parddia dos textos
sagrados, no discurso, a voz do parodiado e a do parodiante, onde ha a zombaria
da voz séria, por um lado e, por outro, a afirmagdo de uma alegria com a outra
voz, negando, assim, o discurso de autoridade ao afirmar o da relatividade.

Além da parddia, o que ndo pode ser explicado pela razdo humana esta
presente na carnavalizagao bakhtiniana. A isto da-se o nome de fantastico, o que

segue.

NA CARNAVALIZACAO, A PRESENCA DO FANTASTICO: OS
TAMBORES SILENCIOSOS, DE JOSUE GUIMARAES

O romance Os tambores silenciosos (1977), do escritor gaucho Josué
Guimaraes (1921-1986), narra, em 7 capitulos, a historia do Cel. Joao Candido a
partir dos olhares das 7 Marias, que tudo veem com um bindculo, e com a ajuda
de passaros “misteriosos”, construidos pela enigmadtica personagem Maria
da Gloéria Pilar. Os dias que dividem os capitulos referem-se aos 7 dias que
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antecedem o dia 7 de setembro de 1936, quando os tambores dos integralistas
(nacionalistas radicais) silenciaram e os populares tomaram as ruas e o poder
em Lagoa Branca. Entre os personagens, as 7 Marias, Irmas Pilar: religiosas,
corretas, artesds, criticas, observadoras — com o binoculo do falecido pai
Juvéncio Pilar observam todas as agdes da cidade e sdo os olhos que ajudam
o narrador; duas protestantes, duas catolicas, duas espiritas do centro do Dr.
Fadull, que quase foi preso porque se comunicava com os espiritos “de fora”:
Celeste, de Jesus, de Fatima, de Lourdes, Madalena, da Graca, e a mais nova,
Maria da Gloéria Travassos Pilar, que era cega e muito ativa, fazia o trabalho
doméstico de dia e a noite construia passaros com penas, algodao e arame e,
tirando sua propria vida aos poucos, dava vida aos passaros. Ela era a soma de
seus pais desencarnados; juntos queriam salvar a cidade, usando os passaros
com papos vermelhos largados pela cidade. Morreu com a aparéncia de 100
anos num corpo de 12 anos: “O médico permaneceu calado, tomou o pulso
novamente, botou a mao sobre o peito afundado, puxou a ponta do lengol sobre
o rosto [...] causa-mortis [...] concluiu — ‘mal desconhecido’.” (Guimaries, 1977,
p. 1982, p. 2012).

Aqui, pode-se pensar, a partir/depois de Bakhtin, na categoria tzevetiana
do “fantastico puro”, uma vez que para ele este fendmeno implica uma integra¢ao
do leitor com as personagens do texto, porque a verossimilhanga é construida e
destruida na imagina¢ao do leitor, na uniao do real com o irreal. O texto obriga
o leitor a considerar o mundo dos personagens como um mundo de pessoas
vivas, faz com que o leitor hesite entre uma explicagdo natural [o encolhimento
de Maria da Gléria] e sobrenatural [dar vida aos passaros com sua vida] dos
acontecimentos, mas acaba por perceber que esta hesitagao também foi sentida
pela personagem da narrativa [em seu livre arbitrio]; ou o “fantastico estranho”,
porque os acontecimentos que parecem sobrenaturais, ao longo da historia
recebem explica¢des racionais [na luta contra o autoritarismo], no desenlace do
enredo. (Todorov, 1992).

Além disso, e para ficar no tema, na carnavalizacdo, autor, personagens,
enredo, servem para rir dos “sérios” e de suas coisas, com a nega¢do (zombaria,
com aspectos “irracionais”, “fantdsticos”) e afirmacao (a alegria de que isso
possa ser passivel de acontecer), operando, assim, com os duplos: o nascimento
(pela morte da personagem) e a morte (do ditador, pela vida dos passaros),
por exemplo. No romance, pelo carater irresolvido da pluralidade discursiva,
as vozes que se esbatem na formulacdo do enredo, e pela carnavalizacdo, nao
chegam, felizmente, a um acordo, constatando-se, no romance, um constante
inacabamento. Portanto, salvas outras interpretacdes teodricas, o considerado
“fantastico” também ¢é uma caracteristica da carnavalizacdo, que nao nega
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simplesmente a ordem légica racional das coisas; pela alegria, “talvez e embora
utdpica”, oportuniza o prazer “irracional” em sua inversao.

Além da parodia, do fantastico, do riso no sério como reflexdo social,
também o travestismo como estratégia para questdes de género. Isto esta no
conto de Ana Paula El-Jaick, que segue.

NA CARNAVALIZACAO, O TRAVESTISMO COMO REFLEXAO DE
GENERO: A MULHER MARAVILHA, DE ANA PAULA EL-JAICK

No conto “A mulher maravilha”, de Ana Paula El-Jaick, da obra Faz duas
semanas que meu amor e outros contos para mulheres (2008, p.31-33), narrado em 3*
pessoa, a filha, apenas conhecida como Menina, diz para a mae que deseja sair no
carnaval vestida de Super-Homem. Era julho, ndo era época de carnaval. A mae
a vestiu, e pensou que o “desajuizamento seria consertado por uma Psicéloga”
(El-Jaick, 2008, p. 31). A Menina disse que nao falava com estranhos, era teimosa.
A Mae insistia para si que seria uma vontade passageira, Super-Homem e ndo
Mulher Maravilha. A Mie assim a vestia, e a Menina assim teimava em se vestir.
O dono do botequim, um filésofo (de botequim) dizia: “[...] esse mundo esta
perdido: homem se veste de mulher; mulher se veste de homem. E a familia
que deveria ser a guardid da moral e dos bons costumes, ainda incentiva.” (El-
Jaick, 2008, p. 32). Sairam do botequim. A cidade era grande, as pessoas iriam
comentar sobre a Menina vestida de Super-Homem. Passando a mao pelo ‘S”
que cobria o peito, a Mae perguntou sobre o porqué de ela se vestir daquele jeito,
ela respondeu que se sentia melhor assim. Foi “quando a Mae percebeu que a
filha era uma pessoa diferente dela.” (El-Jaick, 2008, p. 32). Concluiu que eram
assim e tinha que proteger a Menina, de pessoas ruins, “porque sao elas que
se levam as Psicologas, que traem o marido, solitarios com medo da solidao,
amantes exigindo felicidade.” (El-Jaick, 2008, p. 32). Enfurecida, a Mae disse
que se vestir de menino era ridiculo, a Menina clamou para que a deixasse,
entao, ser ridicula, em paz. A Mie explicou que a Menina nao podia ser menino
e menina ao mesmo tempo. E que as vezes era preciso mentir. Contrariada, a
Menina disse que nao mentia. A Mae a chamou de infantil e a Menina gostou
disso. Em fevereiro, disse que a Menina era uma menina e que a fantasia era
apenas uma fantasia e que a Menina tinha que viver sua vida, com ela, a Mae.
Isso era muito bom. “Talvez porque estivesse aliviada ao se dar conta de que
nao havia erro. Se as imagens pareciam borradas, podiam existir borradas assim
mesmo [...] além do mais, seriam felizes.” (El-Jaick, 2008, p. 33).

Aqui, entdo, opera-se o ato do “travestismo”, umas das caracteristicas
da carnavalizagdo, uma vez que marca a separagao nitida dos papéis sexuais. No
didlogo entre a Menina e a Mae, a linguagem exposta, “carnavalizada” é repleta de
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“avisos”, familiares para quem as vive, mas sem ofensas em seus tons de possiveis
xingamentos. O que poderia ser em tom ‘“brincalhdo” ou “injuriosos”, como
para o “filésofo do botequim”, sdo palavras, agdes, que podem representar uma
libertacdo na construgao do(s) sujeito(s): filha e mae: “[...] € outro sujeito, outro
‘eu’ investido de iguais direitos no didlogo interativo com os demais falantes, outro
eu a quem cabe autorrevelar-se livremente.” (Bezerra, 2021, p. 193, grifo do autor
da cita¢ao). Portanto, ha a dessacralizagdo e relativizagdo dos discursos do poder, a opgao
por polémicas nos problemas contemporaneos em rela¢ao a tudo que é ditado pela
desigualdade social ou outra forma de diferenca (idade, sexo), caracterizada na
excentricidade (Menina que se veste de homem), que pode possibilitar, na leitura
contemporanea, a libertagdo do reprimido que se exprime, em sua essencialidade
considerada marginal, em busca, ndo de uma liberdade utopica, mas em um
mundo possivel de uma outra cosmovisao alternativa, livre de coer¢des da etiqueta,
desamarrando-se dos enlaces tradicionais nas ordens estabelecidas; quer dizer, na
serialidade antes “séria”, em nossos tempos podem continuar “sérias”, mas com
respeito, liberdade e igualdade, também entre os géneros.

A LITERATURA CARNAVALIZADA BAKHTINIANA EM LEITU-
RAS PARA A EDUCACAO BASICA: REFLEXOES E ATIVIDADES
PARA A INCLUSIBILIDADE

Ler é um processo de reconstrugdo que implica graus crescentes de
complexidade como compreender e interpretar. Compreender significa ser capaz
de traduzir com as proprias palavras aquilo que esta sendo lido. Interpretar, por sua
vez, exige uma relagdo mais intima com o texto, pois pressupOe intertextualidade
e dialogismo, independente do suporte midiatico. Para que isso ocorra, deve
haver o estimulo para a leitura, por parte dos pais ou responsaveis, bem como
pelas instituigdes responsaveis pela educagdo, ambos devem ser espaco para a
promocgdo da leitura, da experiéncia e do saber. Antes de ler o texto, os alunos-
leitores devem ser orientados para a aquisi¢do de estratégias de compreensao,
sendo ajudados na construgdo e na recep¢ao do texto literario, haja vista que:

A leitura ndo é um ato univalente e seu conceito esta longe de ser
monolitico. Por mais simples que seja o texto que se apresenta a leitura, o
ato de ler sempre cria uma situagdo de perplexidade que s6 aumenta quanto
mais complexo é o texto. Ler é, de todo o modo, uma forma especifica de
busca, demanda, investigacao, quando o leitor tem de lidar ndo apenas em
si, mas também com suas proprias e potencialidades diversas respostas
ou limitagdes de seu repertorio em relagdo ao texto e ao mundo que é
projetado nele e por ele. (Santaella, 2016, p. 95).

Nesse sentido, a familia, por ser a primeira instituicdo que o individuo se
insere, merece aten¢do. O nucleo familiar desempenha um papel importantissimo
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na motivagdo a leitura e a transmissao de uma cultura de saber, por serem as
praticas de ler e contar histdrias aos mais novos, em ambiente familiar afetivo,
contribui para a criagao de habitos de leitura, além de auxiliarem na expansao
do vocabulario ativo e passivo. (Azevedo; Balga, 2016).

Ainda nessa seara, a escola € o espago mais considerado 6bvio para a
formacdo de leitores, ja que a alfabetizacdo e os letramentos deles ocorrem
nesse espago. Para tanto, a escola deve investir em metodologias que valorizem
a leitura como frui¢do e como prazer. Pode-se trabalhar a oralidade através de
fantoches, teatros, contar e recontar historias e a escrita, em que os leitores usam
a imaginac¢do e a criatividade para escrever, em uma das etapas, suas proprias
histérias. Com isso, as aulas sao atrativas ao se trabalhar a literatura de maneira
agradavel e ludica.

Para além da infincia e da leitura como fruicdo, esta a funcado de refletir
0 contexto em que estdo inseridos, como fun¢ao da leitura para a representagcdo
da realidade, com descrigdo, critica, ironiza e satira dos problemas da sociedade
em seus contornos. Nisso, o professor, que atua como mediador, influencia
na formagdo leitora. Este profissional deve ter em mente as particularidades
de seus alunos-leitores e considera-las na elaboragdo de suas atividades, para
que nenhum seja excluido. E importante, também, estar preparado para o nio
engessamento de praticas associadas a géneros ou estéticas literarias especificas.
Assim, o professor tera uma pratica leitora responsavel e a leitura tera mais
éxito, em suas proposicoes.

Para que isso possa acontecer, segue uma sugestdo de pratica leitora
que objetiva contribuir com a formagao dos leitores a partir das obras citadas
nos corpora deste artigo. A proposta, a seguir, esta dividida em trés etapas: pré-
leitura, leitura e pos-leitura. Para exemplificagdo, usar-se-a “obra”, uma vez que
é trabalhada, cada uma delas em sequéncia, em varias aulas.

a) na Pré-leitura, é entregue aos alunos-leitores a obra e s3o feitos alguns
questionamentos prévios sobre a tematica da obra;

b) na Leitura, eles fazem uma leitura silenciosa e em seguida, a leitura
do professor; ap6s, a discussao oral sobre a tematica da obra. Neste momento,
podem ser feitos registros no quadro sobre apontamentos realizados pelos alunos
e deles se pode formar uma “nuvem de ideias”. Os apontamentos podem seguir
as seguintes perguntas: “Qual o assunto do conto?; Qual periodo histérico é
representado?; Quem sdo os personagens citados na narrativa?; O que acontece
com eles no enredo?; Este texto tem relacdo com outros textos?”. Podem ser
apresentados a eles outros textos com relagao a tematica e suscitar a percepgao
comparativa entre os textos como, por exemplo, a representacdo da mulher,
elencando, igualmente, os desafios enfrentados pelas mulheres no tempo da obra
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e na atualidade; apos, juntos, alunos-leitores e mediador, podem perceber na
obra os seus elementos constituintes e como eles estao dispostos na narrativa.

¢) na Pos-leitura, e depois de discussdao reflexiva e critica da obra, é
proposta, por exemplo, uma atividade escrita em forma de ensaio, com reflexao
comparativa, por exemplo, sobre a posicdo da mulher na contemporaneidade
em relagdo a personagem feminina da narrativa em seu contexto; outra sugestao
¢ a producao de uma esquete teatral a partir de um recorte da obra que
exemplifica a temdtica do feminino bem como sua representacdo, considerando
0s pressupostos tedricos abordados; ainda, a gravacdao de um podcast, com as
reflexdes abordadas.

Ao seguir estas etapas com obra proposta, os alunos-leitores podem se
constituir em seres pro-ativos na construgdo de reflexdes sobre o tema. Embora
para alguns alunos parega laudatorio falar sobre relagdes familiares, politicas,
temas como racismo e questdes de género, as leituras podem conduzi-los de
forma engajada a estes assuntos e isso pode representar uma “virada de chave” em
relagdo as suas atitudes como cidaddos e cidadas. Além disso, retomam contetidos
da Historia, da Geografia, da Cultura, além das atividades de linguagens.

Também, a medida que forem lendo a obra, podem estabelecer relagdes
entre as personagens, na representacdo do feminino, associado ao seu contexto
de produgdo, percebendo, nas etapas e na construgdo do trabalho final da etapa, a
Literatura espelha a realidade em texto que se apresenta na for¢a de sua linguagem,
na capacidade de dizer coisas de maneira antes insuspeitada, em que, ao ser lido,
pode surpreender por sua relagdo com as diversos contextos e realidades.

Em se tratando das obras dos corpora, no que tange a representacao das
personagens femininas, ha de notar que em “A missa do galo”, de Machado de
Assis, d.Conceigdo, mulher do escrivao Meneses representa a esposa tradicional
do século XIX, obediente, submissa, acomodada com sua situa¢ao apenas de
conjuge de um homem, uma “santa”. Em outra situagdo, ficaria assim, mas
em se tratando de Machado e sua perspicaz ironia, age, no final, de maneira
diferente, logo — e em alguns casos — parecida com a mulher contemporanea;
a escravizada Arminda, por sua vez, ndo teve outro caminho, porque sua
condi¢cdo a época ndo lhe permitia. A reflexdo que pode ai suscitar é que na
contemporaneidade este tipo de situacdo ndo pode mais se sustentar e se assim
for é uma realidade criminosa, preconceituosa, racista, quer dizer, na discussao
realizada, as Armindas sao libertas, livres, com livre arbitrio e se sustentam em
todas as carateristicas de mulher, mae, trabalhadora e lutar para que assim seja
¢ dever de toda a sociedade; no conta «A missa do galo», de Carlos Carvalho, a
Maria (representante de muitas Marias), separa-se de seu marido por ndo aceitar
sua condi¢do de alcdolatra, indicando a possibilidade de a mulher contemporanea
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ser livre para tomar suas decisdes, inclusive, no matrimonio; no conto de Paula
El-Jaick, mae e filha se descobrem no “travestismo” da filha, e decidem lutar
por condi¢do (e op¢ao) sexual assumida, representando a liberdade devida e
necessaria das mulheres contemporaneas em suas posi¢des na sociedade em
que se inserem, com seguranga e responsabilidade; a Maria da Gloria Pilar
(também suas irmas), em Tambores silenciosos, de Josué Guimaraes, representa
a forga das mulheres em todos os campos, inclusive no politico, haja vista estar
contextualizada na narrativa no autoritarismo getulista (1936-preparagdo para o
Estado Novo, ditadura de Getulio de 1937 a 1945), também na ditadura militar
no Brasil (por ser publicada em 1977 e conter reflexdes ja para a abertura politica
que se concretiza, em parte, com a Lei de Anistia, em 1979).

Com a literatura carnavalizada bakhtiniana, em obras como sugestdao de/
para leituras nos corpora deste artigo e com as sugestoes de atividades nas etapas
pré-leitura, leitura e pos-leitura e nas reflexdes propostas, a literatura serve,
também, ao propésito de formar cidadao (2)(s) que podem melhorar a sociedade
atual, principalmente, no empoderamento feminino.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao refletir sobre a carnavalizacido em Bakhtin, que envolve o dialogismo
em obras literarias brasileiras e uma proposta de leitura para a Educagio Basica,
este artigo contribui na possibilidade de pensar sobre realidades em formagao de
alunos-leitores, principalmente, na inclusibilidade, que liberta o individuo para
ser sujeito de sua consciéncia em didlogo com um outro sujeito, um outro “eu”,
que interage com os demais com quem autorrevela(m)-se livremente, na arte
literaria, nos letramentos, no letramento literario.

Para os articulistas, nas leituras literarias realizadas em salas de aula na
Educacgdo Basica, pode-se inspirar a dessacralizagdo e a relativizagdo dos discursos de
poder instituidos no dmago social; também em atividades que causam polémicas nos
problemas contemporaneos em relacdo a tudo que é ditado pela desigualdade social
ou outra forma de diferenca (raga, religido, idade, sexo), pode-se obter a presenca
da excentricidade como a voz do outro, e possibilitar, com isso, a libertagao do
reprimido que se exprime, em sua essencialidade considerada marginal, em
busca, ndo de uma liberdade utdpica, mas em um mundo possivel de uma outra
cosmovisdo alternativa, livre de coergdes da etiqueta, desamarrando-se dos enlaces
tradicionais nas ordens estabelecidas, com respeito, liberdade e igualdade.

Enfim, a literatura carnavalizada ocupa-se da livre invenc¢ao, constroi
pluralidade intencional de estilos e vozes ao misturar o sublime e o vulgar, usar
géneros intercalares — cartas, manuscritos encontrados, parddias de géneros

7

elevados, citagOes caricaturais; a palavra € representada, ndo representa,
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sendo bivocal, em que se mesclam dialetos, jargdes, vozes, estilos. Portanto,
aconselhavel para a pratica de atividades escolares que envolvem leituras de
textos literarios em pleno desenvolvimento de letramentos; nesse caso, literario,
e com reflexdes de representagdes literarias para o social, nesse caso, a feminina,
como ser inclusa ou em busca de inclusibilidade.
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ALTERIDADE E IDENTIDADE NO
CAMPO DA LEITURA LITERARIA:
O DIARIO DE ANNE FRANK

Denisia Moraes dos Santos’

Pode-se dizer que o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro,
do seu ativismo que vé, lembra-se, reiine e unifica, que é o unico capaz

de criar para ele uma personalidade externamente acabada;

tal personalidade ndo existe se o outro ndo a cria. Mikhail Bakhtin

1. CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho é parte do resultado de uma pesquisa de campo, desenvolvida
para a tese Alteridade nos relatos orais de estudantes do ensino médio: leitura literaria
de O didrio de Anne Frank, apresentada na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, em agosto de 2018. Serdao
apresentados, neste capitulo, os aspectos tedricos da teoria dialdgica do Circulo
de Bakhtin que produzem sentidos e significados no angulo selecionado para
olhar os relatos orais dos estudantes e leitores literarios de O didrio de Anne Frank.
Esses estudantes participaram do Programa Apoio ao Saber, programa de leitura
da Secretaria da Educacdo do Estado de Sao Paulo.

Durante a pesquisa de campo, as escolas da rede publica estadual de Sao
Paulo recebiam do programa de leitura do governo kits com obras literarias.
Além da obra O didrio de Anne Frank, outras literaturas circularam entre os
estudantes. Os kits da quarta e tltima edi¢do do Apoio ao Saber dividiram-se em
Kit (A) com os livros Boa companhia, Haicai, de varios autores, Cia das Letras,
2013, Lendas brasileiras, de Luis da Camara Cascudo, Global Editora, 2013, Dom
Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, tradugdo e adaptacao de Ferreira
Gullar, Editora Revan, 2013 e Kit (B) com as edigdes de Melhores poemas de Cecilia
Meireles, selecao de Maria Fernanda, Global Editora, 2013, Pomba enamorada ou
Uma historia de amor e outros contos escolhidos, de Lygia Fagundes Telles, L&PM,
2013, O didrio de Anne Frank, de Anne Frank, Best Seller, 2013.

1 Doutora em Letras pelo Programa de Filologia e Lingua Portuguesa da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo - FFLCH-USP.
Professora colaboradora na Universidade Federal do Tridngulo Mineiro - UFTM,
Uberaba, Minas Gerais, Brasil. E-mail: denisia.santos@uftm.edu.br.
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Do conjunto de livros que circularam nas escolas, poucos foram lidos de
acordo com dados coletados na pesquisa. Porém, um numero significativo de
jovens leu O didrio de Anne Frank. O que motivou esses jovens a desejar fazer a leitura
desse diario? Para responder a essa pergunta, partiu-se da concepgao de alteridade
com base na perspectiva dos estudos advindos do pensamento bakhtiniano.

2.0 EU E O OUTRO NO CAMPO DA LEITURA LITERARIA

Os primeiros textos de M. Bakhtin apontam para o objetivo do autor de
se envolver com a constru¢do de uma reflexdo filoséfica ampla sobre os estudos
da linguagem. Dois textos de M. Bakhtin, a obra Para uma filosofia do ato (1919-
1921) e o ensaio “O autor e o herdi na atividade estética” (1920-1923), embora
inacabados, apresentam um conjunto denso dessas reflexdes. Em especial,
interessou-nos duas: a correlagao das categorias do eu e do outro e 0 componente
axiologico intrinseco ao existir humano (responsavel pela avaliagdo valorativa
inerente ao ser humano).

As categorias do eu e do outro sdo significativas para compreender os relatos
orais dos estudantes frente a leitura literaria de O didrio de Anne Frank, de modo
que para a analise do discurso dos falantes foi dada atengdo para a posi¢ao que os
jovens leitores de Anne Frank ocuparam de forma singular e irrepetivel; e, desse
lugar, onde se encontraram e se relacionaram, criaram valores sobre o que leram
no diario que se tornou um classico da literatura universal. Desse ponto unico
que ocuparam no programa Apoio ao Saber, buscamos compreender como se deu a
relacdo eu-outro construida a partir da leitura de O didrio de Anne Frank.

Colocamos como ponto de partida Anne Frank na posi¢ao de um outro
em relacdo ao leitor. Esse outro é elemento indissociavel da relacdo estudante
leitor e obra literaria. Para analise do papel que o outro ocupa, nessa relagao,
apoiamo-nos nos fundamentos da Teoria Dialdgica do Circulo de Bakhtin, por
acreditar que, nessa perspectiva, encontra-se uma forma de compreender como
o outro constitui de forma singular e irrepetivel as relacdes do jovem estudante
com os livros. Direcionamos, assim, o foco para a escuta dos relatos orais dos
estudantes com o intuito de compreender a posi¢ao que o outro ocupa na relagao
desses jovens com uma obra ofertada pelo Apoio ao Saber.

Ao tratar especificamente desse recorte tedrico, abordaremos dois temas
centrais no pensamento bakhtiniano que sido distintos e a0 mesmo tempo se
entrelagcam: identidade e alteridade. Contudo, temos certeza de que ndo podemos
esgotar tudo o que foi dito por M. Bakhtin. Além disso, a tematica da alteridade
se sobrepoe a da identidade nos textos do pensador russo, uma vez que Bakhtin
concebe o eu na relagdo com o outro. O outro é o eixo de sua reflexdo sobre a
atividade humana. Nao se trata apenas de um eu que se direciona a um outro,
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mas de um eu que se orienta para o outro. O outro nos estudos de M. Bakhtin é
condi¢do necessaria para a constitui¢dao do eu.

De acordo com M. Bakhtin ([1920-1923] 2003 p. 35), a forma do
vivenciamento concreto do individuo real é a correlagdo entre as categorias
imagéticas do eu e do outro. Essa forma do eu, na qual o eu vivencio a si mesmo,
difere radicalmente da forma do outro, na qual o outro vivencia todos os outros
individuos.

As categorias — o0 eu e 0 outro — sdo explicitadas do ponto de vista ético,
em Para uma filosofia do ato responsdvel. Segundo Bakhtin,

na arquitetdnica real do mundo vivido da vida, [...] notaremos antes de
tudo uma diferenca arquitetdnica de principio entre a minha singularidade
Unica e a singularidade de cada outro ser humano, seja estética ou real,
entre a concreta experiéncia vivida por si mesmo e a experiéncia vivida
pelo outro. O valor concretamente afirmado de um ser humano e o meu
valor-para-mim-mesmo s3o radicalmente diferentes. (Bakhtin, [1919-
1921] 2010a, p. 141)

Na arquitetonica real do mundo vivido da vida, ha dois centros de valores,
diferentes por principio, mas correlatos entre si: 0 eu e 0 outro. De acordo com
Faraco (2009, p. 21), “o eu e o outro sao cada um, um universo de valores”.
O mesmo mundo, quando correlacionado com o ex ou com o outro, recebe
valoragdes diferentes, é determinado por diferentes quadros axiologicos.

Faraco (2009) esclarece que essas diferengas sdo arquitetonicamente
ativas, no sentido de que sao constitutivas dos nossos atos (inclusive de nossos
enunciados): é na contraposi¢ao de valores que os atos se realizam; é no plano
dessa contraposi¢dao axioldgica (¢ no plano da alteridade, portanto) que cada
um orienta seus atos. Sob essa perspectiva, Bakhtin ([1920-1923] 2003, p. 174)
mostra que “viver significa ocupar uma posi¢ao axioldgica em cada momento
da vida, significa firmar-se axiologicamente”.

O pensamento bakhtiniano, segundo Geraldi (2007, p. 42, grifos nossos),
alicerca-se em dois pilares: a alteridade, pressupondo-se o outro como existente
e reconhecido pelo ex como outro que ndo-eu e a dialogia, pela qual se qualifica a
relagdo essencial entre o eu e 0 outro. O autor mostra ainda que assumir a relagdo
dialogica como essencial na constituicdo dos seres humanos ndo significa
imagina-la sempre harmoniosa, consensual e desprovida de conflitos. Pode-se
compreender que a tensdo ¢ um componente da relagao eu-outro.

O outronarelagio leitor e obra tanto pode se revestir da figura do mediador
de leitura (professores, pais, irmaos, amigos) quanto do heréi da narrativa
literaria, no caso a heroina, a menina Anne Frank. O outro pode aparecer na
figura do falante ou do ouvinte. O outro se manifesta sempre na relacdo, que
se da por meio de interacao de pelo menos duas pessoas, ou uma pessoa € seu
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grupo social. A valoragdo dada ao objeto que pode ser visto aqui como uma
obra literaria nao se refere ao conteido enquanto tal, tomado isoladamente,
mas na sua correlacdo com um ex no evento singular do existir, ou seja, no
acontecimento da vida.

Dessa forma, na analise dos relatos orais dos estudantes leitores de O
didrio de Anne Frank, o foco recai sobre o modo como cada leitor expressa sua
singularidade na relagdo que se estabelece com o outro no processo da leitura.
Do ponto de vista da arquitetonica real do mundo vivido, ou seja, do mundo
fora das paginas das narrativas literarias, ha uma limitacdo instransponivel no
meu olhar que s6 o outro pode preencher.

Em O autor e 0 herdi na atividade estética, Bakhtin ([1920-1923] 2003) discute
o conceito de excedente de visdo, que se complementa ao de alteridade. Do ponto
de vista estético, esse conceito é marcado por uma exotopia, ‘“um estar do lado
de fora”, nos dois sentidos: espacialmente de fora e temporalmente mais tarde
que o heroi.

[...] a formula geral da relagdo basilar esteticamente produtiva do autor
com a personagem — relacdo de uma tensa distancia do autor em relagio a
todos os elementos da personagem de uma distancia no espago, no tempo,
nos valores e nos sentidos, que permite abarcar integralmente a personagem,
difusa de dentro de si mesma e dispersa no mundo preestabelecido do
conhecimento e no acontecimento aberto do ato ético, abarcar a ela e a sua
vida e completa-la até fazer dela um todo com os mesmos elementos que de
certo modo s3o inacessiveis a ela mesma e nela mesma: com a plenitude
da imagem externa, o fundo que esta por trds dela, a sua relagdo com
o acontecimento da morte e do futuro absoluto. (Bakhtin, [1920-1923],
2003, p. 12, grifos do autor)

O conceito de excedente de visdo pode ser transportado para o mundo da vida.
Podemos dizer também para o mundo dos leitores de uma obra literaria. Esses
leitores possuem um excedente de visdo do heroi. De uma distancia no espago e
no tempo, nos valores e nos sentidos, o leitor de Anne Frank pode vé-la na sua
completude. Pode abarcar a ela e a sua vida, pode completa-la com os mesmos
elementos dados por ela, que de certo modo s3o inacessiveis a ela mesma e nela
mesma. Pode se ver nela, ora na relacdo identitaria, ora na relagio alteritaria.

Geraldi (2007, p. 43) esclarece que dentro desse mundo que nos estamos
expostos quem nos vé — nos vé com o “fundo” da paisagem em que estamos. A
visao do outro nos vé como um todo com um fundo que ndo dominamos. O outro
tem, relativamente a nos, um excedente de visdGo. A concep¢ao de que o outro tem
uma experiéncia de mim que eu proprio ndo tenho, mas que posso, do meu lugar,
ter a respeito dele, mostra a nossa incompletude e constitui o outro em todas as
instancias das relacdes socio-historico-culturais. De acordo com Bakhtin,
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eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente
o mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois
de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente
de visao que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para
ele um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visao,
do meu conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento. (Bakhtin
[1920-1923], 2003, p. 22)

Para uma compreensao do lugar que ocupa o outro na relagao leitor e hero6i
de uma obra literaria, em especial, O didrio de Anne Frank, é condi¢do necessaria
relacionar-se a ele para uma compenetragdo eficaz e ética. Por meio dessa
relagdo e com um excedente de visdo, € possivel vivenciar o que Anne Frank do
lugar que ocupou, no holocausto do regime nazista dos anos de 1940, vivenciou.
Depois, para esse leitor, é necessario retornar a ele mesmo e ao seu lugar para
uma posi¢ao responsiva e ética sobre o que observou. Interessa-nos o que esse
leitor observou do lugar que ele ocupa ndo apenas na politica educacional de
leitura do Governo do Estado de Sdo Paulo, mas do evento literario, singular e
irrepetivel vivenciado por ele.

Em Para uma filosofia do ato responsdvel, Bakhtin (Bakhtin [1919-1921],
2010a) discute o ato como uma resposta, uma a¢ao responsavel. Nesse texto,
nota-se a preocupagdo do autor em fundar uma filosofia que integre essa
realidade. Faz uma critica aos sistemas abstratos de representacdo da realidade,
para ele incapazes de apreender a unicidade do ser humano. Para definir essa
inescapabilidade do ato responsavel ao qual se refere Bakhtin, Tezza (2003, p.
46-47) mostra que nenhum de nds pode ser um impostor de si mesmo.

Bakhtin cria a categoria do “ndo-alibi”’; n6s nao temos alibi na vida. Para
Tezza (2003, p. 46-47), o que Bakhtin postula em Para uma filosofia do ato, com
palavras que soam tdo fortemente contemporaneas quase 80 anos depois, € um
“pensamento participativo, ndo indiferente”. Nas palavras de Bakhtin ([1919-1921],
2010a, p. 114), é essa arquitetonica do mundo real do ato que a filosofia moral deve
descrever, nao como um esquema abstrato, mas como o plano concreto do mundo do
ato unitario e singular, os momentos concretos fundamentais da sua construg¢ao e da
sua disposi¢ao reciproca. E, em seguida, Bakhtin revela o que sdo esses momentos:

Estes momentos fundamentais sdo: eu-para-mim, O outro-para-mim € eu-para-
o-outro; todos os valores da vida real e da cultura se dispdem ao redor destes
pontos arquitetdnicos fundamentais do mundo real do ato; valores cientificos,
estéticos, politicos (incluidos também os éticos e sociais) e, finalmente,
religiosos. Todos os valores e as relagdes espago-temporais e de conteudo-
sentido tendem a estes momentos emotivo-volitivos centrais: eu, 0 outro e
eu-para-o-outro. (Bakhtin [1919-1921], 2010a, p. 114-115, grifo nosso).

Os aspectos socio-historicos-culturais encontrados na leitura literaria dos
estudantes podem ser melhor compreendidos ao se considerar os valores da vida
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real e da cultura que se dispde ao redor dos momentos fundamentais examinados
por Bakhtin: eu-para-mim, o outro-para-mim e eu-para-o-outro.

E importante compreender que no pensamento bakhtiniano o ex e o
outro sao, cada um, um universo de valores. Faraco (2009) mostra que

(...) o mesmo mundo quando relacionado comigo ou com o outro, recebe
valores diferentes, é determinado por diferentes quadros axioldgicos.
E essas diferencas sdo arquitetonicamente ativas, no sentido de que
sd0 constitutivas dos nossos atos (inclusive de nossos enunciados): é na
contraposi¢cao de valores que os atos concretos se realizam; € no plano
dessa contraposi¢do axioldgica (é no plano da alteridade, portanto) que
cada um orienta seus atos. (Faraco, 2009, p. 21-22)

E no plano da alteridade, portanto, que podemos compreender a relacio
identitaria dos estudantes leitores com o outro na vivéncia literdria. Nessa
perspectiva que parte do pensamento bakhtiniano de que o outro é constitutivo
do eu, ha um eu que se constitui na interagdo com o outro. O outro no processo
de leitura de O didrio de Anne Frank constitui o eu-leitor, que ocupa uma posi¢ao
singular e irrepetivel no evento da vida.

Compreendemos que uma obra s6 adquire significado para um estudante
na relagdo que esse jovem estabelece com essa criagao literaria e com aqueles que
o conduzem a leitura dela. E a relacio do estudante com os outros (mediadores
de leitura) e com o outro (no caso, a heroina Anne Frank) que define significados
e sentidos que sao construidos no processo de leitura. Desse modo, uma obra
isolada do contexto de interagao nao produz significados e sentidos.

Por meio da Teoria Dialégica do Circulo de Bakhtin, visualizamos
a constru¢ao de um processo de leitura que envolve necessariamente 0 outro
como componente indissociavel da relagao leitor e obra literaria. Isso coloca
em evidéncia aspectos constitutivos do pensamento bakhtiniano, como uma
avaliacdo de nés mesmos do ponto de vista dos outros. Levamos em conta o
valor da nossa imagem externa do ponto de vista da possivel impressao que
nos venhamos a causar no outro. Precisamos do outro que possui a distdncia
necessaria para visualizar em nés aquilo que de nosso lugar nao podemos
visualizar em nos mesmos.

Nos relatos orais dos estudantes, deparamo-nos com as varias faces do
outro: 0 governo, a gestao pedagogica do Programa Apoio ao Saber, a familia, os
amigos e os professores. Ha também uma face que se diferencia das outras por
pertencer ao mundo da arquitetdnica literaria, a face de Anne Frank, a heroina
do diério que se tornou testemunho da barbarie na Europa do século XX.

O outro pode se revestir da figura do governo e ocupar uma posi¢ao frente ao
jovem que tem nas maos O didrio de Anne Frank. Desse lugar, a figura governamental
constroi a imagem de quem tem o poder de compra e permissdao para ofertar os
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livros aos estudantes. A figura do governo remete ao tema da relagdo de poder,
que aparece na estrutura social, em que aquele que pode doa livros. No entanto,
a media¢dao do governo se faz pelo discurso de poder, “comprei e lhe dei o livro,
portanto, minha tarefa esta cumprida”. Na relagao leitor e obra literaria, esse outro,
embora constituinte do processo que conduziu o jovem a leitura de Anne Frank,
faz-se ausente por manter-se em um lugar em que nao se ouve a voz do estudante.
Nao se sabe o que o estudante fez com o que lhe foi ofertado. Nao se observou por
parte desse outro nenhum movimento que lhe confirme que os estudantes de fato
leram os livros que lhes foi entregue. Ha nessa relagdo estudante e governo um
outro que se faz permanentemente ausente.

Ao coordenar o programa de livros do governo e selecionar os titulos para
os estudantes, a gestao do Programa Apoio ao Saber conduziu o estudante a leitura
de Anne Frank. Trata-se de um outro que ocupa a posi¢ao daquele que define
os critérios para escolha do livro que o estudante vai receber em maos. Tem-se,
portanto, na figura desse outro também uma relacdo de poder. E ele que decide o
que o estudante vai ler. Nessa relagdo, também nao se ouve a voz do estudante.

Ao assumir acoordenagao de um projeto no qual nao se apoia efetivamente
em formas de mediacdo, mas no discurso de defesa de uma leitura livre e
funcional a ser compartilhada com a familia, esse outro embora constitutivo da
relacdo estudante e obra literaria, faz-se ausente. O discurso da leitura livre e
funcional pode ser benéfica para aqueles estudantes que ja possuiam vivéncia
com a literatura. No entanto, esse discurso ndo contempla os estudantes que nao
possuem o desejo de ler um livro ou que ainda ndo adquiriram a competéncia
leitora necessaria.

Nos relatos dos estudantes sobre o que vivenciaram com a leitura de O
diario de Anne Frank, encontramos o outro que se reveste das faces da familia.
Ouvimos dos jovens, mais de uma vez, o discurso do pai que leu sobre a Segunda
Guerra Mundial. Desse lugar de leitor, o pai pdde se posicionar axiologicamente
frente ao filho, construir significados e sentidos que conduzissem o jovem a
leitura de Anne Frank.

Ouvimos relatos em que a mae ocupa a posi¢do daquela que confere ao
livro um valor social. Muitos dos adolescentes da 3* série do Ensino Médio
foram conduzidos a leitura de Anne Frank porque vivenciaram a literatura
quando ainda eram criangas. Nesse caso, o ambiente familiar contribuiu para
a formacao leitora desses jovens, que nao leram apenas o Didrio de Anne Frank,
mas todos os livros que foram entregues pelo Apoio ao Saber.

No periodo em que o Programa Apoio ao Saber distribuiu os livros, de 2009 a
2013, os estudantes com irmaos e amigos na mesma escola tiveram a oportunidade
de ter um acervo literario maior em casa. Contudo, nao foi a quantidade de livros

33



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

dentro da casa do estudante o fator que o mobilizou a leitura do Didrio de Anne
Frank. Os irmaos e amigos influenciaram de modo bastante significativo a escolha
de leitura dos estudantes, uma vez que na relagdo com eles construiram sentidos e
significados para o que leram, provocando dessa maneira o desejo do seu outro de
buscar na leitura de um livro aquilo que eles ja descobriram.

A relagao do outro que se reveste da figura do irmao mais velho, ou do
amigo mais proximo, que leu e gostou do livro, construiu valoragio, ou seja,
posicionado frente ao outro axiologicamente construiu significados e sentidos
a partir do que vivenciou com a histéria de Anne Frank. Essa relacdo do eu-
outro, estudante-irmao-amigo, pode ter sido para muitos dos jovens o gatilho
responsavel pelo desejo de ler Anne Frank.

O outro para o estudante na figura do professor é antes de tudo uma pessoa,
um ser social, com conflitos e desafios muito proximos do aluno. No trabalho
de campo, tivemos a oportunidade de conversar com os professores. A maioria
defende a leitura literaria como uma saida possivel para jovens que nao possuem
estrutura familiar. Desprovidos de apoio emocional, esses alunos encontrariam
na esfera da literatura respostas para os conflitos pessoais no mundo da vida.

Ouvimos professores que se posicionam como nao leitores. Dificilmente,
eles encontram tempo para leitura literaria porque estdo sobrecarregados de
trabalho. Na rede estadual, € comum encontrarmos os profissionais da educagao
com uma carga horaria que exige deles comprometimento com mais de dois
periodos de trabalho. Eles nos contam que mal conseguem ter tempo para
preparar suas aulas.

Nos relatos orais dos estudantes frente ao que leram em O didrio de Anne
Frank, os jovens mencionaram varias vezes a figura do professor de Historia. A
tematica da Segunda Guerra Mundial foi o motivo pelo qual muitos estudantes
procuraram nas prateleiras da Salas de leitura o exemplar de Anne Frank
distribuido pelo Apoio ao Saber. Ainda que o professor ndao tenha passado pela
formacdo de mediadores, nao tenha lido Anne Frank, ndo seja um leitor literario,
ele constituiu a relagdo do estudante com a obra ao tocar axiologicamente no
seu outro (0 estudante), construindo significados e sentidos para um contexto
que se encontra distante no tempo e geograficamente dos estudantes da rede
publica estadual em Santo André.

O outro que se reveste da face da menina Anne Frank também constituiu
a leitura literdria dos estudantes. Pode-se dizer que os jovens tiveram uma
necessidade estética desse outro. Do lugar que se posicionaram, frente a Anne
Frank, viram o ativismo dela, foram capazes de criar para a Anne Frank das
confissdes de adolescente, do testemunho da barbarie do holocausto, das
artimanhas para esconder-se com sua familia nos fundos de um prédio em
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Amsterda uma personalidade externamente acabada, possivel apenas para
quem se posiciona fora da arquitetdnica do diério.

Nos relatos orais desses jovens, deparamo-nos com imagens de Anne
Frank em um novo plano da existéncia. Lembramos das fronteiras que abarcam
mundos diferentes, mundo real e mundo da arte. O leitor estudante abre essa
fronteira da heroina Anne Frank quando a vivencia do interior e a fecha, do
exterior, assegurando-lhe acabamento estético. No movimento externo, tem-se o
encontro do estudante leitor com a heroina.

Todo o percurso de analise dos relatos orais mostrou-nos que dentre tais
faces constituintes da leitura literaria dos estudantes, nas relagdes de poder, em
que se vivencia 0 eu-para-0-outro € 0 outro-para-mim, o outro (governo e gestao
pedagogica) é componente vital para manter o processo de leitura dos estudantes
de forma continua e viva. E desse outro que depende o professor que também se
reveste de um outro na relacdo que se estabelece com o estudante.

Na cadeia de relagdes de poder, os impactos da politica publica oscilam
ora de forma positiva, ora negativa, conforme o avango ou o recuo efetivo
de decisdes de maior ou menor profundidade democrética e inclusiva dos
governantes. O Programa Apoio ao Saber (2009-2013), oficialmente suspenso em
2015, ficou marcado pela sua efemeridade e pela troca de gestores durante a
distribuig¢do dos livros nas escolas.

3. MEDIACAO LITERARIA: O OUTRO-PARA-MIM

Nos relatos orais, os estudantes, numa relacdo de o outro-para-mim,
posicionaram-se frente ao governo e a gestdo pedagogica do programa. Para
esses jovens, a inciativa da distribui¢ao dos livros é bastante significativa, uma
vez que desejam a continuidade do programa. Contudo, eles questionam a falta
de valorizagdo em torno do que lhes € ofertado, o livro. Em face de um programa
de politica publica de leitura descontinuado, os estudantes ndo compreendem a
falta de esforgcos do outro para que de fato o programa faca jus ao objetivo que se
propde: formar leitores. Trata-se, como ja observamos, de um outro que embora
presente na relagdo com o estudante se faz ausente.

O Programa Apoio ao Saber mostrou o ponto de partida com a distribui¢cao
dos livros. Contudo o salto para que o jovem possa transformar livros em leitura
passa necessariamente pela relacdo do outro (professor) na esfera escolar com o
estudante. Para que esse salto ocorra, os programas devem estar vinculados a
formacao de professores mediadores de leitura.

Mesmo havendo inimeras pesquisas sobre formagdo de professores
mediadores de leitura, ainda se observa a falta de um outro para mediar a leitura
literaria nas escolas da rede publica estadual. Como bem observa Marques
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Neto (2016, p. 69-70) se com todos os avangos sociais que tivemos nos ultimos
governos, mesmo assim, os programas de incentivo a leitura foram claudicantes,
insuficientes, descontinuados e apenas satisfatorios frente a escala de um pais
continental, como responder a pergunta sempre presente sobre o que nos falta,
0 que € preciso fazer, e a respeito de quanto e onde investir? Essas questdes nos
fazem retomar nossa segunda pergunta de pesquisa: como o Apoio ao Saber pode
contribuir de forma significativa para que o livro na mao do jovem estudante
possa tornar-se leitura?

A resposta a nossa segunda questao de pesquisa aponta para as relagdes
da ordem do eu-para-outro (0 eu frente a todas as faces de que o outro se reveste
como constituinte do processo de leitura literaria) e do outro-para-mim (0 outro
como componente da leitura do estudante). Para que um livro distribuido pelo
Apoio ao Saber torne-se leitura aos olhos do estudante da rede publica estadual,
hé necessidade de comprometimento de um outro inserido no contexto de uma
politica inclusiva representada por toda cadeia de mediadores do livro e da
leitura: o governo, os gestores pedagogicos do programa, familia, professores.

Alguns pontos destacados em estudos recentes (Marques Neto, 2016)
valem a pena ser retomados aqui como diretrizes para que o outro seja de fato
uma presenca significativa na formagao leitora do estudante de Ensino Médio
da rede publica estadual, porque envolvem o conjunto de atores do livro, da
leitura, da literatura e das bibliotecas. Marques Neto (2016) sustenta que nao
se pode desconsiderar os milhares de trabalhos pela formagdo leitora que se
realizam ha décadas em todo o Brasil e que sdo diretamente responsaveis pelo
aumento do ntimero de leitores de maneira permanente: dentre tais trabalhos
evidencia-se a formagao de professores mediadores de leitura. O mediador deve
ser compreendido como peca fundamental na relagdo que se estabelece entre
estudante e obra literaria.

Outro ponto que deve ser evidenciado é uma mudancga de mentalidade
em relacdo ao lugar, ao papel e ao modo de fazer das Salas de Leitura na
rede publica estadual de Sao Paulo. Em algumas escolas ouvimos os alunos
chamarem-na de biblioteca. Ha uma diferenca nao apenas no nome destinado
ao espago. O nome “Sala de leitura”, embora apropriado para ao que se pretende
no programa do governo, tem se mostrado em muitas unidades escolares como
um espago reservado para guardar o acervo de livros da escola. H4 ainda muitas
Salas de leitura de portas fechadas para os estudantes por ndo haver profissional
capacitado para mediar a leitura. Para avangar mais, os programas de politica
educacional necessitam mobilizar agdes no plano de formagdo de professores
mediadores. Essa pode ser a saida para que os livros que sdo distribuidos nas
escolas possam de fato significar leitura literaria nas maos dos jovens.
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Nas quatro edigdes do Programa Apoio ao Saber (2009, 2010, 2011,
2012/2013), o foco da politica educacional de leitura esteve direcionado para a
distribui¢ao de livros nas escolas como forma de “apoio a um saber”. Ao longo
da pesquisa perguntamo-nos a que “saber” o programa se referia. Para responder
a essa questdo, refletimos sobre a relagdo estudante e obra literaria. Para ler um
livro, nao basta apenas que o estudante queira 1é-1o, ele precisa possuir um saber
que lhe da a chamada competéncia para leitura.

Mesmono Ensino Médio, deparamo-nos com inimeros casos de estudantes
que nao liam porque ndo possuiam o saber que lhe dava a competéncia para
leitura, o dominio do letramento. Esses casos ndao aparecem nos relatos orais
dos estudantes. Chegamos a essa constatagdo por meio de relatos colhidos na
experiéncia que tivemos em mais de vinte anos em sala de aula com estudantes
de Ensino Médio. Com dificuldade, esses alunos relatavam em particular que
ndo gostavam de leitura. Parecia um sentimento de vergonha que ndo era de
modo algum explicitado. Sentiam-se envergonhados por nao possuirem o saber
necessario para a competéncia leitora.

Muitos dos 43, 6 milhGes de exemplares de obras literarias, distribuidas
ao longo das quatro edigdes do programa, mostraram-se ligados a um “saber”
encerrado nas paginas dos livros que nao foram sequer abertas pelos estudantes
que ndo possuem o saber para abri-las. Compreendemos, que, nesses casos, a
presenca do outro na figura do mediador de leitura pode ser fundamental para
que de fato o programa de leitura possa significar “Apoio ao Saber”.

Para os estudantes que possuem o saber, ou seja, a competéncia leitora,
constatamos que o programa funcionou de fato como apoio a um saber ao
selecionar dentre dezoito titulos, que compuseram os kits da quarta edigado, a
obra O diario de Anne Frank. Essa escolha permitiu a esses jovens 0 acesso ao
mundo de Anne Frank. Pudemos constatar esse grande acerto do Apoio ao Saber
na pesquisa que realizamos em dez escolas da rede publica estadual de Santo
André em 2015.

Nao por acaso, apos obtermos os resultados de nossa pesquisa que
indicavam o Didrio de Anne Frank como o livro mais procurado e lido pelos
estudantes da 3* série do Ensino Médio, que receberam o kit da 4* edi¢ao do
Apoio ao Saber (2012/2013), deparamo-nos com os resultados da avaliacao da
Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo, que também apontou para o
livro de Anne Frank como o preferido dos alunos tanto no Ensino Fundamental
como no Ensino Médio.

E preciso pontuar que as linhas de atuagio em torno das quais se
circunscrevem o caminho percorrido por nds, que revelou o Didrio de Anne Frank
como o livro preferido dos estudantes, e a avaliacdo do programa realizada pela
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Secretaria da Educacdao do Estado de Sao Paulo (SEE-SP), diferenciam sobretudo
na abordagem das amostras. Em nossa pesquisa, contamos com a participacdo
dos estudantes de 3? série do Ensino Médio de dez escolas da rede publica estadual
de Santo André. Eles responderam a um questionario que listava apenas titulos
distribuidos pelo Apoio ao Saber na tltima e quarta edi¢do do programa.

Ja a avaliacdo da Secretaria da Educacdo do Estado de Sao Paulo contou
com alunos do Ensino Fundamental e Ensino Médio, somando um total de
150 mil estudantes que indicaram o livro de sua preferéncia dentro de uma
lista que incluia 50 titulos diferentes, entre nacionais e estrangeiros, de diversos
géneros. Isso significa que o Didrio de Anne Frank se revelou como livro preferido
dos estudantes no conjunto das quatro edi¢bes do programa. Esse resultado
consolidou nosso trabalho.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Oferecer ao estudante de Ensino Médio acesso ao livro representa o ponto
de partida da politica educacional de leitura do governo com o Programa Apoio
ao Saber. Entretanto, o caminho que conduz o estudante ao ponto de chegada,
ou seja, a leitura que produz significados e constroi sentidos, exige de programas
agdes que considerem o outro como elemento constituinte da relagdo estudante
e obra literaria, o outro na voz do sujeito mediador, o outro na voz do estudante
na politica educacional, o outro na arquitetdnica do mundo estético (heroi/
personagem), 0 outro nos discursos que engendram uma obra.

A exclusao social e a intolerancia humana tém se manifestado de formas e
circunstancias, que, embora sejam diferentes do observado e vivido nas paginas
literarias, geram no ser humano o mesmo desconforto vivido pela menina
Anne Frank. A leitura do diario da menina que teve a vida interrompida em
razdo da intolerancia humana, expressou sentimentos como medo, angustia,
ansiedade, solidao e superagao, estabeleceu para muitos desses jovens uma certa
identificacdo, ou seja, encontraram identidade. Os jovens estudantes da rede
publica estadual de ensino procuram por vezes algo que ja tenham visto em si
mesmo, mas nao conseguem exprimir em palavras.

Os estudantes vao em busca de uma forma de compreender o que sentem e
0 que veem em “si” na voz do “outro”. Embora, a primeira vista, o objeto estético
da confidéncia (o diario pessoal) forneca indicios de que ndo emite qualquer
opinido, ndo faz julgamentos, guarde segredos, o “outro” é parte constitutiva
desse enunciado confessional, que se estabelece ndo necessariamente como
confissao, mas sobretudo como desabafo. Anne Frank considerou assim o seu
relato, um desabafo. “Tenho vontade de escrever e uma necessidade ainda maior
de desabafar tudo o que esta dentro do meu peito” (Frank, 2013, p. 19).

38



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

No processo de construgao da narrativa do diario, a autora-criadora avalia
a si mesmo do ponto de vista dos outros. Os elementos do enfoque estético em O
diario de Anne Frank sao fundados na consciéncia valorativa do outro. Sendo assim,
o processo do desabafo na narrativa do diario ocorre com a presenga do olhar do
outro. Esse outro, portanto, € parte integrante dessa narrativa de desabafo.

Os estudantes mostraram que ha no espaco do publico aquilo que a
principio poderia ser relatado no diario pessoal no espago do privado. Nao por
acaso, os estudantes trouxeram a tona a questao do falar de si mesmo no espago
do publico, nas redes sociais, como se estivessem no relato de um diario pessoal. A
revolugdo digital reconfigurou o modo de as pessoas compartilharem intimidades.

Ao mostrar necessidade de falar sobre si mesmo, expor a intimidade e
desabafar as incertezas e conflitos, o estudante leitor de O didrio de Anne Frank
busca nessa configuragdo espago-temporal da sociedade contemporanea uma
zona de conforto. Esse é um dentre varios aspectos ja descritos sobre o que
conduziu o jovem da rede publica estadual de ensino a leitura de O didrio de Anne
Frank em meio a tantos outros livros distribuidos pelo Apoio ao Saber. A busca
pela identidade aliada a escuta do eco da propria voz, em um mundo marcado
pela intolerdncia em varios aspectos sociais, apresenta uma semelhanca com o
mundo de Anne Frank.

Os tragos linguisticos, enunciativos e discursivos observados na andlise
dos relatos orais dos estudantes funcionaram nao apenas como um diferencial da
lingua/linguagem, mas como conjunto de tragos que contrapdem identidades.
Sob o discurso que engendrou O didrio de Anne Frank, a intolerancia humana, os
jovens mostraram alteridade e identidade.

Nao ha uma resposta universal para os aspectos socio-historicos-culturais
que determinam o caminho que vai conduzir um jovem a leitura, mas, sem
duvida, na relacao entre estudantes e obras literarias havera sempre a voz do
outro presente. E é essa voz do outro — que tanto pode estimular um estudante ao
ato de ler um livro, como também desmotiva-lo para essa tarefa, — que precisa
ser ouvida pelas politicas educacionais de leitura. Dar acesso as obras literarias
¢ fundamental, mas n3o suficiente a todos os estudantes. E preciso construir
relagOes em torno do livro, sobretudo, com o mundo da cultura do estudante.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A formagdo continuada na carreira docente é um alicerce fundamental, que
garante a qualificacdo profissional e possibilita a aquisi¢ao de varias habilidades
na trilha do magistério, uma vez que o ensino é o instrumento mediador na
constru¢ao de novos conhecimentos, estabelecendo pontes que servem para o
alcance de uma perspectiva educacional mais dindmica e inclusiva, além de
proporcionar uma transposi¢ao didatica adequada, desde a educagao basica.

Deste modo, a discussao sobre a necessidade da implantagdao de politicas
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educacionais formativas para professores da educa¢do basica adquiriu uma
proposi¢do mais ampla e se intensificou apos o surgimento da Lei de Diretrizes
e Bases da Educa¢do Nacional — LDB 9.694/96, que versa direitos, deveres e
garantias relacionadas a educagao, englobando a formagado de professores, entre
0s quais estdo os surdos, que através de programas educacionais conseguem
obter formacgdo, para atuarem na educagao basica do pais (BRASIL, 1996).

A formagao para professores Surdos, atuantes na educagio basica foi uma
das propostas elencadas na regulamentagdo da Lei de Libras de n°® 10.436/2002,
através do Decreto Presidencial que instituiu portarias, normas, procedimentos e
agOes relacionadas a formagao para docentes surdos, fazendo acepgdes para dois
personagens, sendo o professor de libras e o instrutor de libras (BRASIL, 2002).

Vale ressaltar que a formag¢do ndo se limita apenas ao didlogo entre
os interlocutores nas situagdes comunicativas, as experiéncias e vivéncias
por si mesmas conseguem ativar a capacitacao do profissional em educagdo
nas situagdes comuns do cotidiano escolar, uma vez que o fazer pedagdgico
se manifesta de formas diversificadas, demarcando uma série de situacOes
simbolicas ligadas ao aprendizado e a partilha de conhecimentos.

Por conseguinte, a formac¢ao do professor reflete de maneira visivel em
sua atuacao docente, que se manifesta mediante a conduta profissional a qual é
apresentada aos seus educandos, podendo ser trabalhada de maneira exitosa, a
partir de praticas pedagogicas coerentes, que dialoguem com a realidade social
dos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, dentro do contexto
socioeducacional onde o educador ocupa o papel de mediador do ensino,
embora nao seja detentor do conhecimento absoluto,

Assim sendo, a formagao deve ocorrer de forma continua, pois as experiéncias
educacionais sao infinitas e ndo se restringem apenas ao estatico daquilo que parece
ser 0 conveniente, visto que contraria 0 pensamento engessado que nao permite
novas inferéncias e se limita apenas ao que ja foi postulado, sem que haja novas
conjecturas, no entanto permite novas perspectivas, através da formag¢ao continuada,
mediante investigacao cientifica aplicada aos métodos de pesquisa.

Haja vista que o sistema educacional brasileiro encontra-se deficiente, com
muitas limitagdes e, por vezes, antiquado, grande parte desses problemas ocorre
devido a auséncia de uma adequada formagao de professores. Os estagios oferecidos
no final dos cursos nao sao suficientes para uma atuagao competente, levando futuros
professores a sairem das universidades despreparados para atuarem na realidade
que lhes espera, restando apenas a possibilidade de encontrar nas instituicbes que
forem atuar a oferta de uma formacgado que lhes possibilite apoio e orienta¢ao as
angustias e desafios da profissdo. Diante disso, faz-se necessério realizar um estudo
que mostre a importancia da formagao dos professores e seus respectivos resultados,
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evidenciando seu impacto no processo de ensino/aprendizagem.

A Constitui¢do Federal Brasileira de 1988 ¢ um marco histérico que assegura
direitos aos cidadaos e delimita medidas administrativas para todas as esferas do
Poder publico, inclusive o Legislativo, que embora tenha um papel de destaque
nas decisdes politicas e na elabora¢ao das leis, também tém responsabilidades e
restrigdes estabelecidas nesse registro maior. Sendo assim, as politicas publicas
educacionais emanam da criagcdo dessas leis.

Deste modo, os principios basicos que constituem os fundamentos da
educacgdo, dando legitimidade as questdes pedagdgicas, no Brasil estdo calcados
na LDB (Leis de Diretrizes e Base da Educacio), dando sustentacdo a todo o
sistema de ensino do pais, a comegar pela educagdo infantil, que contempla a
creche e a pré-escola, o ensino fundamental I, com os anos iniciais que se limita
até o quinto (5°) ano, o ensino fundamental II, do sexto (6°) ao nono (9°) ano e
chamado ensino médio, anteriormente conhecido como 2° grau.

Este estudo foi construido em torno da seguinte questao problema: Como a
formacgdo continuada contribui na qualificagdo de professores surdos atuantes na
educagdo basica? O objetivo geral € analisar as contribuigdes positivas da formagao
continuada para professores surdos que atuam como docentes na educagao basica do
Brasil. Deste modo, os educadores sao formadores de pessoas e, portanto, precisam
ter o preparo adequado, para ensinar e compartilhar novos conhecimentos.

A IMPORTANCIA DA FORMACAO CONTINUADA PARA PRO-
FESSORES SURDOS

A formagao continuada para professores Surdos ¢ essencial para garantir a
qualidade e a eficacia do ensino, bem como para promover a inclusao e a diversidade
nas escolas e outras instituigdes em que atuam. Professores Surdos, assim como seus
colegas nao-surdos, precisam atualizar-se constantemente sobre novas metodologias
de ensino, avangos tecnoldgicos e inovagdes pedagdgicas que possam melhorar suas
praticas educativas. Além disso, a formagao continuada oferece oportunidades para
o desenvolvimento profissional, o que pode aumentar a confianga e a autoestima dos
professores surdos, capacitando-os a enfrentar desafios especificos que surgem em
seu contexto de ensino. Esse processo continuo de aprendizado e aprimoramento
também permite que os professores surdos se mantenham atualizados sobre as
politicas educacionais e as melhores praticas de inclusdo, assegurando que seus
alunos recebam uma educagio de alta qualidade e acessivel.

A politica de formagao continuada possibilita a atuacdo docente, que por
sua vez emana da formag¢do continua, processo no qual os professores surdos
adquirem conhecimentos que oportunizam a dinamica de ensino, onde o
professor assume a responsabilidade de mediar as discussdes dentro do ambiente

44



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

educacional, oportunizando aos alunos a chance de conhecer diferentes
contetdos, bem como contribuir para a formagdo pessoal e intelectual de outros
individuos (MEDEIROS, 2009).

Ha professores Surdos em todas as regides e estados do Brasil, no
entanto o Distrito Federal registra um acentuado numero de docentes Surdos,
que precisam de formagdo para que possam exercer com afinco sua funcgado
de professor. Deste modo, o Governo Federal em parceria com os estados e
municipios criou alguns programas com a oferta de cursos de capacitacdo dos
professores, para o trabalho presencial e remoto, visando a garantia e a qualidade
do trabalho docente na educacio basica.

No ambito escolar, a formagdo ¢ um dos quesitos mais destacados no
que se refere a preparagdao profissional do professor, que tem a incumbéncia
de educar através de praticas pedagogicas que fortalecam a transposi¢ao de
didatica que estabelece um didlogo coerente entre a teoria e a pratica, fazendo
com que as agdes do professor surtam efeitos construtivos no processo de ensino
e aprendizagem (TARDIF, 2016).

Deste modo, ¢ preciso analisar a importancia da formac¢do docente, pois
sua atuacao esta diretamente ligada ao ensino, portanto carece de qualificacdo,
para que o docente se encontre apto para exercer o magistério, que exige
competéncias e habilidades bastante especificas para direcionar os estudos e
manejar os conteddos das respectivas disciplinas que integram o curriculo nas
séries da educacdo basica (DAMAZIO e FERREIRA, 2010).

A formagdo do professor também estd inserida como quesito basico nas
praticas metodologicas que legitimam a atuagdo docente, uma vez que a mesma
¢é capaz de alavancar o rendimento dos alunos, por meio da preparagado teérica do
professor diante da participagdo dos educandos, que adquirem criticidade para
enfrentar os desafios que existem no curso da vida. Nesse contexto inclusivo,
os professores surdos que apresentam dificuldades, aprendem conjuntamente
(AZEVEDQ, 2012).

A formacao integra elementos preparatorios, que sao de suma importancia
para o professor Surdo e ndo-surdo, tornando-se assim, indispensavel e
intransferivel, especialmente para lidar com as diferengas que existem no
espaco escolar, onde o mesmo precisa trabalhar de forma interativa e inclusiva
(BARRETO, 2017).

Com a formacdo, o educador consegue desempenhar suas atividades,
com exceléncia, profissionalismo, tendo a valorizacio merecida por parte do
sistema, através de uma remunerag¢dao adequada, da conscientizagdo dos pais e
dos proprios alunos e, acima de tudo, a garantia promocional que o professor
tem para ocupar e exercer a profissao com qualificacao.
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Os professores Surdos precisam de formagao e preparo, para que estejam
aptos a trabalhar na educac¢do basica, por isso, as secretarias de educagdo de
todas as cidades e estados do Brasil priorizam a formagao continuada, a fim de
garantir um ensino de qualidade, mediante a iniciativa de ofertar os cursos de
formacgdo, com o proposito de minimizar as dificuldades e atenuar os casos de
exclusao desses profissionais.

Para legitimar a pratica docente, os métodos de ensino sao utilizados como
ferramentas pedagdgicas pelos educadores, que utilizam no cotidiano escolar,
através da didatica, para intermediar o aprendizado e conduzir as discussdes em
torno dos conteddos trabalhados em sala de aula ao longo do ano letivo, uma
vez que esses instrumentos metodoldgicos possibilitam a descoberta de novas
habilidades e desperta o interesse dos educandos nas atividades praticas que sao
propostas no ambiente de ensino.

Assim sendo, as praticas pedagogicas devem se adequar ao nivel dos
estudantes, a partir de dois critérios estabelecidos para as respectivas séries da
educacao basica, a comegar pela educagdo infantil, os anos iniciais e finais
do ensino fundamental e a ultima etapa de formag¢do no ensino médio. Por
conseguinte, essas praticas de ensino se manifestam de maneira plural, por meio
dos métodos que sdao explorados, fazendo com que a participagdo de todos
os alunos acontega na integra, para que os mesmos tenham protagonismo e
consigam aprender coletivamente.

Os professores devem se conscientizar que as praticas sociais devem ser
desenvolvidas com énfase na leitura e na escrita, trazendo assim para a sala de
aula informagdes que estdo fora e ao redor dela, ndo s6 casos que fazem parte
do contexto escolar, formando, assim, cidadaos capazes de ler e interpretar, sem
limitar a capacidade dos educandos, muito pelo contrério, estimulando-os a
construcao de uma mentalidade, politica e criticamente (SILVA, 2018).

Para que essas interven¢des acontecam mediante a inferéncia dos métodos
de ensino se faz necessaria a presenga marcante do professor(a), que atua como
mediador no espacgo de ensino e aprendizagem, afinal o mesmo desempenha um
papel relevante e intransferivel, pois sua formag¢ao permite a aquisi¢do de novos
conhecimentos dentro deste ambiente onde ha multiplos saberes.

Entre os métodos aplicados ao ensino da educag¢ao basica destaca-se o
transmissivo, que se caracteriza a partir da racionalidade e da existéncia de fatos
concretos que sdo analisados e discutidos com base em sua apreensdo logica,
pautando-se na realidade a qual decorre outras metodologias ensino que se
fundamentam na interagdo dos sujeitos e suas vivéncias dentro do ambiente
educacional, afinal o /dcus do método transmissivo é a compreensao sobre objeto
a ser estudado através da interagdo social (OLIVEIRA e ROCHA, 2021).
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Segundo Kruger (2003, p. 71), uma das caracteristicas do método
transmissivo ¢ a recep¢do do conhecimento por meio da transmissdao e/ou
transferéncia de informacgodes, abordadas de forma racionalista e absoluta.

Percebe-se, no entanto, que o método em questao embora seja habitual e
corriqueiro entre os professores atuantes na educacao bdsica, se constitui como
tradicional, pois agrega em si mesmo a falsa impressao de que o professor(a) é
o detentor do saber absoluto, porque neste viés provém dele essa reproducao
do conhecimento cientifico, que também dele decorre, uma vez que o mesmo
possui autoridade e capacidade para comunicar esse conhecimento.

Para Silva Junior (2018, p. 137), o professor acolhe um curriculo
organizado com base em uma coeréncia disciplinar e, no entanto, as escolas
desenvolvem um ensino com visdes simplistas da ciéncia, em um ensino
transmissivo e tradicional.

Os autores supracitados trazem a tona o cendrio constitutivo da educagdo
bésica, destacando o método transmissivo como sendo um primeiro modelo
tradicional a ser seguido neste contexto, visto que o mesmo tem perpassado
séculos e ganhado outros perfis, que o diferenciam em alguns aspectos, embora
sua esséncia se mantenha tipica no que se refere ao papel do educador enquanto
porta-voz do conhecimento cientifico e os estudantes na condi¢do de ouvintes e
reprodutores desse conhecimento.

A vista disso, 0 método em questio pode ser visto como limitado, pois
se restringe ao conhecimento cientifico que parte de dados informativos e
algoritmos que sdo mostrados com a exposicdo de contetdos, sem levar
em consideracdo a consciéncia critica e reflexiva do estudante e, sobretudo
sua formag¢do enquanto ser pensante, capaz de intervir nas decisdes sociais da
sociedade na qual estd inserida.

Além de demarcar o protagonismo do professor, 0 método transmissivo pde
0 educando em uma posi¢ao inferior, pois 0os mesmos nao conseguem assimilar
de maneira compreensivel os conteudos trabalhados, afinal os materiais sdao
previamente elaborados por autores quase sempre inacessiveis, com uma linguagem
diferente da que estes estao acostumados a lidar no cotidiano. Tudo isso dificulta o
avango no processo de ensino e aprendizagem (OLIVEIRA e ROCHA, 2021).

Deste modo, os estudantes assumem o papel de coadjuvantes no panorama
socioeducacional, visto que alguns professores ainda realizam suas atividades
com énfase nas praticas transmissivas, valorizando apenas os conteudos
sistematizados dos livros didaticos, sendo, portanto, o &mago de suas tarefas,
que se pautam na supremacia da ciéncia, causando sérios impactos no processo
de ensino e aprendizagem, com prejuizos irrepardveis aos educandos que nao
conseguem se sobressair enquanto sujeitos.
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Na educagao basica, os professores, desde a educagao infantil devem buscar
métodos de ensino que envolvam os estudantes, fazendo com que estes tenham ple-
na participa¢ao nas atividades, posto que 0s mesmos s30 0s principais autores no
cenario educacional e devem ser construtores de suas historias, realizando tarefas e
diferentes produgdes, com direito a experimentar vivéncias educativas que servem
para fortalecer suas habilidades e garantir a conquista de outras competéncias.

Vale ressaltar que os métodos de ensino interacionistas ajudam o estudante a
desenvolver-se intelectual e socialmente, por essa razao, os professores devem se de-
sapegar da transmissao, que ocorre de forma vertical e hierarquica, em que estudante
apenas cabe o papel de submeter-se as decisdes do professor, sem o direito de opinar.

Diante dessa realidade, no que se refere aos impactos dos métodos de
ensino, é importante destacar que, ndo se pode falar em motivacdo no campo
educacional, sem citar o papel da psicologia e os aspectos sociais que fazem parte
da relagdo entre os participantes do processo de ensino e aprendizagem, afinal,
para a psicologia, os componentes da personalidade derivam do latim persona,
que designa um comportamento determinado. A personalidade representaria a
identidade psiquica de cada sujeito.

Por essa razdo discutir sobre a utilidade das metodologias de ensino
aplicados a psicologia ndo é uma tarefa tao simples, uma vez que é preciso
remontar aspectos histéricos vivenciados no passado, assim como OS
experimentos e estudos de séculos anteriores, como, por exemplo, a relevancia
do estudo freudiano, no que se refere as etapas do desenvolvimento humano,
cuja observagdo se d4 por meio de uma visao tedrica psicodindmica.

Assim, pode-se apontar também outros aportes tedricos que
complementam a analise e dar continuidade ao viés da psicanalise freudiana,
como por exemplo, a Epistemologia e Teoria Genética, de Jean Piaget; a
Psicologia Historico-cultural, de Lev S. Vygotsky; e a Psicogenética, de Henri
Wallon, esses fundamentos tedricos tentam compreender a relagdo entre o
desenvolvimento emocional, cognitivo e social do ser humano. Todos esses
métodos podem ser inferidos e utilizados pelos educadores durante as praticas
pedagogicas, visando ampliar o nivel de interagao e conhecimento.

Sobre a dindmica sala de aula, professor/aluno/conhecimento pode-se
dimensionar esses trés elementos e tecer algum comentario sobre os mesmos
e, sua fungdo na vida de cada sujeito durante o processo de formagao, ensino
e aprendizagem. Na perspectiva da psicologia aplicada a educagdo, entende-
se que os métodos de ensino aplicados em sala de aula oportunizam vivéncias
interativas, pois os individuos compartilham ideia e vivenciam situagoes diversas,
durante a realizagao de atividades que conduzem ao crescimento.

Embora o professor seja mediador do ensino, para determinado publico,
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sendo aquele que estuda, pesquisa e examina, mediante a docéncia que permite
que outros adquiram conhecimentos e formagao por seu intermédio, este nao
¢ a peca principal no cenario escolar, afinal o estudante é protagonista e se
caracteriza como aquele que se dispOe a aprender algo.

Destarte, o pensamento que valoriza a ordenagdo e o uso do método de
ensino transmissivo ainda é muito latente nas unidades de ensino da educagio
basica de todo o pais, através da reproducdo de uma mentalidade reduzida
que permeia as etapas da educacao formal como reflexo do comportamento
tradicional e majoritario de alguns educadores, que criaram em torno de si uma
bolha, supondo serem detentores do saber, em consequéncia da estruturagdao
organica oficial da educagdo.

Com base nas elucidagdes trazidas pelos autores e na compreensao
aduzida apos realizagdo de pesquisas pode-se perceber que, os métodos de
ensino podem ser utilizados de forma plural, abrangendo os estudantes, a partir
de sua autonomia, a partir da criacao de um ciclo dialético através da interagcao
dos mesmos durante as aulas, sobretudo mediante a proposta de pesquisa em
sala de aula, levando em consideragdo os trés aspectos mais relevantes que sao:
0 questionamento, a construg¢do de argumentos € a comunicagao:

A pesquisa em sala de aula pode ser compreendida como um movimento
dialético, em espiral, que se inicia com o questionar dos estados do ser,
fazer, e conhecer dos participantes, construindo-se a partir disso novos
argumentos que possibilitam atingir novos patamares deste ser, fazer e
conhecer, estagios esses entdo comunicados a todos os participantes do
processo (MORAES; GALLIAZZI; RAMOS, 2012, p. 12).

A educacdo se constitui como um elemento constitucional inerente
aos direitos do cidaddo, mediante a gratuidade, a mesma deve ser ofertada
nas unidades publicas de ensino, por meio da educacgido basica; do maternal
ao ensino médio. Sendo assim, a atuagdo do professor no ambito de ensino
promove a garantia da formacao dos cidadaos, no entanto, para formar pessoas,
0 mesmo precisa ter formagao; critério que o faz apto para ensinar nos diversos
segmentos de ensino (BRASIL, 1996).

Percebe-se que, a atuagao docente ¢ fruto de uma formagao que acontece
de forma continua, através da aquisicdo de conhecimentos que oportunizam
a dindmica de ensino onde o professor assume a responsabilidade de mediar
as discussdes dentro do ambiente educacional, oportunizando aos educandos a
chance de conhecer diferentes contextos.

Deste modo, ofertar formac¢do continuada aos professores é a parte
importante do trabalho da instituicdo ou setor formador. A formacdo de
professores conduz efeitos consideraveis na area da educagao, através da praxis,
com relevancia das dimensdes do desenvolvimento de culturas, do planejamento
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de politicas e da organizacdo do trabalho pedagogico, que deve ser dinamico,
auténtico, contextualizado, interdisciplinar, inclusivo, para favorecer o equilibrio
entre o discurso e a pratica.

BENEFICIOS DA FORMACAO PARA PROFESSORES SURDOS

A formagdo para professores Surdos no Brasil eclodiu com mais
intensidade a partir do Decreto de n°® 5.626/2005, cuja proposi¢do versava
direitos e garantias no que se refere a revitalizagdo da carreira docente, com
base na especializacdo de profissionais com surdez, a fim de promover a
integracdo dos mesmos, oportunizando um espago mais democratico, inclusivo
e confortavel (BRASIL, 2005).

De acordo com Lunardi (1998, p. 85), a presenca do professor Surdo na
escola representa muito mais que modelo de linguagem e identidade, poie ele é
um articulador do senso de cidadania que se estabelece num processo de relagio
social, que produz conhecimento através da lingua de sinais.

Segundo Sacconi (2015, p. 434) “a palavra formagao, etimologicamente,
deriva do termo latino formdtié (+onis) e diz respeito a agao e/ou ao efeito de se
formar. A palavra comporta o conjunto de conhecimentos que forma um carater
educacional”. Em um sentido mais amplo, essa formagao se aplica a propria
humanizacdo do individuo, que sempre foi concebido como um sujeito que nao
nasce pronto e, portanto, precisa de cuidados especiais no processo de formagao,
por meio de estagios e fases durante o curso da vida. Desta maneira, a formagao
agrega em si mesma a maior humanidade do cidadao, que busca se qualificar,
para atuar no mundo que o cerca.

Sabe-se que a formagdao docente vem sendo discutida e revista por muitos
tedricos e autores. Porém, as praticas pedagdgicas parecem perpétuas, intocaveis,
distantes de qualquer possibilidade de ac¢ao reflexiva que gere transformagao e
inovagao. Isto implica em refletir como sao organizados os espagos escolares no
que se refere a educagao especial nas perspectivas da inclusdo.

Nessa perspectiva, entende-se que os aspectos sociais funcionam como
fundamentos basicos, que servem para bloquear este acesso ou possibilitar, a
depender das condigbes, do acesso as informagdes, afinal de contas as classes
sociais mais pobres sofrem mais coma desigualdade e a exclusao escolar, uma
vez que 0s mesmos sao vistos como minorias, em relagdo a aquisi¢dao de direitos,
embora representem uma grande parcela da sociedade

Para Santos (2008), a formag¢do de professores para a educacao inclusiva
parte da questdo dialética de exclusdo/inclusdao, abordadas em trés vertentes
de analise a considerar: o cenario sociocultural, as politicas educacionais e da
organizagao das praticas inclusivas.
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Diante dessa realidade, é importante falar sobre a formagao e valorizagao
dos professores surdos que fazem parte do sistema educacional brasileiro porque
¢ um assunto relevante e traz a tona sérias implica¢des de carater social, posto
que se trata de individuos que, na maioria das vezes, passaram a maior parte
do tempo excluidos do processo de ensino e aprendizagem, sem ter o direito de
frequentar os espagos escolares, em virtude de suas proprias deficiéncias. Assim,
era relegados ao analfabetismo e a exclusao.

Com a valorizagao do professor surdo, a possibilidade de promover um
modelo de escola inclusiva e democratica se torna possivel, pois contempla varios
aspectos que envolvem a realidade educacional das pessoas surdas que ocupam
esses espagos. As dimensdes politicas, praticas e do desenvolvimento de culturas
que possam estabelecer diretrizes para inclusdao de fato, que considerem as
singularidades e especificidades de cada sujeito, favorecendo a pratica inclusiva
paralelamente mais justa e igualitaria (GESSER, 2009).

Assim, o entendimento da educagdo perpassa por etapas integrantes,
a exemplo da formag¢do continuada, a comegar pela graduagdo e formagao
através dos cursos universitarios de licenciatura, que se configuram como uma
oportunidade de ressignificagao do papel formativo do professor/educador na
sociedade, através da escola, que assume uma missao intransferivel, sendo um
referencial para todo o individuo.

Desde que uma educagdo inclusiva que toma o sujeito como diferente/
diverso dando a ele o direito de ocupar o mesmo espago de todos, dos iguais. Uma
educacgdo que legitima a escola como aquela que acolhe os diferentes e que precisa
se organizar para adequar suas a¢Oes para os diferentes, na tentativa de estabelecer
uma convivéncia que possibilite a socializa¢do e a construgao do conhecimento.

Assim como os sujeitos sentem a necessidade de adquirir conhecimentos
especificos, através do ensino, de teorias e concepgdes, a formagao para os professores
Surdos do Distrito Federal, por exemplo, oportunizaria sua participa¢ao no processo
educacional, por meio da inclusdo, que se amplia em nivel institucional, com base
em principios inclusivos, que visam exclusivamente a qualificagdo profissional do
professor surdo, considerando suas potencialidades e limitagdes.

Nota-se que a orientagdo instrucional é uma espécie de formagao para os
professores surdos, visto que eles precisam de suporte técnico para que consigam
desenvolver boas praticas de ensino, assumindo a responsabilidade de formar
pessoas, atendendo as exigéncias do curriculo escolar. Deste modo, o professor
que trabalha no processo de formagao de outros professores assume uma missao
de grande relevancia, sobretudo, quando esta lidando com professores surdos,
que precisam de uma assisténcia ainda maior, devido a sua deficiéncia auditiva
(GARCIA, 2009).
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Ofertar formacao continuada é uma tarefa de incumbéncia do Estado, a
fim de que os docentes, sejam eles Surdos ou ndo, estejam aptos e devidamente
qualificados na ocupacao do cargo o qual assumem. A formagao de professores
deve ser conduzida pela epistemologia da praxis, com relevancia das dimensdes
do desenvolvimento de culturas, do planejamento de politicas e da organizacao
do trabalho pedagogico inclusivo, que favorece o equilibrio entre o discurso e a
pratica (FELIPE, 2016).

Sabe-se que a Libras ndo segue um padrdo universal em se tratando de sua
aplicacao as pessoas Surdas, pois a codificacao varia de acordo com o repertério
linguistico e simbdlico de cada pais, por exemplo, os sinais utilizados no Brasil,
ndo sao os mesmos que sdo usados nos Estados Unidos da América onde a
populagdo ¢ falante de lingua inglesa. Deste modo, os professores, sobretudo os
professores Surdos precisam trabalhar de forma dinamica, ladica e interativa.

A audi¢do é um dos 6rgaos do sentido, sendo responsavel pela percepcao
de sons audiveis. Sendo assim, os professores Surdos nao possuem esse sentido
e carecem de uma atengao especial em nivel de formagao, para suprir os desafios
enfrentados por eles durante a ministragdo das aulas, tanto de libras como de
outras disciplinas do curriculo escolar, por isso os professores formadores devem
estar atentos a essas questoes.

A inclusdo ndo significa apenas colocar pessoas “diferentes” em um am-
biente que ndo costumavam estar. Significa ndo mais conceber as necessidades
especiais como um empecilho para a inclusao dos professores surdos, em seu
processo de formagdo, bem como os alunos com necessidades educacionais es-
peciais, sobretudo os que possuem deficiéncia auditiva possam atuar de forma
ativa na escola, que por sua vez precisa se conscientizar que € sua responsabili-
dade educar a todos, sem que haja discrimina¢do com aqueles que ndo se enqua-
dram nos modelos que a sociedade impde (CARNEIRO, 2014).

VALORIZACAO DOS PROFESSORES SURDOS PARA ATUACAO
NA EDUCACAO BASICA

A educacio basica se constitui como um elemento constitucional inerente
aos direitos do cidaddo, através de sua gratuidade, a mesma deve ser ofertada
nas unidades publicas de ensino, por meio da educagdo basica; do maternal
ao ensino médio. Sendo assim, a atuagdo do professor no ambito de ensino
promove a garantia da formagao dos cidadaos, no entanto, para formar pessoas,
0 mesmo precisa antes de mais nada ter formacgao, critério que o faz apto para
ensinar nos diversos segmentos de ensino.

Quando o termo valorizagdo é empregado tem-se logo a ideia de
remunera¢ao financeiro ou de algum retorno afetivo por parte das pessoas
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envolvidas em determinada situagdo, no entanto, a questao da valorizagdao no
campo educacional é um dos temas que mais tém sido discutidos no Brasil,
devido a sua necessidade emergente, afinal os professores sao sujeitos formadores,
responsaveis pela qualificagdo e formagdo de todas as outras profissdes, no
entanto ndo devidamente reconhecidos enquanto tal (QUADROS, 2013).

Para atuar na educac¢do basica de todo o Brasil, os professores precisam
ter diploma de graduagdao em nivel superior, sendo uma exigéncia da Secretaria
de Educagdo regional, em cumprimento as medidas normativas adotadas pela
Leis de Diretrizes e Bases da Educac¢do - LDB em relacdo a formacdo docente
daquele que ensina. Por essa razdo, a formagao para profissionais Surdos que
atuam na educagdo ¢ um dos quesitos mais priorizados, visto que esse método
faz com que o processo de ensino e aprendizagem se consolide com mais afinco
e seguranca (BRASIL, 1996).

A valorizagdo dos professores Surdos atuante na educagdo bdsica ¢
fruto da criacdo e implementagdao de politicas publicas em torno das questoes
educacionais do Brasil, uma vez que a comunidade surda deve ter esse acesso
imprescindivel na drea de educagao, levando em consideragdao o tempo em
que foram colocados a margem da sociedade, que durante séculos excluiu e
marginalizou as pessoas surdas (GESSER,2009).

No entanto, com o passar dos anos, os individuos com deficiéncia
auditiva foram inseridos no mercado de trabalho, inclusive muitos deles atuam
como professor da educagao basica e precisam ser tratados de forma digna, com
os respectivos direitos, tendo preparo e formagdo, para atuar em sala de aula,
formando outras pessoas.

Durante o processo de formagao e valorizagao deste grupo de profissionais
percebe-se que, a aquisicdo de conhecimentos especificos que emanam da
formacdo continuada, com énfase na educagdo na perspectiva inclusiva, bem
como a utilizagao de praticas, onde os professores formadores, possam adequar
suas praticas pedagodgicas, para facilitar o desenvolvimento pedagbgico do
cursista Surdo, para atuar em suas respectivas escolas.

O éxito do trabalho consiste também no acolhimento dos professores
surdos, que, na condi¢do de ndo-surdos, durante o processo de formagao sdao
submetidos a capacitagdo profissional, para que possam a partir de entdo atuar
nas respectivas areas de trabalho e nos diversos setores do ambito educacional,
sobretudo na sala de aula; espaco que exige do profissional determinadas
habilidades e competéncias comunicativas, onde o mesmo deve estabelecer um
dialogo cordial com todos os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem.

Entende-se que a inser¢do dos cursistas surdos acontece por meio da
interacdo e do acolhimento, contemplando aspectos globais do sistema de
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inclusdo, com énfase na participagdo de professores pertencentes a este grupo,
que foram capacitados durante o processo de formagao, para exercer a docéncia
com novas técnicas de ensino, sobretudo no dominio da linguagem em libras
(QUADROS, 2013).

Sabe-se que a formagdo é de essencial importancia na vida do profissional
docente, uma vez que o mesmo exerce o papel social de formar pessoas, através
da disseminacdo de conhecimento cientifico nas diversas areas da formacdo
humana. Sendo assim, deve ter preparo e qualificacdo para lidar com os
enfrentamentos e desafios que existem no campo da educac¢ao, afinal de contas
os casos de exclusdo no sistema educacional sdo inameros, envolvendo alunos
surdos, por essa razdo, surgem 0s projetos e programas de ensino, para assistir
qualitativamente e atender as necessidades desses sujeitos.

Segundo Borges (2014), a formagado devera garantir um preparo especifico
ao professor, através da aquisicdo de um conjunto de conhecimentos especificos,
que permita ao profissional o dominio do trabalho pedagogico.

Com esse modelo formativo, os professores surdos exercem um papel
excepcional na constru¢do do conhecimento de seus educandos, uma vez que
sua atuag¢do demarca contribuigcdes significantes do ponto de vista tedrico-
pratico e técnico-metodoldgico, que pde em voga os efeitos de uma educagao
inclusiva, em respeito a diversidade.

Segundo Damazio e Ferreira (2010) os professores de libras devem
ser qualificados, uma vez que ocupam o papel de instrutores dessa segunda
lingua nas unidades de ensino e desempenham um trabalho singular diante
dos educandos surdos, que precisam da traducdo adequada, para entender os
contetdos e se inteirar no ambiente de ensino.

A valorizagdo do professor surdo, na educagdo basica deve partir de
pequenos gestos que fazem de sua atuacdo um referencial valioso para a
educagao, uma vez que sua presenca em sala de aula traz a possibilidade de
um aprendizado inclusivo, acolhedor e seguro para os alunos Surdos. Deste
modo, o professor Surdo desenvolve a empatia e em meio ao profissionalismo
acaba nutrindo um sentimento de perten¢a diante dos educandos surdos que
conseguem desenvolver novas habilidade a partir dessa interagao.

Segundo Perlin (2002, p. 38), as escolas fundadas em outros paises
seguiram o modelo da Franga e passaram a usar as linguas de sinais nacionais e a
explorar novos recursos na educacao de surdos. Sendo assim, a educagao basica
do Brasil implementou o ensino da lingua de sinais nos cursos de licenciatura.

A formagdo continuada para professores surdos € essencial para garantir
a qualidade e a eficacia do ensino, bem como para promover a inclusdo e a
diversidade nas escolas. A Lei 10.436, de 24 de abril de 2002, e o Decreto 5.626,
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de 22 de dezembro de 2005, desempenham um papel crucial na implementagao
da formagdo de docentes Surdos, reconhecendo a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) como meio legal de comunicagdo e expressao. Com o reconhecimento
da autenticidade da Libras, o trabalho docente adquire um patamar mais
valorizado, facilitando a pratica pedagdgica do professor Surdo, que enfrenta
algumas dificuldades em razdo da deficiéncia auditiva. No entanto, sua
formagado profissional o torna habilitado para lecionar diante dos educandos,
que sdo orientados e aprendem através da intermediagdo do mesmo.

A formagao continuada oferece aos professores Surdos a oportunidade
de se manterem atualizados sobre novas metodologias de ensino, avangos
tecnologicos e inovagdes pedagdgicas que possam melhorar suas préticas
educativas. Além disso, a formacdo continuada aumenta a confianca e
a autoestima dos professores surdos, capacitando-os a enfrentar desafios
especificos em seu contexto de ensino. A relevancia da Lei 10.436 e do Decreto
5.626 se manifesta na estruturacdo de programas que nao apenas formam, mas
também qualificam continuamente esses profissionais, assegurando que estejam
preparados para atender as necessidades de seus alunos.

Esse processo continuo de aprendizado e aprimoramento também
permite que os professores surdos se mantenham atualizados sobre as politicas
educacionais e as melhores praticas de inclusdo. A formag¢ao continuada garante
que os educadores estejam sempre prontos para oferecer uma educagao de alta
qualidade e acessivel. A valorizagdo e o suporte legal proporcionados pela
Lei 10.436 e pelo Decreto 5.626 nao s6 legitimam a Libras como uma lingua
genuina, mas também reforcam a importancia de um ensino inclusivo e eficaz,
onde os professores surdos desempenham um papel fundamental como modelos
e facilitadores de aprendizagem para seus alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

Apos realizar diferentes analises bibliograficas, que possibilitaram a
construcao deste capitulo, foi possivel compreender e analisar o contexto sobre
a importdncia da formagdo continuada para professores surdos no Brasil,
especialmente no dmbito da educagio basica. A formacgdo de professores Surdos
e sua valorizacdo emergem como a principal discussdo, uma vez que o tema
exige uma reflexdao aprofundada, pois se refere a um publico especifico na area
de educacio.

A Lei10.436, de 24 de abril de 2002, e o Decreto 5.626, de 22 de dezembro
de 2005, desempenham um papel crucial na implementagdao da formagao de
docentes Surdos, reconhecendo a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como
meio legal de comunicagao e expressao. Com o reconhecimento da autenticidade
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da Libras, o trabalho docente atinge um patamar mais valorizado, facilitando
a pratica pedagogica dos professores surdos. Estes, apesar de enfrentarem
algumas dificuldades em razdo da deficiéncia auditiva, encontram na sua
formacao profissional o suporte necessario para lecionar eficazmente. Assim, os
professores surdos tornam-se habilitados para orientar e ensinar seus educandos,
utilizando a Libras como ferramenta essencial de intermediagao.

A formagdo continuada proporciona aos professores Surdos a
oportunidade de se manterem atualizados sobre novas metodologias de ensino,
avangos tecnoldgicos e inovagdes pedagdgicas que podem aprimorar suas praticas
educativas. Essa formacdo continua nao s6 aumenta a confianca e a autoestima
dos professores surdos, capacitando-os a enfrentar desafios especificos do seu
contexto de ensino, mas também garante que eles estejam preparados para
atender as necessidades de seus alunos. A relevancia da Lei 10.436 e do Decreto
5.626 se manifesta na estruturacdo de programas que formam e qualificam
continuamente esses profissionais, assegurando que estejam aptos a oferecer
uma educagdao de alta qualidade e acessivel. Dessa forma, a valorizagdo
e o suporte legal proporcionados por esses instrumentos nao sé legitimam a
Libras como uma lingua genuina, mas também reforcam a importancia de um
ensino inclusivo e eficaz, onde os professores surdos desempenham um papel
fundamental como modelos e facilitadores de aprendizagem para seus alunos.

A formagdo do professor Surdo, de fato é um elemento eficaz na
preparacao do profissional docente, que através de sua qualificacdo consegue
formar outros individuos, por essa razdo, o professor de libras assume um papel
muito importante no tocante a aquisicao do conhecimento especifico, onde os
contetidos sdo trabalhados de forma contextualizada, de maneira interdisciplinar
e com temas transversais, para que os alunos participem e aprendam durante o
processo de ensino e aprendizagem.

Com base na discussao gerada no corpo deste trabalho conclui-se também
que, sem a formacao, ndo ha possibilidade de o docente atuar no ambito de
ensino, pois a mesma possibilita a aquisicdo de novos métodos pedagogicos
e novas ferramentas, para legitimar o trabalho docente, pois o processo de
formacdo ajuda na qualificagdo e no desenvolvimento da linguagem e na escrita
dos alunos, assim como na interpretacao de texto.

Assim, os principais desafios dos professores Surdos atuantes na educagao
bésica se manifesta com a dificuldade para articular as vivéncias dos alunos, uma
vez que 0s mesmos precisam adquirir novos conhecimento, além da dificuldade
na forma de como lidar com o aluno, desde a acolhida na chegada do a sala
de aula, a organizacdo do material diddticos e as adequagdes das aulas, para
atender as necessidades dos educandos em relagdao a absor¢ao dos contetudos,
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bem como uma sensibilidade mais agucada para compreender as dificuldades
destes, desenvolver a afetividade, elaborar o plano de aula em comunica¢do com
a equipe pedagodgica.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

O Curso de Licenciatura em Computagio da UFSM (Universidade
Federal de Santa Maria) é ofertado desde o ano de 2017, em parceria com a
UAB (Universidade Aberta do Brasil) (CAPES, 2024), na modalidade de
EaD (Educagdo a Distancia). Atualmente, estao sendo ofertadas duas turmas.
A turma de ingressantes do ano de 2020, nos Polos de Apoio Presencial nas
cidades de Cachoeira do Sul, Constantina, Jacuizinho, Tio Hugo e Trés de Maio
e a turma de ingressantes do ano de 2024, nas cidades de Balneario Pinhal,
Cangucu, Cruz Alta, Hulha Negra, Sao Gabriel e Sapiranga, todas localizadas
no Estado do Rio Grande do Sul.

O referido curso visa a formagdo de professores para a area de
Computacgdo, para atuarem na Educac¢do Basica (Ensino Fundamental e Médio)

1 Doutor em Ciéncia da Computacdo pela UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Professor Associado do Departamento de Tecnologia da Informagdo da UFSM —
Universidade Federal de Santa Maria — Campus Frederico Westphalen/RS. sidneirenato.
silveira@gmail.com.

2 Doutor em Ciéncia da Computagdo pela PUCRS - Pontificia Universidade Catodlica
do RS. Professor Adjunto do Departamento de Tecnologia da Informagcdo da UFSM —
Universidade Federal de Santa Maria — Campus Frederico Westphalen/RS. rodrigodevit@
inf.ufsm.br.

3 Doutor em Engenharia Elétrica pela UFU - Universidade Federal de Uberlandia. Professor
Titular da UFSM — Universidade Federal de Santa Maria — Campus Cachoeira do Sul/RS.
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4 Doutor em Engenharia Elétrica pela UFU — Universidade Federal de Uberlandia. Professor
Associado do Departamento de Tecnologia da Informagio da UFSM — Universidade
Federal de Santa Maria — Campus Frederico Westphalen/RS. guilherme@ufsm.br.
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e, também, na formagao profissional em Computac¢iao (Ensino Técnico). Sendo
assim, o curso aborda disciplinas tanto da area de Computacao, como da area
de Educac¢do (UFSM, 2024a). Além disso, um dos diferenciais do curso é que
o mesmo ¢ ofertado na modalidade de EaD (Educac¢io a Distancia). A EaD foi
definida como uma forma de ensino que possibilita a autoaprendizagem, com
a mediacao de recursos educacionais sistematicamente organizados, utilizados
isoladamente ou combinados e veiculados por diversos meios de comunica¢ao
(MEDEIROS; FARIAS, 2003; PEREIRA et al, 2017). No Curso de Licenciatura
em Computacdo, entendemos que a EaD envolve a interatividade entre os alunos
e professores, alunos e tutores e entre os alunos, especialmente por meio do
emprego de AVAs (Ambientes Virtuais de Aprendizagem), tais como o Moodle,
ambiente utilizado na UFSM (UFSM, 2024b). Além disso, para estudar na
modalidade de EaD, os alunos precisam de uma dedica¢do maior aos estudos,
especialmente no que diz respeito a autonomia e tempo para desenvolver as
atividades propostas.

Atualmente, o ensino de Computagao faz parte da BNCC (Base Nacional
Curricular Comum) (MEC, 2022), abrindo espagos e oportunidades para que
os Licenciados em Computagdo possam atuar, de forma mais efetiva, em
diferentes espagos educacionais. Uma das formas de aplicar a Computagdao na
Educagao Basica é estimular os processos de ensino e de aprendizagem voltados
ao Pensamento Computacional (CAVAZIN et al., 2021; TRENTIN et al.,
2023). Segundo a SBC (Sociedade Brasileira de Computagao) (2017, 2018), nos
referenciais propostos para a Computagdo na Educacdo Basica, o Pensamento
Computacional se refere a capacidade de sistematizar, representar, analisar e
resolver problemas por meio da construgdo de algoritmos. O Pensamento
Computacional envolve abstragdes e técnicas diferentes das aprendidas na
Matematica, necessarias para a descricdo e analise de informacgdes (dados) e
processos (SBC, 2017; SBC, 2018).

Neste contexto, este artigo apresenta um relato de experiéncias,
apresentando algumas atividades desenvolvidas no Curso de Licenciatura em
Computagcao da UAB/UFSM, por meio do AVA Moodle, em disciplinas tais
como Didatica Geral (da 4rea de Educacao) e de Introducdo a Algoritmos
(da area de Computagdo). As atividades apresentadas foram desenvolvidas de
forma assincrona, por meio das metodologias ativas de aprendizagem da Sala
de Aula Invertida (BERGMANN, 2018) e da PBL (Problem Based Learning —
ou ABP - Aprendizagem Baseada em Problemas) (PARREIRA et al.. 2017),
privilegiando o desenvolvimento de capacidades de mais alto nivel, de acordo
com os dominios de aprendizagem da Taxonomia de Bloom, tais como aplicar,
analisar, avaliar e criar. Além disso, outro aspecto relevante compreendeu o
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feedback individualizado para cada atividade desenvolvida pelos alunos, buscando
aumentar a interatividade e estimular o aprendizado (DAROS; PRADO, 2015;
SILVEIRA et al., 2022).

2. 0 CURSO DE LICENCIATURA EM COMPUTACAO DA UAB/UFSM

O Projeto Pedagbgico do Curso de Licenciatura em Computacdo foi
elaborado no ano de 2014, por docentes do Departamento de Tecnologia da
Informagdo da UFSM — Campus Frederico Westphalen/RS, sendo submetido
ao edital da UAB/CAPES no ano de 2015. A primeira turma foi ofertada no
primeiro semestre de 2017. Atualmente o curso encontra-se na terceira turma
(iniciada em marg¢o de 2024) e ja formou 32 Licenciados em Computagio.

Os objetivos do Curso de Licenciatura em Computacio da UFSM/UAB
sdo (UFSM, 2024a):

- qualificar profissionais capazes de atuarem em empresas que utilizam a
tecnologia da informagdo para capacitagao de recursos humanos;

- qualificar licenciados na area de Computagdo como agentes capazes de
promover um espago para a interdisciplinaridade, a comunica¢ao e a articulagao,
entre as diversas disciplinas e areas do conhecimento do curriculo escolar, ou
seja, fomentar competéncias dentro das areas;

- qualificar educadores para o ensino de Computagdo em instituigdes que
introduzirem a computagdao em seus curriculos, como matéria de formacgao.

Os Licenciados em Computa¢do podem atuar em diferentes areas, tais
como: 1) Ensino Fundamental, Médio e Técnico na area de Informatica; 2)
Coordenacao de Laboratorios de Informatica em Escolas; 3) Coordenacao
e atuagdao em Projetos de Inclusdao Digital; 4) Desenvolvimento de Soffware
Educacional; 5) Assessoria e Consultoria em Informatica; 6) Equipes
Interdisciplinares para EaD (Educacdo a Distancia) e 7) Treinamento de Equipes
de Tecnologia da Informagao, entre outras possibilidades.

De acordo com os resultados de um levantamento realizado com
os egressos, o Curso de Licenciatura em Computagdo possui diferenciais,
considerados como potencialidades, que propiciam uma aprendizagem efetiva.
Entre as potencialidades destacadas pelos egressos, destacam-se:

- flexibilidade de horarios: a maioria das disciplinas do curso tem adotado o
formato assincrono, permitindo que os alunos realizem as atividades e assistam as
videoaulas (gravadas antecipadamente) em qualquer dia e/ou horario. Dessa forma,
cada aluno pode estabelecer a sua rotina de estudos, privilegiando a autonomia;

- componentes curriculares diversificados: como o curso envolve a
formacao de professores de Computagao, a grade curricular inclui disciplinas de
Computacgdo e, também, da area da Educacao (UFSM, 2024a);
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- experiéncias praticas decorrentes dos estagios supervisionados: o curso
possui quatro disciplinas de Estagio Supervisionado, que acontecem nos 5°, 6°,
7° e 8° semestres do curso. Além da atuacdo na Educagdao Basica, junto aos
alunos (acompanhados pelos professores responsaveis pelas disciplinas), os
alunos também realizam atividades voltadas a qualificacdo de docentes para o
emprego de TDICs (Tecnologias Digitais da Informagao e da Comunica¢ao);

- qualidade dos materiais didaticos: de acordo com o0s recursos
disponibilizados pela CAPES, o curso seleciona professores conteudistas,
que sdo os responsaveis pela elaboragdo de e-books. Até o momento ja foram
produzidos 23 e-books para o Curso de Licenciatura em Computagdo, todos
disponibilizados gratuitamente (UFSM, 2024c¢);

- flexibilidade para a realizacao das avaliagbes presenciais: as avaliagdes
presenciais podem ser agendadas pelos alunos, junto aos Polos de Apoio
Presencial e podem ser realizadas durante a semana de avaliacdo. Cada aluno
decide se prefere fazer mais de uma avaliagdo no mesmo dia/horario, desde que
seja dentro do calendario da semana de avaliagdes;

- qualidade do corpo docente: todos os professores do curso sao Doutores e
possuem ampla experiéncia docente, compreendendo a atuagao nas modalidades
de ensino presencial, hibrido e na EaD;

- avaliagdo substitutiva: o Colegiado do Curso de Licenciatura em
Computagcdao adotou, desde a 1* turma ofertada (2017) a realizagdao de uma
avaliacdo substitutiva, que permite aos alunos recuperarem suas notas (a
avaliacdo substitutiva pode ser realizada para substituir uma nota ou para
aqueles alunos que ndo puderam realizar alguma das avaliagdes previstas).

Além destas potencialidades, os egressos também destacaram a realizagdao
do TCC (Trabalho de Conclusao de Curso), momento no qual puderam desenvolver
atividades praticas (alinhas aos Estagios Supervisionados) e elaborar artigos
cientificos, sendo que muitos dos referidos artigos foram publicados em periddicos
cientificos e como capitulos de e-books. Além disso, os artigos sdo disponibilizados
no repositério institucional da UFSM, o Manancial (UFSM, 2024d).

3. RELATO DE EXPERIENCIAS

As atividades aqui apresentadas, no contexto das disciplinas de Didatica
Geral e Introdugdo a Algoritmos, foram planejadas de forma a privilegiar o
desenvolvimento de atividades de reflexdo e de pratica, com base nas metodologias
ativas de aprendizagem da Sala de Aula Invertida (BERGMANN, 2018), da
Aprendizagem Baseada em Problemas (PARREIRA er al, 2017; SILVEIRA,;
PARREIRA; BIGOLIN, 2019) e na Taxonomia de Bloom. Dessa forma, tentou-
se romper com o método tradicional de ensino, em que o professor apresenta os
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conteudos (por meio de aulas expositivas ou videoaulas) e formula perguntas para
os alunos. A proposta aqui foi de que os alunos, a partir dos contetdos abordados,
elaborassem reflexdes, trabalhassem na resolu¢do de problemas e formulassem
perguntas que poderiam ser usadas para debater o que estava sendo estudado.

A partir dos materiais didaticos-digitais disponibilizados no AVA Moodle, os
alunos desenvolveram atividades de analise, reflexao, questionamento e construgao.
A leitura prévia dos materiais compreende o que Bergmann (2018) denomina
de pré-aula. Quanto ao dominio de aprendizagem das atividades, adotamos os
dominios de mais alto nivel da Taxonomia de Bloom. Geralmente a Taxonomia de
Bloom é representada em formato de piramide. A ideia é que a base desta piramide
envolva as atividades mais simples, tais como leituras e memorizag¢ao, que podem
ser realizadas em casa (como no dever de casa, por exemplo) e a medida que se
avanga nos niveis na pirdmide, o nivel de complexidade e dificuldade aumenta, em
contrapartida (SILVEIRA; PARREIRA; BIGOLIN, 2019).

As atividades mais simples (por exemplo, de leitura dos materiais ou
assistir videoaulas) podem ser realizadas antes dos momentos de intera¢ao no
AVA, no caso do Curso de Licenciatura em Computagdo. Posteriormente, os
alunos realizam atividades voltadas a constru¢ao do conhecimento (niveis mais
altos da taxonomia). As atividades propostas nas disciplinas de Introducao a
Algoritmos e Didatica Geral compreenderam, especialmente, as etapas de
analisar, avaliar e criar, que sdo 0s niveis mais altos da referida pirdmide da
Taxonomia de Bloom.

Além dos capitulos dos e-books, os professores disponibilizaram videoaulas
e materiais adicionais nas referidas disciplinas, por meio do AVA Moodle e,
também, nos canais dos professores no YouTube.

3.1 Disciplina de Introdugdo a Algoritmos

A disciplina de Introdugdo a Algoritmos faz parte do 2° semestre do
curriculo do Curso de Licenciatura em Computagdo e é o primeiro contato dos
alunos com a légica de programagao, compreendendo uma area muito importante
para o desenvolvimento do raciocinio logico e, consequentemente, do Pensamento
Computacional. Os processos de ensino e de aprendizagem da disciplina foram
conduzidos com o apoio do AVA Moodle, de forma assincrona, com base no e-book
de Introdugao a Algoritmos (PARREIRA et al., 2017), no uso do software VisuAlg
e, também, em materiais e atividades desenvolvidos pelos professores.

A disciplina de Introdugdo a Algoritmos estuda conceitos de logica de
programacao e desenvolvimento de algoritmos com pseudocéddigo, utilizando o
ambiente VisuAdlg. A metodologia ativa da Aprendizagem Baseada em Problemas foi
empregada, ja que os alunos sao encorajados a resolverem problemas do cotidiano,
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escrevendo solugdes algoritmicas para os mesmos (PARREIRA ez al, 2017). A partir
dos contetudos tedrico-praticos, compreendendo a logica de programagao, os alunos
recebem pequenos problemas que podem ser solucionados por meio de algoritmos
(uma sequéncia de passos necessarios para resolver um determinado problema).
Os algoritmos sao entdo, codificados, utilizando-se pseudocddigo ou Portugol (uma
forma de representar os algoritmos textualmente). Por meio do ambiente VisuAlg os
algoritmos em pseudocodigo podem ser testados (executados), mesmo sem serem
escritos efetivamente em uma linguagem de programaciao (PARREIRA et al., 2017,
SILVEIRA; PARREIRA; BIGOLIN, 2019).

A disciplina foi toda organizada no AVA Moodle, utilizando a estrutura
de topicos divididos em semanas, ou seja, o conteudo foi disponibilizado
gradualmente por semanas. Foram inseridos no Moodle: o texto da unidade a ser
estudada (de acordo com o e-book elaborado), uma videoaula referente a unidade,
um férum tira davidas (respondido pelos tutores virtuais) e os problemas a serem
resolvidos usando a ferramenta Visudlg (APOIO INFORMATICA, 2019).

As avaliagdes eram compostas por resolug¢do de problemas semanais
e uma prova. A prova foi encaminhada, no formato digital, para os polos e
realizada na presenca de um responsavel pelo polo. Ao final, as solugdes dos
problemas foram postadas individualmente, por cada aluno, na sala de aula
virtual do curso, no AVA Moodle.

Quando se trata de estudar programac¢ao de computadores, verifica-
se que os processos de ensino e de aprendizagem de computagdo nao sdo de
conhecimento geral da populacao, ja que estes conteudos nao eram estudados
no Ensino Basico e Fundamental. Entretanto, a partir dos esfor¢cos da SBC
(Sociedade Brasileira de Computagdo) para incluir os conteudos ligados ao
pensamento computacional na BNCC (Base Nacional Curricular Comum)
(SBC, 2017; SBC, 2018), essa realidade tem sido modificada, com a homologag¢ao
do Parecer CNE/CEB 02/2022, que estabelece as normas para o ensino de
Computagao na Educagdo Basica (MEC, 2022).

Quando os alunos ingressam no Ensino Superior, na area de Informatica,
0s mesmos se deparam com a logica de programacgao e chega-se a um momento
critico, gerando um alto indice de desisténcias.

A logica de programagdo, bem como o estudo de linguagens de
programagao, exige um esfor¢o real e o nivel de dificuldade empregado ¢ alto.
Estudar programacdo de computadores ¢ um dos requisitos fundamentais para
qualquer curso da area da Informatica (PEREIRA; RAPKIEWICZ, 2004
citados por GARLET; BIGOLIN; SILVEIRA, 2018).

O ensino da programac¢do de computadores nao ¢ facil e, devido a isso,
muitas universidades tém discutido, com frequéncia, os curriculos de seus cursos
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da area da Computacdo, em busca de alternativas para diminuir o indice de
evasdes deste curso. E comum observarmos pesquisas que apontam o grande
namero de evasdes de alunos nesses cursos, fato que tem forte relagio com
dificuldades de aprendizagem (CASTRO et a/, 2003; GARLET; BIGOLIN;
SILVEIRA, 2018; HOED, 2017; SOUZA; SILVEIRA; PARREIRA, 2018).

3.2 Diddtica Geral

A disciplina de Didatica Geral integra o 5° semestre do curriculo abordando
as seguintes tematicas: conceitos de Didatica; abordagens do processo de ensinar;
requisitos basicos de um professor; estilos cognitivos; metodologias ativas de
aprendizagem; construcdo de planos de ensino e de instrumentos de avaliagio;
elaboragdao de videoaulas. A disciplina foi baseada no e-book desenvolvido
especificamente para a mesma pela UAB/UFSM (PEREIRA et al., 2019).

A avaliagdo da disciplina de Didatica Geral foi realizada por meio de varias
atividades, destacando-se a construgdao de um plano de aula, de um instrumento
de avaliag¢do e, também, da gravacdo de uma videoaula como atividade final.

A primeira atividade da disciplina foi realizada com a ferramenta ChatGPT
(OPENAI.COM, 2023), buscando trazer para os alunos esta nova realidade, a
de aplicar ferramentas de Inteligéncia Artificial na Educa¢do. Sendo assim, cada
aluno deveria formular uma pergunta para o ChatGPT, relacionada a disciplina
de Didéatica Geral. Ap6s, cada aluno deveria postar em um féorum de discussao no
Moodle: a pergunta realizada, a resposta dada pelo ChatGPT e uma analise critica
da resposta. Essa analise deveria ser realizada com base nos estudos de diferentes
disciplinas ja cursadas pelos alunos no Curso de Licenciatura em Computagao e,
também, na experiéncia de cada aluno. A ideia da elaboragdo de uma pergunta
¢ uma adaptagao da proposta da metodologia ativa de aprendizagem da Sala de
Aula Invertida, em que os alunos sdo encorajados a fazerem perguntas a partir
de videoaulas (BERGMANN, 2018).

A segunda atividade compreendeu o estudo de diferentes abordagens
do processo de ensinar, tais como o comportamentalismo, construtivismo € o
cognitivismo (PEREIRA ez al., 2019). Apos a leitura do material sobre o assunto,
cada aluno deveria selecionar uma das abordagens estudadas e destacar, com
suas palavras, pontos positivos e negativos da mesma. Cada atividade foi lida
e avaliada pelos professores, com feedbacks individualizados (comentarios),
postados na entrega da respectiva tarefa no Moodle.

Seguindo os temas propostos no programa da disciplina, estudamos alguns
requisitos importantes para a atividade docente. A partir deste estudo, cada aluno
deveria selecionar pelo menos trés requisitos estudados e explicar sua importancia
no fazer pedagogico. Os requisitos mais citados pelos alunos foram estabilidade
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emocional, clareza vocal e paciéncia. Alguns alunos destacaram a importancia
da estabilidade (e inteligéncia) emocional, ja que, futuramente, irdo atuar com
criangas e adolescentes, um publico bastante heterogéneo e que demanda muita
atengdo por parte dos professores, que precisam manejar conflitos e auxiliar os
alunos a conviverem em grupo (SILVA; ARAUJO; DUTRA, 2020).

Para auxiliar na formag¢ao docente, uma das atividades prop0s a constru¢ao
de um plano de aula, sobre um tema ligado a Computagao. Os planos de aula
deveriam conter os seguintes itens: 1) série/ano onde a aula sera aplicada; 2) tema
da aula; 3) objetivos da aula; 4) metodologia de ensino; 5) tempo previsto; 6)
detalhamento dos contetidos que serdo abordados; 7) estratégias de avaliagdo da
aprendizagem; 8) materiais de apoio; 9) referéncias e 10) observagdes (opcional).

Uma das atividades compreendeu a constru¢do de um instrumento de
avaliacdo. O instrumento deveria ser voltado ao PC (Pensamento Computacional)
(SBC, 2018). Esta tematica ¢ muito importante para o futuro Licenciado em
Computacdo e, também, para dar conta do Parecer CNE/CEB 02/2022,
que estabelece as normas para o ensino de Computacao na Educac¢ido Basica
(MEC, 2022). Neste sentido, as redes de ensino precisam definir de que forma
a Computagao sera inserida na Educac¢ao Basica (como componente curricular,
integrada a disciplinas ja existentes, entre outras possibilidades).

Também estudamos diferentes estilos cognitivos (ou estilos de
aprendizagem). Em uma das atividades, cada aluno deveria responder um
instrumento de avaliagdo de estilos cognitivos e postar, em um férum no
Moodle, seu estilo cognitivo dominante, além de suas estratégias para estudar na
modalidade de EaD. O instrumento utilizado foi elaborado por Bariani (1998),
compreendendo os estudantes em seis diferentes estilos cognitivos: reflexivo,
impulsivo, convergente, divergente, holista e serialista. Com relacdo as estratégias
para estudar e aprender, cada aluno compartilhou suas praticas no forum.

Na aula sobre Metodologias Ativas de Aprendizagem os alunos, apos
assistirem a uma videoaula, participaram de um férum, onde deviam postar: 3
coisas novas que aprenderam com a videoaula e uma pergunta que poderia ser
utilizada para debater o tema. Essa proposta segue uma das sugestoes da Sala
de Aula Invertida. Bergmann (2018) coloca que, ao assistirem as videoaulas,
os alunos devem ser encorajados a fazerem anotagdes, elaborarem perguntas,
discutirem os temas abordados, etc.

A atividade final da disciplina constituiu-se na gravacao de uma
videoaula. Cada aluno deveria gravar uma videoaula, com tematica livre, de no
maximo 10 minutos. Os critérios de avaliagdo das videoaulas compreendiam:
apresentacdo dos objetivos da aula; cumprimento do tempo estabelecido;
dominio do conteudo; tom de voz adequado; uso de imagens, graficos e/ou
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animagdes; explicitagdo das referéncias empregadas e sugestdes de materiais
para aprofundamento dos conteudos. Atualmente, as videoaulas sdo um meio
muito empregado pelos alunos para estudarem (especialmente para os alunos da
modalidade de EaD). Nesse sentido, acreditamos que a experiéncia de preparar
uma videoaula (selecionar o tépico a ser abordado, planejar a aula, buscar
materiais, fazer o roteiro, gravar a videoaula, entre outros aspectos) € importante
para a formagdo de docentes, especialmente na area de Computagao.

3.3 Discussdo dos Resultados das Experiéncias Realizadas

Ofertar um feedback de forma individualizada é bastante trabalhoso.
Entretanto, os professores do Curso de Licenciatura em Computacao consideram
a importancia desse tipo de resposta para estimular os alunos a estudarem e,
a partir do feedback, ampliarem o conhecimento e, também, o debate sobre
os assuntos abordados (SILVEIRA et al., 2022). Alguns alunos, ao lerem os
feedbacks, postam respostas aos professores, aumentando a interatividade. O
feedback individualizado e adequado demonstra o compromisso dos professores
com os processos de ensino e de aprendizagem (DAROS; PRADO, 2015).

A realizagdo de diferentes atividades foi baseada na proposta de articular
teoria e pratica. Essa articulagdo encontra, na relagao entre o ensino e o mundo do
trabalho (no caso, a formagdo docente), sua forma principal de concretizagdo. A
pratica, associada a teoria, deve estar presente durante todo o curso de graduacao,
permitindo que o académico interprete ou traduza a teoria e aplique na sua propria
pratica, a partir de sua reflexdo (COWAN, 2002; ZABALZA, 2004).

O professor pode, visando estimular os alunos, iniciar uma atividade
pratica e, apds a realizacdo da mesma, apresentar a teoria que a embasa,
inclusive identificando os problemas encontrados pelos alunos, muitas vezes
por falta de conhecimento das teorias existentes sobre o tema. No caso das
disciplinas apresentadas neste relato, o feedback fornecido de forma individual
para cada aluno buscava auxilia-los, identificando potencialidades e problemas
que precisavam ser corrigidos.

Além de realizar diferentes atividades de avaliagdo (trabalhos praticos,
provas, trabalhos de pesquisa, atividades em grupo, entre outras), o professor
precisa reservar espagos de sala de aula para fornecer um feedback destas atividades
aos alunos, apresentando os pontos positivos e as caracteristicas que precisam
ser melhoradas (DAROS; PRADOQO, 2015; FLORES, 2009). A avaliacao da
aprendizagem deve ser um processo continuo, cumulativo e gradativo, envolvendo
situagdes de complexidade crescente, utilizando-se diferentes instrumentos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O Curso de Licenciatura em Computagdo da UAB/UFSM traz, desde
a sua concep¢ao, a superacdo de desafios, especialmente no que diz respeito
a formagdao de docentes da area de Computagao, abrindo espago para que os
Licenciados em Computagdo possam atuar, efetivamente, como professores de
Computacdo na Educagio Basica. Esses desafios dizem respeito, principalmente,
a falta de professores de Computagdo atuando nas escolas. Oliveira e Cambraia
(2020) destacam que um dos principais desafios relacionados ao ensino de
Computagdo no Brasil é a formagdo de professores para atuarem na Educacdo
Basica. Atualmente, a realidade da maioria das escolas, mesmo as que possuem
laboratorios de Informatica (MAZZONETTO et al., 2022) é de que nao existem
professores especificos da area de Computagdo. “Os resultados apontam que
a maioria das escolas precisa de renovagcdo nos equipamentos, bem como
carece de profissionais técnicos e docentes da area de Informatica, que possam
desenvolver projetos interdisciplinares, unindo os saberes e competéncias
estudados na escola com as tecnologias da atualidade”.

A atividade docente ¢é bastante complexa. O professor precisa dominar
a area especifica de sua disciplina e, também, caracteristicas que envolvem
comunicagdo, didatica, trabalho em grupo, gerenciamento de conflitos, entre
outras (COWAN, 2002; ZABALZA, 2004). Neste contexto, acreditamos que
as diferentes atividades propostas nas disciplinas de Introdug¢dao a Algoritmos
e Didatica Geral tenham contribuido para que os alunos pudessem fortalecer
seus conhecimentos ligados aos processos de ensino e de aprendizagem de
Informatica e de Educacdo (as duas grandes areas que compreendem o Curso de
Licenciatura em Computagdo), por meio da constru¢ao solugdes algoritmicas,
planos de ensino, instrumentos de avaliagdo, videoaulas e outros materiais,
oportunizando uma preparagdo para que os mesmos possam desenvolver suas
atividades praticas, nas disciplinas de Estagio Supervisionado e, futuramente,
como Licenciados em Computagao.
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FORMACAO DOCENTE E ANALISE LITERARIA:
EXEMPLO DE ESTUDO COMPARATIVO
DE POEMAS DA LITERATURA
ULTRARROMANTICA

Raimundo Expedito dos Santos Sousa’

Camille Kemy Ribeiro Matsumori’

INTRODUCAO

A historia da literatura brasileira ¢ marcada por diversas fases de produgdo
artistica e cultural. O Romantismo foi essencial para o inicio da formagao do
“carater” brasileiro propriamente dito. Era preciso relatar, mostrar e concretizar o
Brasil por meio da escrita, da pintura e de demais formas de demonstra¢do dessa
nova etapa artistica que se queria distinta da europeia. Por meio desse movimento
literario ocorrido no século XIX, os poetas, agora desiludidos com as diversas
promessas de liberdade visadas a partir da Revolugdo Francesa (século XVIII),
seriam tomados pela melancolia, tema central das escritas dos ultrarromanticos.

Apbs a teoria do conhecimento de Immanuel Kant, as produgdes,
principalmente textuais, sofreriam de enorme transformacgao. Segundo Ivan Leski
(2023), a Razdo, até entdo defendida como unica forma de conhecimento, ja ndo
bastaria para a abordagem do mundo real. Partindo dessas ideias, contrarias ao
[luminismo, Jean-Jacques Rousseau daria inicio ao olhar pessimista a sociedade
e a civilizagdo. Surgiu entdo a fase romantica, na qual os poetas se deleitavam
em escritas sentimentalistas e melancolicas.

De fato, o romantismo consiste em uma das linhas mestras das literaturas
brasileira, na medida em que nesse movimento literario se esboga, pela primeira
vez, uma tentativa de dar feicdo nacional a literatura brasileira no contexto pos-
independéncia e, assim, constituir uma literatura distinta daquela de Portugal.
Além disso, trata-se de um movimento estético que abrange a maior parte do
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Federal de Mato Grosso (UFMT), campus universitario do Araguaia (CUA). E-mail:
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século XIX e, portanto, perpassa conjunturas historicas diversas, pelas quais
¢ impactado e nas quais também deixa marcas numa relacdo dindmica entre
texto e contexto. Some-se a isso o fato de ser uma estética heterogénea, com
trés fases bem delimitadas, embora balizadas pelo sentimentalismo como eixo
comum. Em face dessa relevancia, este capitulo empreende uma leitura de
um poema da fase ultrarromantica, “Amor e Medo”, de Casimiro de Abreu,
em cotejamento com o poema “Este inferno de amar”, do portugués Almeida
Garrett. A guisa de comparatismo literario, a analise observa pontos de contato
e divergéncia entre ambos os textos e, em sentido lato, entre 0s romantismos
brasileiro e portugués. Assim, tal leitura se apresenta como um possivel exemplo
de pratica de interpretagdo literaria para o estudante de graduagdo em Letras,
na medida em que a Literatura Comparada constitui uma das disciplinas mais
proeminentes nesse curso. No cotejamento proposto, procuramos analisar e
comparar os efeitos de sentido expressos nos poemas a partir de uma perspectiva
psicolbgica, a fim de abranger as questdes emocionais e sentimentais em que a
voz poética se insere.

OS SENTIMENTOS E EMOCOES NA POESIA ULTRARROMANTICA:
UMA ANALISE DE “AMOR E MEDO”, DE CASIMIRO DE ABREU

A segunda fase do Romantismo, conhecida também como a fase do Mal
do Século, tornaria as expressdes amorosas nos textos mais pessimistas. O medo,
a angustia, o desejo e o amor inalcancgavel transformam a escrita brasileira e
portuguesa em um mar de profunda tristeza. Se nessa fase do ultrarromantismo
h4 uma forma exagerada do amar, o poema de Casimiro de Abreu, “Amor e
Medo”, inserido no livro As Primaveras, utiliza-se de uma das emogdes primitivas
(0 medo) como norteador da expressdao sentimental do poeta.

Casimiro José Marques de Abreu (1839-1860), autor do célebre poema
“Meus Oito Anos”, foi um dos poetas brasileiros mais populares no século XIX.
Nascido no Rio de Janeiro, Abreu despertou grande interesse pela literatura.
Enquanto fora estudante em Lisboa, Portugal, para contemplar a pratica
comercial, escreveu sua obra prima As Primaveras.

No poema em tela, embora haja obstinagao do sujeito lirico, 0 amor reciproco
nunca serd consumido. O texto se divide em duas segdes: a primeira se trata de uma
conversa particular do sujeito, confessando seu amor de forma a apontar seus receios
em uma quebra de siléncio. Despertando-o para o imagético, a segunda parte relata
as ideias carnais com o qual concebe a sensualidade feminina.

Apesar de as rimas prevalecerem nos versos pares durante todo o poema, nao
ha rigidez quanto a sua estrutura. A selegdo de palavras utilizadas no poema faz
parte de um 1éxico relacionado aos elementos naturais, como o gelo, a chama, a luz,
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a sombra, o vento fresco, dentre outros substantivos. Essa selecio lexical cuidadosa
do autor articula uma escrita leve, na tentativa de criar imagens para os sentimentos
“invisiveis”, a voz lirica expressa da alma o sentimento oculto a dama.

Conforme Pitagoras, as palavras sdo os suspiros da alma. O eu-lirico
de Casimiro de Abreu em “Amor e Medo” parece se retorcer de ardente
desejo. Expressando a amada suas ideias em um poema apaixonante, segue
as caracteristicas marcantes da segunda fase do Romantismo. O autor escreve
sobre um desejo incapaz de ser saciado, dirigido a uma dama idealizada em um
romance impossivel. Tal impossibilidade se deve, no olhar do poeta, ao receio
de macular a pureza da mulher almejada, o que o impede de consumir esse
amor, o medo de talvez se entregar inteiramente a esse sentimento. Em seu livro
A coragem de ser imperfeito, a escritora estadunidense Brené Brown (2016, p. 86)
aponta: “Vulnerabilidade é a ultima coisa que quero sentir em mim [...]”, e o
amor torna o ser humano vulneravel, algo que fora identificado pela voz lirica.
A partir disso, o temor ao amor se torna real na cogni¢ao do eu-lirico.

Quando o eu-lirico afirma em seus primeiros versos: “Quando eu te fujo e
me desvio cauto da luz de fogo que te cerca, oh! bela, contigo dizes, suspirando
amores: ‘— Meu Deus! Que gelo, que frieza aquela!’” (Abreu, 1972, p. 36), pode-
se notar o medo de amar. Na presenca de sua amada, a persona parece agir de
maneira indiferente, causando na mulher a sensagdo de desamparo, de um amor
nao correspondido. Desviando cauto, o eu-lirico foge da “luz de fogo” que a
cerca, por ser uma sensualidade que desperta nele o desejo. A todo momento esse
desejo estd em segredo, ndo permitindo que a mulher corra o perigo de se deixar
consumir pelo ardente fogo de seu amado. No trecho “Es bela — eu mogo; tens
amor — eu medo!...” (Abreu, 1972, p.36), o autor distancia os amantes através
de recursos linguisticos (o travessao), na tentativa de estabelecer visivel diferenca
entre os dois e, assim, 0 amor impossivel. O eu-lirico expressa a beleza e possivel
sensualidade da amada, enquanto ele, inexperiente — e, por isso, “mog¢o” —, tem
medo de consumir 0 amor reciproco.

A partir do nono verso até o décimo sexto verso, o poeta utiliza paradoxos,
na tentativa de quantificar os diversos medos do eu-lirico. “Tenho medo de mim,
de ti, de tudo, da luz da sombra, do siléncio ou vozes [...]” (Abreu, 1972, p. 36). A
emoc¢ao causada na voz lirica se expressa a partir de pensamentos automaticos,
causando-lhe uma distor¢ao cognitiva. Os pensamentos automaticos surgem a
partir de um fato, ou possivel fato (imagético): “As pessoas estdo desesperadas
para sentir menos ou mais — para descartar alguma sensacao ou para intensificar
outra”. (Brené, 2016, p. 104).

Precipitando o que pode vir a acontecer e intensificando seu medo, o eu
poético evita os danos a partir de uma unica emog¢ao. O medo, como emog¢ao
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primitiva, o protege de possiveis perigos que possam causar dores e danos.
Escondendo-se por detras disso, o sentimento do amor ¢ totalmente distorcido
pela cognicao da voz poética, o que a impede de vivenciar aquela experiéncia
apaixonante. “E que esse vento que na varzea ao longe, do colmo o fumo
caprichoso ondeia, soprando um dia tornaria incéndio, a chama viva que teu
riso ateia!” (Abreu, 1972, p. 36).

Partindo do décimo oitavo verso até o vigésimo oitavo, tem-se novamente
o fogo como elemento do desejo. Nesses versos € perceptivel que ndo parte
do sujeito lirico o impulso sexual, pois a mulher amada parece ati¢ar a todo
momento a chama que ele parece controlar. Em um momento oportuno ele cede
e a chama tornaria incéndio por uma coragem que nao parte do eu-lirico (uma
coragem inconsciente), como observamos no fragmento: “Cedendo ao raio que
a tormenta envia [...]” (Abreu, 1972, p. 36). A tormenta aqui se torna um ser
participante, comparando-se ao sentimento e suas emogdes. Se “E preciso que
nao sejamos tao ldcidos para que possamos aproveitar a vida.” (Suy, 2022, p.
63), o sujeito lirico agora acata seus anseios internos antes controlados por sua
cogni¢do, em um ato permissivo do imaginar: “[...] E a pobre nunca reviver
pudera, chovesse embora o paternal orvalho.” (Abreu, 1972, p. 36). Finalizando
a primeira parte do poema, a compara¢dao da dama com a planta nos ultimos
versos (a partir do vigésimo quinto) mostra a sensibilidade e efemeridade da sua
pureza, incapaz de, a partir de um arrependimento, voltar a si.

Na segunda parte do poema, ja a partir do primeiro verso, tem-se a realizagao
do desejo carnal na imaginagdo do sujeito lirico. Ainda que o pensamento seja o
ensaio da a¢do, ao final do poema ha um retorno ao medo de macular a pureza da
amada. Por ser um poema da segunda fase do Romantismo, apesar da descrigao
de um ato sexual, as caracteristicas da mulher permanecem virtuosas. O autor
utiliza termos que constantemente reforcam a inocéncia da dama: vestido branco,
Madalena pura, faces rosas, vestes alvas, pureza d’anjo, grinalda virgem, dentre
outras: “Os olhos cerrados na volupia doce, os bragos frouxos — palpitante o
seiol...” (Abreu, 1972, p.37). A imaginagdo o leva aos momentos intimos com a
mulher idealizada, em um ato consumado em suas ideias, permitindo-se sentir e
expressar todo seu desejo, a chama ardente pela amada.

De fato, do primeiro verso ao décimo segundo verso da segunda parte,
todos os seus anseios sdo retratados. A partir de entao, o receio retorna ao sujeito
lirico, que volta a realidade: “— Tu te queimaras, a pisar descalga, — crianca
louca, — sobre um chao de brasas!” (Abreu, 1972, p. 37). Assim que retorna de
seu sonho imagético, ele comega a comparar novamente seus desejos sexuais
ao fogo. Assemelhando-se a chama, ao chao de brasa, de dedos impuros e ao
vampiro infame, o eu-lirico se distancia novamente, destacando a mulher como
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anjo, inocente possuidora de “grinalda virgem” de flores. Ao vigésimo nono
verso, ha o regresso a primeira parte do poema: “Oh! ndo me chames coragdo de
gelo!” (Abreu, 1972, p.37). Tornando a se explicar pela indiferenca com a qual
age frente a amada, o eu poético relembra o medo com o qual enfrenta 0 amor
impossivel: “Es bela — eu moco; tens amor, eu — medo!...” (Abreu, 1972, p. 37).

ESTE INFERNO DE AMAR: REFLEXOES SOBRE O AMOR NA
POESIA DE ALMEIDA GARRETT

Existe uma vida antes e depois de uma experiéncia amorosa: “se comego
pelo amor, é que o amor € para todos — por mais que neguem — a grande coisa da
vida.” (Baudelaire apud Suy, 2022, p. 23). Nesse prisma sentimental, o poema
de Almeida Garrett “Este Inferno de amar”, incluido no seu livro Folhas caidas,
aponta para o antes e depois dessa vivéncia do amor.

Jodo Batista da Silva Leitao de Almeida Garrett (1799-1854) foi um poeta
portugués de grande importancia, pois iniciou 0 movimento romantico em
Portugal com a publicagdo do poema “Camdes”. Nascido do Porto, Garrett
manifestava sua inclinagdo para a literatura e politica. O autor ndo se classificava
como romantico e, portanto, ndo era totalmente sentimentalista, como também
nao se enquadrava nos padroes classicos.

No titulo do poema em aprego, o pronome demonstrativo “este” anuncia
um sentimento dmago e presente na vida do sujeito lirico. Ele se dispde em trés
estrofes de seis versos cada, rimando no segundo e quarto verso e posteriormente
no quinto e sexto verso (distico). A voz lirica utiliza metaforas como o inferno,
a chama e o ardor para apontar um amor que lhe incomoda, que surge do
nada e que a consome. Da mesma maneira em que se utiliza de metaforas para
comparar 0s momentos em que nao sentia esse amor avassalador com um sonho,
no qual desperta. A selecdo lexical traz vivacidade quando mencionado o fogo,
o despertar e a vida, demonstrando a necessidade de um amor para se comegar
a viver verdadeiramente. Garrett se serve de muitas pontuagdes como recursos
linguisticos que expressam as alterndncias de estado de espirito da voz lirica. Os
travessoes, as reticéncias e as exclamagdes do poema transferem a empolgagao
do dialogo intimo do sujeito com seus proprios pensamentos, respondendo aos
seus proprios questionamentos.

Ao longo do poema, o eu-lirico se questiona diversas vezes sobre sua
situagdo atual, em que o amor parece atormenta-lo: “Este inferno de amar —
como eu amo! Quem mo pOs aqui nalma... quem foi?” (Garrett, 1853, p. 22).
Na fase ultrarromantica, a paixao € vista como amor, o que pode ser considerado
um equivoco. Em seu livro, Suy (2022) aborda as questdes amorosas e suas fases,
mostrando que a paixao é um sentimento que deve ser passageiro.
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Nao temos energia o suficiente para viver apaixonados, porque a paixao nos
exaure, mina as nossas forcas, nos leva do céu ao inferno, ao céu de novo, ao
inferno mais uma vez, e ¢ sempre assim, ja que a paixao nao tem nenhuma
simpatia pelos caminhos do meio... E, puxa, isso € cansativo! (Suy, 2022, p. 116)

O que o eu poético articula ao longo de todo o poema parece ser um sincero
desabafo sobre como ele enfrenta esse novo sentimento perturbador: “Esta chama
que alenta e consome, que ¢ a vida — e que a vida destroi [...]” (Garrett, 1853, p.
22). Comparando o amor a chama, o eu-lirico acusa ser algo ao mesmo tempo
positivo e desconfortavel. Diferentemente do sujeito lirico de “Amor e Medo”,
nesse poema ha uma vulnerabilidade maior em face do amor, tal que aquilo que
atemorizava no texto de Abreu se torna real (mas complexo) na escrita de Garrett.
No mesmo verso subentende-se a vida como amor (a chama), mesmo elemento que
destroi a vida propriamente dita. A pulsdo de vida, segundo a visdo da voz lirica, é
esse amor. Da mesma maneira que se vive por esse sentimento, ele pode consumir
muito daquele que o sente, pois, como Suy descreve, a paixdao exaure: “Como
é que se veio a atear, quando — ai quando se ha-de ela apagar?” (Garrett, 1853,
p-22). Nos ultimos versos da primeira estrofe, compreende-se 0 amor novamente
como fogo que fora langado sobre o sujeito. Como expressao de sua impaciéncia
pelo término desse sentimento exaustivo e prazeroso, o eu-lirico se questiona. A
interjeicdo “ai” acusa o incomodo de se sentir apaixonado. A fase do “pré-amor”
soava como um momento distante, que se perdera na memoria: “Era um sonho
talvez... - foi um sonho — em que paz tam serena dormi!” (Garrett, 1853, p. 22).
Ap6s um contato maior com “este inferno” que € o0 amar, quase inexiste, emergem
as memorias dos tempos em que ele se vira sem a mulher almejada. Assim,
justifica-se, em parte, o verso em que é mencionada a destruicdo da vida (quarto
verso da primeira estrofe). Nos tltimos versos da segunda estrofe, o eu poético diz
despertar de um doce sonho: “Oh! Que doce era aquele sonhar... quem me veio,
ai de mim! despertar?” (Garrett, 1853, p. 22). A interjeicdo utilizada como recurso
linguistico denota novamente o incomodo no qual se encontra o amante. Em sua
ultima estrofe, eu-lirico descreve o momento em que ocorrera tal “infortanio”
do amor: “E os meus olhos, que vagos giravam, em seus olhos ardentes o pus.”
(Garrett, 1853, p. 22). Dissemelhantemente aos escritores da segunda fase do
Romantismo, Garrett expressa um amor inesperado, talvez a inocéncia por parte
da voz lirica, e isso se evidencia no terceiro verso da ultima estrofe. Os “olhos
vagos” parecem nao se atentar a busca de um envolvimento emocional, tornando
0 amor algo inesperado e avassalador. No ultimo verso do poema, o eu poético
parece finalmente ceder a essa complexidade de novas emogdes, por meio de uma
confissdo: “Mas nessa hora a viver comecei...” (Garrett, 1853, p. 22). A partir
do uso de reticéncias, a escrita denota a desisténcia do eu-lirico de questionar-se
frente ao amor, abragando a chama que o alenta e consome.
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VULNERABILIDADE E AMBIGUIDADE: UM DIALOGO ENTRE OS
POEMAS DO ULTRARROMANTISMO

Nas produgdes da fase ultrarroméantica, nota-se uma vulnerabilidade
excessiva nas produgdes poéticas. Longe de ser algo negativo, estar vulneravel
¢ se permitir exercer a humanidade. As expressdes sentimentalistas do século
XIX acusam a necessidade de abandono do extremo racionalismo, vindouro
das teorias iluministas. Negligenciar as emog¢des e sentimentos (até mesmo a
religiosidade) e enxergar o mundo apenas por um viés racional acaba perturbando
a cognicao humana. Em contraponto a isso, os romanticos da segunda fase
buscaram em uma “for¢a” maior as suas inspiragdes, pois “ndo se trata, porém,
do nosso eu pessoal, mas sim de uma for¢a psiquica, criativa, de uma energia
espiritual comum a todos os seres humanos.” (Leski, 2023, p. 83).

Comparando os poemas “Amor e Medo” e “Este inferno de amar”, ¢
notavel a ambiguidade das emogdes frente ao amor. A voz lirica de cada texto
interpreta seus sentimentos cada um a sua maneira, agindo, a partir dai, de
formas divergentes. No poema de Abreu, o eu poético vivencia o medo de
concretizar suas ideias afetuosas. Exposto a esse sentimento, a sua verbalizagao,
quase como uma confissdo, acusa sua vulnerabilidade e coragem: “o medo e
a vulnerabilidade sdo emog¢des poderosas. Nao hd como simplesmente ignora-
los. Vocé tem que fazer algo com eles.” (Brené, 2016, p. 75). O eu poético em
“Amor e Medo”, na tentativa de esconder suas emogdes, frustra a amada que
acredita nao ser reciproco o seu amor. A fuga as emogdes é concretizada pelo
distanciamento dos amantes, a partir do que se enuncia no oitavo verso, “Es
bela — eu mogo; tens amor, eu — medo!...” (Abreu, 1972, p. 37). As palavras
sdo utilizadas para um afastamento emocional. Por outro lado, a voz lirica do
poema de Garrett parece aceitar o amor. Da mesma maneira em que o eu-lirico
de Abreu se perde em devaneios, em “Este inferno de amar” as questdes expostas
transmitem confusdo mental e emocional do sujeito lirico. Compreende-se, a
partir dessas analises, que a subjetividade permite aos autores criarem cendrios
divergentes direcionados ao mesmo sentimento: “o amor ¢ incerto e oferece um
risco incrivel. Amar alguém nos deixa emocionalmente expostos.” (Brené, 2016,
p.28). Ao que parece, no poema de Garrett é evidente o amor solitario do eu-
lirico, pois é expressa apenas a sua propria interpretacdao do amor, e ndo a da
mulher amada. Mas, como pontua Suy, todos aqueles que se deleitam nesse
sentimento amam sozinhos: “nao ha amor que nos livre da solidao. Sempre
amamos sozinhos, pois cada um ama com sua historia, com seu sintoma [...].”
(Suy, 2022, p. 22). Quando o sujeito lirico (de forma inconsciente) se apaixona, ha
uma nogao de falta, pois ele diz: “que fez ela? Eu que fiz? - Nao no sei; mas nessa
hora a viver comecei...” (Garrett, 1853, p. 22). Faltava-lhe, pois, o “despertar
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de um sono”. Ambos os poemas manifestam o enfrentamento das emogdes
ligadas ao amor, sejam elas positivas ou negativas. Entender a subjetividade dos
sentimentos expressos na linguagem poética permite o melhor aproveitamento
dos textos romanticos.

CONSIDERACOES FINAIS

As analises das produgdes textuais do ultrarromantismo exigem uma
percepgdo discursiva e psiquica para melhor acep¢do dos sentimentos expostos.
E essencial a analise de como os poetas romanticos refletiram nos seus textos
a melancolia e toda a desilusdao em relagdo as mudangas culturais, politicas e
socioeconOmicas da época. A abordagem psicoldgica na analise literaria visa
a investigar como uma perspectiva psicoldgica pode melhorar a compreensao
dos poemas, explorando todo o sentimentalismo presente nas produgdes da
segunda fase do Romantismo. A partir disso, pode-se discutir como 0s excessos
sentimentais idealizam a mulher, colocando-a em um pedestal inalcangavel;
onde ha o limite entre o sentimentalismo romdntico e a representacao da
realidade frente as emogdes. Essa vulnerabilidade sentimental e suas expressoes
na linguagem textual representam uma forma de exercer a humanidade,
distanciando-se do racionalismo excessivo.

A partir das analises, é possivel refletir sobre a coragem necessaria para
lidar com a vulnerabilidade de expor os sentimentos, como acusam 0S Versos
poéticos de Casimiro de Abreu. Além da vulnerabilidade, em Almeida Garrett
encontra-se (subentendida) a soliddo e, principalmente, 0 modo como ela se
relaciona com a vivéncia do amor e da subjetividade da voz lirica. A construgao de
cenarios emocionais divergentes na poesia permite aos autores a expressao de suas
subjetividades. Especialmente no contexto do amor, essas diferentes percepgoes
enriquecem a experiéncia poética. Discutir esse amor é um desafio emocional,
conforme abordado por Brown, tornando-se quase um risco a voz lirica na poesia
ultrarroméntica, porém é parte das experiéncias humanas. Faz-se necessario
enfatizar a importancia de compreender a subjetividade dos sentimentos expressos
na linguagem poética, partindo disso para uma apreciagdo mais profunda e
significativa dos poemas. Os eu-liricos exploram a sensac¢do de falta e busca pela
plenitude no amor, conforme expressos nos poemas de Casimiro de Abreu e
Almeida Garrett: “A partir de entdao cada um podia, bem ou mal, escolher o seu
proprio destino. Por isso 0 homem roméntico sera aquele que impde ao Mundo a
sua plena individualidade [...]” (Leski, 2023, p. 90). Portanto, ¢ a individualidade
presente nos poemas ultrarromanticos que os torna excepcionais.

79



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

REFERENCIAS

ABREU, Casimiro de. As Primaveras. Sdo Paulo: Livraria Editora Martins
S/A co-edi¢do Instituto Nacional do Livro, 1972, p. 36-37.

BROWN, Brené. A coragem de ser imperfeito. [Traducdo de Joel Macedo].
Rio de Janeiro: Sextante, 2016.

GARRETT, Almeida. Folhas caidas. Lisboa, Portugal: Casa da viuva Bertrand
e Filhos, 1853, p. 22.

LESKI, Ivan. As transformagdes estéticas que levaram ao romantismo.
Muiraquita: Revista de Letras e Humanidades, v. 11, n. 1, p.77-91, 2023.

SUY, Ana. A gente mira no amor e acerta a soliddo. Sao Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2022.

80



FORMACAO DOCENTE E EDUCACAO
INFANTIL: UM DIALOGO (IN)VIAVEL?

Carla Tatiana da Silva Mendonga’
Manuela Nepomuceno de Paula Barreto’
Leidiane do Nascimento Costa Aratijo’
Arnaldo César Almeida de Oliveira*
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

A formacgao docente, especialmente voltada para a educagdo infantil, é um

tema crucial na discussdao sobre a qualidade da educagdo. A base educacional
estabelecida nos primeiros anos de vida é fundamental para o desenvolvimento
cognitivo, social e emocional das criangas, e a qualidade dos professores que
atuam nessa fase é determinante para o sucesso do processo educativo. O artigo
promove um dialogo sobre os desafios e as perspectivas da formagdo docente
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para a educacgdo infantil, apoiando-se em obras e autores renomado. Nesta
perspectiva, propomos que os futuros leitores respondam (ou tentem responder)
ao questionamento que, de pronto, é apresentado no titulo.

2. IMPORTANCIA DA EDUCACAO INFANTIL

A educagdo infantil, que compreende a faixa etaria de zero a cinco
anos, ¢ um periodo critico para o desenvolvimento humano. Segundo Piaget
(1971), essa fase é marcada por um intenso desenvolvimento cognitivo, na qual
a crianga constréi os fundamentos do pensamento légico. Vygotsky (1984)
complementa, enfatizando a importancia das interagdes sociais e culturais para
o desenvolvimento infantil.

A importancia da educagdo infantil, portanto, precisa ser amplamente
reconhecida. Heckman (2011) destaca que investimentos em educa¢io na
primeira infincia resultam em grandes beneficios sociais e econdmicos a longo
prazo. Estudos mostram que criangas que frequentam programas de educagao
infantil de qualidade tém maior probabilidade de sucesso escolar e menores
taxas de abandono.

3. FORMACAO DOCENTE PARA A EDUCACAO INFANTIL

A formagdo de professores para a educagdo infantil precisa ser especifica
e diferenciada, dado o carater tinico dessa etapa educacional. O curriculo deve
integrar conhecimentos pedagdgicos, psicologicos e socioculturais para preparar 0s
professores para lidar com as necessidades complexas e diversificadas das criangas.

3.1 Conteiidos da formagio

Os cursos de formagdo docente para a educagdo infantil devem incluir
disciplinas que abordem o desenvolvimento infantil, teorias pedagogicas,
metodologias de ensino especificas para a primeira infincia e praticas
pedagobgicas. Segundo Freire (1996), é essencial que a formagdao docente ndo se
restrinja ao dominio técnico, mas inclua também uma dimensao ética e politica,
preparando os professores para serem agentes de transformagao social.

Os curriculos dos cursos de Pedagogia, por exemplo, devem contemplar
disciplinas como Psicologia do Desenvolvimento, Didatica da Educac¢ido
Infantil, Jogos e Brincadeiras na Educagdo Infantil, e Politicas Publicas para
a Educacao Infantil. Essas disciplinas fornecem uma base tedrica sélida e
instrumentalizam os futuros professores que atuardo nessa fase crucial da
educag¢ao com metodologias e praticas pedagogicas adequadas e significativas.
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3.2 Prdtica pedagogica

A pratica pedagbdgica é um componente fundamental na formagio de
professores para a educacao infantil. Zeichner (2010) argumenta que a pratica
pedagodgica deve ser integrada ao curriculo desde o inicio de um curso de
Pedagogia, permitindo que os futuros professores construam seu conhecimento
de forma reflexiva e contextualizada. A pratica pedagogica deve incluir estagios
supervisionados em creches e pré-escolas, onde os estudantes possam aplicar
teorias e metodologias aprendidas em sala de aula.

O relatério do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP, 2019) revela que, em média, 60% dos cursos de Pedagogia
no Brasil oferecem estagios curriculares obrigatorios em educagado infantil,
porém muitos desses curriculos sdo insuficientes em termos de carga horaria e
supervisdo adequada.

4. DESAFIOS NA FORMACAO DOCENTE PARA A EDUCACAO
INFANTIL

Apesar do reconhecimento da importancia da formagao docente especifica
para a educacgao infantil, diversos desafios ainda persistem.

4.1 Desvalorizacdo da profissdo

A desvalorizagdo da profissao docente, especialmente a dos profissionais
da educacdo infantil, ¢ um problema significativo. Gatti (2009) aponta que os
professores da educagdo infantil muitas vezes recebem salarios baixos e tém
condi¢gbes de trabalho precarias. Essa desvalorizacdao afeta a motivagdo e a
qualidade do trabalho dos profissionais.

Dados do Censo Escolar de 2020/MEC/INEP indicam que, no Brasil,
o salario médio de um professor de educacdo infantil é 40% menor do que
o de professores de outras etapas da educa¢do basica. Além disso, muitos
professores da educac¢do infantil enfrentam turmas superlotadas e falta de
recursos pedagbgicos, o que dificulta a implementagdo de praticas educativas
de qualidade.

4.2 Falta de investimento

A falta de investimento em formagao docente € outro desafio critico.
Saviani (2008) destaca que muitos cursos de formagao de professores carecem de
recursos adequados, como materiais didaticos atualizados, laboratorios de ensino
e estagios supervisionados de qualidade. A falta de investimento compromete a
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formacao inicial e continuada dos professores, afetando diretamente a qualidade
da educacgao infantil.

O relatério “Education at a Glance 2020”° da Organizagdo para a
Cooperagao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE) mostra que o Brasil investe
menos de 4% do PIB em educac¢do, enquanto a média dos paises da OCDE ¢ de
5,5%. Esse déficit de investimento reflete-se na formagao dos professores e na
qualidade da educag¢ao infantil oferecida.

4.3 Curriculos desatualizados

Muitos curriculos de formagao docente ndo acompanham as mudangas
e inovagdes na area da educagao infantil. Soares (2016) afirma que é necessario
atualizar os curriculos para incluir novas teorias e praticas pedagdgicas, bem
como o uso de tecnologias educacionais. A falta de atualizagao curricular pode
resultar em uma formacgao inadequada, que ndo prepara os professores para 0s
desafios contemporaneos da sala de aula.

5.PERSPECTIVAS PARA AFORMACAO DOCENTENA EDUCACAO
INFANTIL

Para superar os desafios e melhorar a formagao docente para a educagao
infantil, varias estratégias e perspectivas podem ser consideradas.

5.1 Politicas piiblicas de valorizacdo

A implementacgao de politicas publicas que valorizem a profissao docente é
essencial. Segundo Dourado (2011), é necessario aumentar os salarios, melhorar
as condi¢des de trabalho e promover a formag¢ao continuada dos professores.
Politicas de valorizagdao podem atrair mais talentos para a profissdao e melhorar
a qualidade da educagdo infantil.

Em 2018, o Ministério da Educacdao (MEC) lancou a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), que inclui diretrizes especificas para a formagao
de professores da educacao infantil. A BNCC enfatiza a importancia de uma
formacgdao que valorize o desenvolvimento integral das criangas e a interagao
entre teoria e pratica pedagobgica.

5 O relatorio traz uma série de indicadores que permitem a comparabilidade dos sistemas
educacionais dos 49 paises participantes. O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep) é responsavel pela producgio e pelo tratamento dos
dados brasileiros. A quem interessar: o de 2023, que teve como ‘“contexto tematico a
educagdo profissional e tecnoldgica sob a perspectiva da comparabilidade internacional”
(destaque nosso), esta acessivel em https://www.oecd-ilibrary.org/education/education-
at-a-glance-2023_e13bef63-en.
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5.2 Formagdo continuada

A formagdo continuada € crucial para o desenvolvimento profissional dos
professores. Freire (1996) destaca que a formagdo dos professores deve ser um
processo continuo, permitindo que eles se atualizem e reflitam sobre sua pratica.
Programas de formagao continuada podem incluir cursos de especializagao,
workshops, semindrios e grupos de estudo, focados nas necessidades especificas
da educacdo infantil.

O Programa Nacional de Alfabetizagao na Idade Certa (PNAIC) é um
exemplo de iniciativa que oferece formagdo continuada para professores da
educacdo infantil e das séries iniciais do ensino fundamental. O PNAIC visa
garantir a alfabetiza¢do de todas as criangas até o final do terceiro ano do ensino
fundamental, oferecendo capacitagdo e recursos pedagdgicos para os professores.

5.3 Integragdo entre teoria e prdtica

A formacgdo docente deve integrar teoria e pratica de forma mais eficaz.
Zeichner (2010) sugere que as universidades devem estabelecer parcerias
com escolas de educacao infantil para proporcionar estagios supervisionados
de qualidade. Essas parcerias podem facilitar a aplicagdo pratica das teorias
pedagogicas e promover uma formagao mais contextualizada.

6. USO DE TECNOLOGIAS EDUCACIONAIS

O uso de tecnologias educacionais na formag¢ao docente é uma perspectiva
promissora. Segundo Moran (2015), as tecnologias podem enriquecer o
processo de ensino-aprendizagem, oferecendo novas ferramentas pedagogicas e
recursos didaticos. A inclusdo de disciplinas que abordem o uso pedagbgico das
tecnologias ¢é essencial para preparar os professores para a educagéo infantil no
século XXI.

6.1 Tecnologia(s) na sala de aula

O uso de tecnologia(s) na sala de aula pode transformar a pratica
pedagogica, tornando-a mais dindmica e interativa. Ferramentas como tablets,
aplicativos educativos e plataformas de ensino a distancia podem ser integradas
ao curriculo da educagdo infantil para estimular o desenvolvimento cognitivo e
motor das criangas.

Estudos da Fundagdo Lemann (2020) mostram que o uso de tecnologias
educacionais pode aumentar o engajamento dos alunos e melhorar os resultados
de aprendizagem, desde que os professores sejam adequadamente capacitados
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para utiliza-las. Programas de formag¢ao docente que incluem o uso pedagogico
de tecnologias sdo essenciais para preparar os professores para essa realidade.

6.2 Ensino hibrido

O modelo de ensino hibrido, que combina aulas presenciais e a distancia,
tem ganhado destaque nos ultimos anos. A pandemia de COVID-19 acelerou
a adogdo desse modelo, destacando a necessidade de os professores estarem
preparados para ensinar em ambientes virtuais e presenciais.

O relatério do Banco Mundial (2023) sobre os impactos da pandemia
na educacdo infantil destaca a importancia de capacitar os professores para
o uso de tecnologias e metodologias de ensino hibrido. A formacgéo inicial e
continuada deve incluir o desenvolvimento de competéncias digitais e estratégias
pedagogicas para o ensino a distancia.

7. ESTUDOS DE CASO E EXPERIENCIAS BEM-SUCEDIDAS

Diversas experiéncias e estudos de caso demonstram como é possivel
melhorar a formacao docente para a educagdo infantil através de iniciativas
inovadoras e parcerias estratégicas.

7.1 Programa de formagdo de professores de educagdo infantil da
Universidade de Sdo Paulo (USP)°

A USP desenvolveu um programa especifico de formagao para professores
da educacgao infantil que integra teoria e pratica de maneira exemplar. Segundo
Lopes (2014), o programa inclui estagios supervisionados em escolas modelo e
oferece disciplinas focadas em metodologias ativas, desenvolvimento infantil e
tecnologias educacionais. Essa abordagem tem mostrado resultados positivos
na preparagdao dos professores para lidar com os desafios contemporaneos
da educagdo, promovendo um ensino mais dindmico e eficaz. Além disso,
os professores formados por este programa demonstram maior confianca e
competéncia em aplicar estratégias inovadoras em sala de aula, o que contribui
para a melhoria do aprendizado e do desenvolvimento integral das criangas.

6 Citamos a USP, dentre varias outras, inclusive as publicas localizadas na capital e nos
interiores do estado do Ceara, pelo fato de ela ter sido considerada, segundo o “QS World
University Rankings 2024”, como “a melhor universidade da América Latina e Caribe
destacando-se por aliar ensino e pesquisa de exceléncia com impacto social” (destaque nosso)
(Fonte: https://jornal.usp.br/institucional/usp-e-a-melhor-universidade-da-america-latina-e-
caribe-segundo-qs/, de 13/09/2023).
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7.2 Parcerias piiblico-privadas

Algumas parcerias publico-privadas tém demonstrado sucesso na
formacdo continuada de professores. Um exemplo € a parceria entre a Secretaria
de Educagdo do Estado do Ceara e o Instituto Alianga, que oferece cursos de
especializagdo e workshops para professores da educagdo infantil. De acordo
com Almeida (2017), essa parceria tem contribuido para a melhoria das praticas
pedagogicas e a valorizagdo profissional dos docentes.

7.3 Parcerias piiblico-privadas no estado do Ceard

Algumas parcerias publico-privadas tém demonstrado sucesso na
formagdao continuada de professores, promovendo melhorias significativas
na qualidade da educac¢do infantil. Um exemplo notéavel é a parceria entre a
Secretaria de Educa¢do do Estado do Ceara e o Instituto Alianga, que oferece
cursos de especializagao e workshops para professores da educagao infantil.

De acordo com Almeida (2017), essa parceria tem contribuido para a
melhoria das praticas pedagogicas e a valorizagdo profissional dos docentes.
O Instituto Alianca, em colaboragdo com a Secretaria de Educacdo do Ceara,
desenvolveu programas de formagdo continuada que abordam tanto aspectos
tedricos quanto praticos da educacao infantil. Esses programas incluem
modulos sobre desenvolvimento infantil, metodologias ativas de ensino, uso de
tecnologias educacionais e gestao de sala de aula.

Um dos projetos de destaque é o “Primeira Infincia em Foco”, que visa
capacitar professores e gestores escolares para implementar praticas pedagogicas
inovadoras e inclusivas. Segundo dados do Instituto Alianga (2019), o programa
jabeneficiou mais de 5.000 professores e impactou positivamente a aprendizagem
de cerca de 50.000 criangas no estado do Ceara. O projeto também promove a
troca de experiéncias e conhecimentos entre os participantes, criando uma rede
de profissionais comprometidos com a melhoria da educagao infantil.

Além do “Primeira Infincia em Foco”, outras iniciativas, como o
“Programa de Desenvolvimento da Educacdo Infantil” (PDEI), tém sido
fundamentais para a capacitagdo dos professores. O PDEI oferece cursos de
formagao continuada com énfase em praticas pedagogicas inovadoras e no uso
de recursos tecnoldgicos. Segundo o relatério da Secretaria de Educagao do
Ceara (2020), os professores que participaram do PDEI relataram um aumento
significativo na qualidade de suas praticas pedagogicas e na motivagao para o
trabalho docente.

Outro exemplo de parceria bem-sucedida é o projeto “Crianga Feliz”,
uma iniciativa conjunta entre a Secretaria de Educagdo do Ceara e o Banco

87



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

Interamericano de Desenvolvimento (BID/2020). O projeto oferece formagao
continuada para professores e agentes comunitarios, focando no desenvolvimento
integral das criancas e no fortalecimento dos vinculos familiares. Segundo o BID
(2020), o “Crianga Feliz” ja capacitou mais de 3.000 profissionais da educagao
infantil e tem contribuido para a melhoria dos indicadores de desenvolvimento
infantil no estado.

Estas parcerias publico-privadas complementam os esforgos governamentais
na formagdo docente, proporcionando recursos adicionais e expertise especializada.
Segundo Silva e Aratjo (2021), as parcerias tém permitido uma abordagem mais
integrada e colaborativa na formagdo dos professores, promovendo a inovagao
pedagogica e a melhoria continua da qualidade da educagdo infantil.

8. CONSIDERACOES FINAIS

A formagdo docente para a educagdo infantil é um tema de grande
relevancia e complexidade, que exige uma abordagem multifacetada. A
analise das obras de autores renomados como Piaget, Vygotsky, Freire, Gatti,
Saviani, Soares, Zeichner, dentre tantos outros, proporciona uma compreensao
aprofundada dos desafios e das perspectivas nessa area.

Investir na valoriza¢do dos professores, atualizar os curriculos dos cursos
de formagio, integrar teoria e pratica, promover a formagao continuada e utilizar
tecnologias educacionais sdo estratégias essenciais para melhorar a formacgao
docente na educagdo infantil. A implementagdo de politicas publicas coerentes
e sustentaveis, bem como o fortalecimento das parcerias entre universidades e
escolas, também sao fundamentais para alcancgar esses objetivos.

Enfim, ao final, voltamos ao inicio: o didlogo entre a educacao infantil
e a formagdo docente daqueles que ai irdo aplicar seus conhecimentos, sua
“formacdo”, é algo (in)viavel? Ou, para complementar, seria algo fundamental,
pois necessario, e urgente?

REFERENCIAS

ALMEIDA, J. Parcerias publico-privadas na formacao docente: um estudo de
caso no Ceara. Revista Brasileira de Educacao Infantil, 22(2), 145-160, 2017.

Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Relatorio do projeto
“Crianga Feliz”. Brasilia: BID, 2020.

Banco Mundial (Worid Bank). Collapse and Recovery: How Covid-19 Eroded
Human Capital and What to Do About It (Colapso e Recuperagao: como a
pandemia de Covid-19 deteriorou o capital humano e o que fazer a respeito),
2023. Disponivel em https://www.worldbank.org/en/publication/human-
capital/publication/ collapse-recovery-how-covid-19-eroded-human-capital-

88



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

and-what-to-do-about-it. Acessado em jul. 2023.

BRASIL. Ministério da Educac¢do. Base Nacional Comum

Curricular. Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em http://basenacionalcomum.
mec.gov.br/abase/ (documento oficial) e http://basenacionalcomum.mec.gov.
br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/educacao-infantil/ (Caderno
de praticas-Educacdo infantil). Acessado em set. 2018.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP). Censo Escolar 2020. Brasilia: INEP, 2020.
Disponivel em https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-
estatisticas-e-indicadores/ censo-escolar/resultados. Acesso em jan. 2021.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. PNAIC 2017 — Cadernos de Formacao
Educacao Infantil: Cadernos de Formacdo Educacdo Infantil, 2017.
Disponivel em https://wp.ufpel.edu.br/obeducpacto/category/pnaic-2017-
cadernos-de-formacao-educacao-infantil/. Acessado em jan. 2020.

CEARA. Secretaria de Educagdo do Ceara. Relatério do Programa de
Desenvolvimento da Educacao Infantil (PDEI). Fortaleza: Secretaria de
Educagao do Ceara, 2020.

DOURADQO, L. F. Politicas publicas e formag¢ao docente no Brasil. Educacao
e Sociedade, 32(116), 593-610, 2011.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1996.

Fundag¢ao Maria Cecilia Souto Vidigal. Avaliacao da qualidade da educacao
infantil: um retrato p6s-BNCC, 2023 (07 fev. 2023). Disponivel em https://
biblioteca.fmcsv.org.br/biblioteca/estudo-nacional-qualidade-educacao-
infantil/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw65-zBhBKkEiwAjrqRMJCkU09nCjX _
rcxGdPiEC1E_w_tdHV3sPvzPOOp2WqudMMgM2K014x0C_GAQAvVD_BWwE.
Acessado em set. 2023.

Fundacao Lemann. Tecnologias educacionais e o impacto na aprendizagem.
Sado Paulo: Fundac¢do Lemann, 2020.

GATTI, B. A. Formacao de professores no Brasil: caracteristicas e problemas.
Educacido & Sociedade, 30(106), 1355-1379, 2009.

HECKMAN, J. J. The Economics of Inequality: The Value of Early
Childhood Education. American Educator, 35(1), 31-47, 2011.

Instituto Aliang¢a. Relatorio de Impacto do Programa “Primeira Infiancia em
Foco”. Fortaleza: Instituto Alianca, 2019.

KISHIMOTOQO, T. M. Educa¢ao Infantil: Fundamentos e Métodos. Sao Paulo:
Cortez, 2010.

LOPES, M. E. Formacgao de professores para a educagao infantil: desafios e
perspectivas. Cadernos de Pesquisa, 44(152), 384-401, 2014.

89



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

MORAN, J. M. Tecnologias na educagdo: integrando teoria e pratica. Sao
Paulo: Papirus, 2015.

Organizagao para a Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE).
Education at a Glance 2020: OECD Indicators. Paris: OCDE.

PIAGET, J. A Epistemologia Genética. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1971.

SAVIANI, D. Formagao de professores: aspectos historicos e teoricos do
problema no contexto brasileiro. Revista Brasileira de Educagado, 13(37), 143-
155, 2008.

SILVA, A., & ARAUJO, M. Formagio docente e parcerias publico-privadas:
um estudo de caso no Ceara. Educagdo em Revista, 37(1), 120-140, 2021.

SOARES, M. Curriculos de formac¢do docente e a educacao infantil: uma
analise critica. Educacdo & Realidade, 41(4), 1175-1191, 2016.

VYGOTSKY, L. S. A formacao social da mente. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1984.

ZEICHNER, K. Formacgao de professores para uma educacao de qualidade:
uma perspectiva internacional. Educacao e Pesquisa, 36(2), 547-561, 2010.

90



FREUD E ADORNO:
REFLEXOES SOBRE TEORIA CRITICA,
EDUCACAO E PSICANALISE

Francisco Fianco'

1. INTRODUCAO

Nosso intuito aqui nao é especificamente realizar uma abordagem filoséfica
de matriz frankfurtiana sobre a psicanalise como um todo ou mesmo sobre o mal-
estar na cultura em especial, pois para isso tem-se ndo apenas o texto de Marcuse
(2015) Eros e Civilizacdo quanto os Ensaios de Adorno (2015) sobre psicologia social
e psicanalise, que realizam, respectivamente, uma reinterpretacao do texto social
de Freud a luz da teoria marxista para torna-la de uma técnica de adaptagdo social
em uma possibilidade libertaria de reestabelecimento da autoridade do desejo
e, no caso dos ensaios adornianos, uma analise de alguns elementos comuns
a psicanalise e sociologia e mesmo da recepg¢ao liberal e capitalista da teoria
freudiana através de psicanalistas americanos. Nosso intuito é trazer luz a uma
coincidéncia argumentativa e possivel preocupag¢do comum aos textos abordados,
a de que as trés fontes de descontentamento da vida humana em sociedade
poderiam ser alvos, em diversas medidas e formas de manifestacao, das técnicas
desenvolvidas pela civilizacdo e pela cultura para diminuir o sofrimento humano
aumentando o seu poder sobre a natureza como objeto de conhecimento mas que,
neste processo, termina malogradamente por se instituir em um sofrimento maior
ainda, além de um mecanismo de dominag¢do social, ou seja, da natureza em si
mesmo € no outro.

Uma consequéncia necessaria desta reflexao é a respeito dos mecanismos de
sociabiliza¢ao dos sujeitos nesta cultura, pois, se 0 pressuposto para sua existéncia
social ¢ o sacrificio de suas pulsdes imediatas e a sua sujeicdo aos mecanismos
cerceadores da cultura, uma espécie de dominagdao, de que maneira podemos

1 Possui graduagao (2002) e mestrado (2004) em Filosofia pela UNISINOS (2002), doutorado
em Estética e Filosofia da Arte pela UFMG (2008) e Especializagdo em Psicanalise
Contemporanea pela FAAP de Sao Paulo (2022). Atualmente, é professor do PPG-Letras
na Universidade de Passo Fundo, atuando principalmente nos seguintes temas: Estética e
Filosofia da Arte, Filosofia e Literatura, Nietzsche e Filosofia Contemporanea, Filosofia e
Psicanalise. E-mail: fcofianco@upf.br.
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entender a educagdo como instituigdo humana sendo como o prolongamento
ritualizado desta dominagdo e quais as consequéncias desta educagdo entendida
como mera introjecao da dominagao externa? Nao seria possivel uma outra forma
de pensar o processo de educagao e sociabiliza¢do, que nado fosse de acomodagao
e sim de desenvolvimento da postura critica dos sujeitos?

Paraisso, nossa argumentacao seinicia com as fontes de sofrimento humano
descritas por Freud em Mal-estar na Civilizagao, a saber, a fragilidade do corpo,
a onipoténcia da natureza e a convivéncia com os outros, e identificamos estas
mesmas esferas de conflito na constituicio da racionalidade cientifica moderna
no espirito do esclarecimento, entdo com a necessidade de dominagdao da
natureza enquanto alteridade pelas leis das ciéncias descritivas, pela dominagao
da natureza em si mesmo na forma de corporeidade, pelo estabelecimento da
ética e da moralidade de fundo religioso e pela dominag¢ao da natureza no outro
através do estabelecimento da ordem social enquanto economia e politica. Em
um ultimo movimento, acompanharemos brevemente as reflexdes de Adorno
sobre a educagdo em seu texto Educacdo para a emancipagdo, especialmente a
parte que reflete o papel da educagdo apds Auschwitz.

2. A CULTURA COMO MAQUINA DE RECALCAMENTO

O texto de Freud comega com uma reflexao sobre o “sentimento oceanico”,
dando continuidade aos argumentos ja desenvolvidos sobre a possibilidade da
religido ser entendida como uma neurose de massa que encontramos em O Futuro
de uma ilusdo (1927), e culmina refletindo sobre os processos de recalcamento das
pulsdes tanto afetivas quanto agressivas realizado pelos mecanismos de cultura
a fim de melhor organizar os sujeitos dentro dos agrupamentos humanos,
recalcamento que vai gerar um sentimento de culpa, um “mal-estar” como sugere
o titulo, ou um descontentamento crénico, como evidencia a tradugdo classica
do titulo deste ensaio para o inglés. Nessa investigacao sobre o sentimento de
culpa, o texto se encerra com uma bela exposi¢ao sobre o processo de formagio
dos sentimentos morais e a importancia do sofrimento como instancia psiquica,
elemento inovador na discussao moral que apenas com a psicanalise surgira no
horizonte de uma discussdo no mais exageradamente idealista e racionalista.
Mas todos estes argumentos ja sao bem conhecidos — e ja foram muito mais
adequadamente abordados — dado se tratar de uma obra classica e uma das
leituras mais indispensaveis da forma¢do em ciéncias humanas. O que nos
interessa aqui € a possibilidade de recapitular uma passagem menor, que,
supomos, ecoa reinterpretada em textos importantissimos para a Teoria Critica,
a saber, o Conceito de Esclarecimento em Dialética do Esclarecimento de Adorno e
Horkheimer e a analise filosofica da psicanalise em Eros e Civilizacdo de Marcuse.
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O trecho ao qual nos referimos é uma passagem do capitulo II sobre as fontes da
infelicidade humana:

O sofrimento ameaga a partir de trés lados: do préprio corpo que, destinado a
decadéncia e a dissolugdo ndo pode nem mesmo prescindir da dor e do medo
como sinais de alarme; do mundo exterior, que pode voltar sua raiva contra
no6s com suas forgas descomunais, implacaveis e destrutivas; e, finalmente, das
relagdes com outros seres humanos. (Freud, 2020 [1930], p. 321)

Mas ndo nos precipitemos. Esbogcaremos agora uma brevissima
recapitulagdo dos argumentos principais do texto de Freud que nos levam até
este trecho. Como se sabe, a questdo central do texto é a oposi¢do entre desejo e
cultura mas, como o comego da argumentagao esta tdo proéximo do texto sobre
areligido, Freud comega questionando a fung¢ao e a importancia da religiosidade
na constitui¢ao psiquica humana e conclui que esta tem tanta for¢ca porque é
a unica forma de expressdo do pensamento humano que pretende responder
definitivamente a grande questao filoséfica sobre o sentido da vida.

A questao sobre o proposito da vida humana foi colocada incontaveis vezes;
ela nunca teve nenhuma resposta satisfatoria, talvez sequer admita alguma.
Muitos dos que colocaram a questdo acrescentaram: se acontecesse de a vida
ndo ter nenhum proposito, entdo ela perderia o seu valor. Mas essa ameaca
ndao muda nada. [...] A religido é novamente a Unica a saber responder a
pergunta a respeito de um propdsito da vida. Dificilmente estaremos errados
ao decidir que a ideia de um proposito para a vida venha diretamente do
sistema religioso. (Freud, 2020 [1930], p. 319-320)

Percebemos neste trecho dois aspectos importantes: a) talvez a questdao
sobre o sentido da vida ndo admita jamais resposta satisfatoria e b) talvez a propria
ideia de um sentido j& seja um mecanismo do pensamento religioso para, por
assim dizer, criar a demanda para o produto que oferece, a resposta do sentido.
Excetuando essa possibilidade metafisica de fundamentagao, Freud se volta para
motivos mais mundanos: “Notamos que ¢ simplesmente o programa do principio
de prazer que determina o proposito da vida.” (FREUD, 2020 [1930], p. 320) Ou
seja, 0 que norteia os individuos em sua existéncia € a busca da satisfagao pulsional
que se desdobra em dois aspectos, por um lado buscar o prazer e por outro evitar
0 desprazer. Na auséncia do desprazer temos o bem-estar, na realizacao do
prazer temos a felicidade. Mas nao em forma de ataraxia ou beatitude, ndo como
eudaimonia, e sim em termos bastante imediatos e concretos:

O que chamamos de felicidade, no sentido mais rigoroso, provém antes
da repentina satisfagio de necessidades altamente represadas e, de
acordo com a sua natureza, s6 é possivel enquanto fendmeno episéddico.
[...] Com isso, nossas possibilidades de felicidade ja estao limitadas pela
nossa constituicdo. Ha dificuldades muito menores para experimentar a
infelicidade. (Freud, 2020 [1930], p. 320-321)
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Dai decorre que a felicidade seja uma sensa¢dao efémera, uma vez que
consiste na satisfacdo imediata dos designios pulsionais, 0 que ¢ exatamente o
contrario da vida civilizada, sendo esta entendida como o processo de organizacao
das pulsoes afetivas e agressivas do ser humano em troca de uma certa seguranga
material. Mas também decorre dai que, se nossas possibilidades de prazer sdao
tdo exiguas e momentaneas, sobra bastante tempo e oportunidade para viver a
experiéncia contraria a felicidade, ou seja, o desprazer. E sofremos tdo fartamente
porque ao contrario da fonte tnica do prazer, a imediata satisfacdo, as fontes dos
desprazer sao multiplas. Conforme citado acima, o sofrimento humano pode
advir da fragilidade e impoténcia de seu corpo, fadado a fenecer em padecimento
e desaparecer com o tempo, condenado a fragilidade a a finitude, como pode
também ser oriundo de elementos externos, da natureza ameacadora, das forcas
ctonicas contra as quais se batem os herdéis das epopeias. A cultura, terceira origem
do sofrimento, surge aqui como forma de mitigar a fragilidade do primeiro e a
superioridade do segundo, que se imbricam enquanto natureza, mas traz consigo
uma forma de padecimento mais sutil e portanto mais ferino, aquela da inexoravel
convivéncia com o outro, a incapacidade do ordenamento social de garantir ao
mesmo tempo seguranca e bem-estar aos que lhe estao sujeitados.

O sofrimento que provem dessa fonte, talvez o sintamos de maneira
mais dolorosa do que qualquer outro; somos inclinados a ver nele um
ingrediente de certa forma supérfluo, mesmo que, em termos de destino,
ele ndo pudesse ser menos inevitavel do que os sofrimentos oriundos de
outra fonte. (Freud, 2020 [1930], p. 321)

Aqui cabe um esclarecimento sobre a oposicdo dos termos cultura
e civilizacdo. Embora no contexto cultural da Viena de inicio de século XX
exista uma diferenca entre Kultur como expressao dos altos sentimentos
abstratos referentes as elaboracbes metafisicas do pensamento alemao e
Zivilization seja mormente empregada para designar os avangos cientificos e
tecnologicos predominantes nas sociedades que mais celeremente realizaram
as suas revolugdes industriais, como Inglaterra e Franga, Freud insiste em nao
reconhecer esta distin¢ao, entendendo cultura humana como

[...] todo o saber e a capacidade que os seres humanos adquiriram para
dominar as for¢as da natureza e extrair desta seus bens para a satisfacdo
das necessidades humanas; e no outro, todos os dispositivos necessarios
para regular as relagdes dos seres humanos entre si, e especialmente a
distribuigdo dos bens acessiveis. (Freud, 2020 [1927], p. 234)

Essa recusa significaria, por parte de Freud, colocar-se acima da discussao
que era empreendida nos ambientes filosoficos alemaes que advogavam uma certa
superioridade da cultura germanica sobre a utilitarista civiliza¢do franco-inglesa.
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(Tanni; Tavares, 2020, p. 17) Essa negacao que no fundo é uma afirmacio se
mostra acertada historicamente, j& que € justamente essa caracteristica do
Romantismo alemao ligado a superioridade de sua cultura enquanto Volksgeist
que inspiraria o nacionalismo que considerava tudo que era moderno e
progressista como degenerado e que constituia em linhas gerais o pensamento
do terceiro Reich. Aqui, para efeitos de continuidade da argumentagdo,
entendemos, ainda que grosseiramente, a Kultur como Romantica e a Zivilization
como Iluminista. Embora concordemos com a posi¢do de Freud ao apontar o
qudo ambos os aspectos estao imbricados, é importante distinguir aquelas duas
facetas do desenvolvimento humano, ainda que estejam ambas univocamente
nomeadas, uma do desenvolvimento material e técnico e a outra da evolugdo dos
mecanismos abstratos de organiza¢do dos homens em sociedade. A tecnologia e
a moralidade. A civilizagdo, portanto, toma para si a tarefa prometeica de livrar
a humanidade do sofrimento que ela experimenta em relagdo a fragilidade do
corpo e a onipoténcia da natureza. Mas, ao fazé-lo, joga a humanidade em uma
forma de sofrimento ainda mais inescapavel, o da existéncia coletiva.

No que diz respeito as duas primeiras, nosso julgamento nao pode oscilar
por muito tempo; ele nos obriga a reconhecer essas fontes de sofrimento
e nos entregarmos ao inevitavel. Nunca dominaremos a natureza
completamente; [...] De maneira diferente nos conduzimos em relagao
e terceira fonte, a social. [...], esbarramos em uma afirmag¢do que € tdo
surpreendente que nela queremos nos deter. Ela enuncia que uma grande
parte da culpa por nossa miséria é daquilo que chamamos de nossa cultura;
[...]. (Freud, 2020 [1930], p. 333)

Freud elabora aqui uma das grandes intui¢bes argumentativas do
pensamento contempordneo, aquela que associa a conquista cultural a uma
renuncia pulsional, como bem ilustrado no texto Sobre a conquista do fogo (1932)
e que, fazendo o movimento inverso, significa igualmente que toda conquista
cultural vém acompanhada de sofrimento, ou, pelo menos de impossibilidade
de felicidade enquanto esta for entendida como plena e imediata satisfacio
pulsional. Os primeiros atos da cultura s3ao, portanto, de dominagcao da
natureza a fim de diminuir o poder das duas primeiras fontes de sofrimento, a
fragilidade do corpo e a poténcia da natureza. “Por meio de suas ferramentas,
0 ser humano aperfeicoa os seus 6rgaos — motores, bem como sensoriais —
ou remove o0s obstaculos para seu funcionamento.” (Freud, 2020 [1930], p.
338) Nesse movimento, a humanidade ergue-se como substituta daquelas
divindades nas quais encarnou os poderes sobre a natureza nas mitologias do
passado, ecoando aqui a argumentagdo da morte de deus pelo pensamento
cientifico do famoso trecho de Nietzsche. (Nietzsche, 2002, p. 147) Talvez o
mal-estar aqui funcione da mesma forma que a ressalva nietzschiana de que
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na auséncia de Deus a humanidade nao tenha forgas para colocar nada em seu
lugar, aproximando mal-estar e niilismo. Ainda: a constatacdo de que o mito
¢é ja um prenuncio do esclarecimento e de que o esclarecimento se desenvolve
nas sociedades modernas como uma forma de mitologia, nos permite
perceber nessa dialética o retorno do mito primitivo no moderno sintoma do
cientificismo (Tiburi, 2003, p. 67), da mesma forma que o psiquismo infantil
ainda se faz presente no adulto e as formas arcaicas de representagdo dos
primitivos ainda estejam em funcionamento nos modelos de pensamento das
sociedades modernas, como Freud postula no prefacio de Totem e Tabu. (Freud,
1996 [1913], p. 17)

Mas voltemos ao texto de Freud. Além da dominag¢do da natureza, destaca-
se na cultura a predilecao por conceitos mais intangiveis, como a ordem, a beleza
e a limpeza, o que torna o esfor¢o da cultura um exercicio obsessivo e, uma
vez que focado na ordem, uma compulsao a repeticao que tanto vai aproximar
o pensamento cientifico do pensamento mitico como veremos mais adiante.
“Beleza, limpeza e ordem ocupam, evidentemente, uma posi¢ao especial entre
as exigéncias da cultura.” (Freud, 2020 [1930], p. 342) O ultimo trago da cultura
destacado por Freud é o da regulacao das relagdes sociais, efetivamente o escopo
principal de seu texto, onde se encontrara a necessidade e o amor (Ananke kai
Eros) como fundamentos da sociabilidade, que depois vai se desenvolver como
um problematico, mas até aqui inexoravel, mecanismo de recalcamento das
pulsdes agressivas humanas associado a uma organizac¢ao extrema das formas
de manifestacdo de afeto e erotismo, delimitando as margens desse exercicio
agonistico que se da cotidianamente entre repressao e desejo no seio da cultura.
(Marcuse, 2015, p. 42)

O texto de Freud evolui argumentativamente até a formag¢ao da consciéncia
moral como oriunda das repressoes da cultura, o Principio de Realidade, através
da introjecdo das interdi¢es que se da no desenvolvimento do sentimento de
culpa, terminando com a conclamacgao de que Eros, como poténcia criadora, seja
refor¢ado na cultura a ponto de fazer frente ao potencial destrutivo de Thanatos
enquanto pulsdo de morte, uma conclamagao tao urgente em 1929, enquanto
ele escrevia o texto que seria publicado no ano seguinte, quanto hoje. Mas como
nosso foco aqui é a percep¢ao do desenvolvimento civilizatério e cultural como
mecanismo de recalcamento e dominagao social, passemos as consideragdes de
Adorno e Horkheimer sobre o conceito de esclarecimento e o papel da ciéncia
no desenvolvimento da racionalidade instrumental.

96



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

3. 0 CONHECIMENTO COMO MECANISMO DE DOMINACAO

A tarefa fundamental do conhecimento, segundo Adorno e Horkheimer
(2010, p. 17), é “livrar os homens do medo e investi-los na posi¢gdo de senhores”.
Mas podemos ponderar: medo de que, senhores de quem? Como veremos ao
acompanhar a argumentac¢ao dos autores, medo de tudo o que nao seja ou nao possa
ser conhecido e senhores da natureza fora de si, em si e no outro. Nesse esforco, o
Esclarecimento se impde como conhecimento que tem a inten¢do de substituir o
misticismo, 0 pensamento magico e o obscurantismo da tradigdo, mas acaba por
se tornar justamente aquilo que tentava combater, uma forma de dominagdo social
disfarcada de mitologia. Retomando trechos das obras de Francis Bacon, os autores
demonstram que a ideia central desta forma de conhecimento protocientifico é a
dominag¢do da natureza. Dessa maneira, percebemos que o sentido do conhecimento
nao é o desvelamento da verdade e sim o estabelecimento do método adequado de
organiza¢ao dos saberes e estruturagdo hierarquica dos poderes.

O casamento feliz entre o entendimento humano e a natureza das coisas que
ele tem em mente € patriarcal: o entendimento que vence a supersticao deve
imperar sobre a natureza desencantada. O saber que é poder ndo conhece
barreira alguma, nem na escraviza¢do da criatura, nem na complacéncia
em face dos senhores do mundo. [...] O que os homens querem aprender
da natureza é como emprega-la para dominar completamente a ela e aos
homens. Nada mais importa. (Adorno; Horkheimer, 2010, p. 18)

Ou seja, ndo apenas dominagdao da natureza como uma profunda
interdependéncia das ordens sociais e suas estruturas desiguais, em uma
conivéncia pseudocientifica que por diversas vezes na recente historia da
humanidade serviu de base argumentativa para a dominagdo social, para a
guerra de interesse econdmico e para o genocidio como ja havia sido apontado
por Benjamin anteriormente, nos permitindo ver no texto sobre o esclarecimento
ecos das teses benjaminianas sobre a histéria. (Duarte, 2003, p. 40) Aqui ja se
descortinam os elementos principais desta equag¢do que nos remete as fonte de
sofrimento humano das quais falava Freud em seu texto sobre o mal-estar, a
saber, a dominacdo da natureza e dos nossos semelhantes, chamando a atencdo
para o fato de que ja no texto de Freud a ideia de que o conhecimento cientifico
figure como uma espécie de método de desencantamento e dominagao se faz
presente, conforme podemos perceber no trecho que segue:

Contra o temeroso mundo exterior ndo podemos fazer outra coisa a nao
ser defender-nos com um tipo de afastamento, se quisermos resolver a
tarefa por nos mesmos. E evidente que existe outro caminho melhor, no
qual, enquanto membro da comunidade humana, passamos a atacar a
natureza com a ajuda da técnica guiada pela ciéncia e a submetermos a
nossa vontade. (Freud, 2020 [1930], p. 322)
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Novamente orbitamos ao redor do medo — “temeroso mundo exterior”,
“livrar os homens do medo” — e da estratégia militarizada de sua domesticagio
— “atacar a natureza”, “submetermos a nossa vontade”, “posicao de senhores”,
“natureza desencantada”. Em ambas as argumentagdes percebemos um rasgo
primordial, o da separagdo radical (e fantasiosa) entre homem e natureza, entre
civilizagdo e barbarie, entre sujeito e objeto, eu e outro, que tantos problemas tem
causado ao longo do desenvolvimento tardio da civilizagdo ocidental, da crise
ambiental ao colapso econdmico como profecia autorrealizavel, da crise moral as
dificuldades de nos entendermos como parte integrante da natureza (physis) que
nos demoveriam das a¢Oes incautas capazes de gerar pandemias, do narcisismo
epistemologico que cré na ciéncia como a panaceia soterioldgica moderna até
a atitude de regressdo infantil e desconfianca da ciéncia nos negacionismos
contemporaneos. “O prego que os homens pagam pelo aumento de seu poder é a
alienacdo daquilo sobre o que exercem o seu poder.” (Adorno; Horkheimer, 2010,
p. 21) No seu processo de desencantamento da natureza, o esclarecimento destroi
0 animismo, esvazia o mundo de sentidos preexistentes e abre espago para uma
imensa proje¢do antropomorfica como processo de conhecer. Em outras palavras:
permite a projecao do subjetivo na natureza, e reduz toda a existéncia dos seres vivos
a algo que se da em relagdo ao olhar humano, seja para catalogagao arbitraria, seja
para exploracdo violenta. A atitude humana face a natureza, pautada pelo medo,
¢é o enrijecimento, o congelamento, em um processo de mimese ineficiente, pois,
ao querer tornar-se natureza, o esclarecimento termina por se enrijecer contra ela.
Isto institui a divisdo radical entre cultura e natureza, na qual esta é vista como
ameacadora ou nojenta, incontrolavel, cadtica.

A dialética do esclarecimento, neste ponto, nao poderia ser mais freudiana:
0 ego se forjou a partir dessa renuncia, na verdade fruto da repressao de
viver o préprio prazer no seio da natureza. [...] Se a natureza aparece ao
mundo civilizado como locus horrendus, fonte de todo o temor humano,
a tentativa da civilizagdo é de supera-la, o que de fato ndo ocorre, e a
sociedade se torna a continuag¢do do terror proprio da natureza enquanto
o utiliza de maneira estratégica contra a natureza. (Tiburi, 2003, p. 94-95)

E o processo que transforma o mundo natural de espago sagrado em
recurso natural mediante a logica da exploracdo. O desencantamento aqui
operado é também a elimina¢ao do mito como forma de explicagdo, ele também,
0 mito, uma elaboragdo que tinha como inten¢ao livrar a humanidade do medo
daquilo que desconhece. (Duarte, 2003, p. 42) Se no mito as for¢as da natureza
eram antropomorfizadas para que se pudesse melhor barganhar com elas, o
que vai instituir o ritual das religides como uma espécie de transa¢do comercial
com as divindades, o proximo passo é antropomorfizar as proprias metaforas,
retirando-as do ambiente natural e fazendo-as repousar na capacidade humana
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de percepcio. E o que conhecemos desde o pensamento do século XVII, seja na
razdo, seja nos sentidos, seja nas condi¢des prévias de conhecimento que unem
ambos, a possibilidade de conhecimento reside no homem e ndo nas coisas
conhecidas que sao meros objetos inertes, passiveis de manipulagdo e de tortura
para revelarem seus segredos mais reconditos, para recuperar uma expressao de
Bacon em um século de cacga as bruxas.

O esclarecimento € totalitario. Para ele, o elemento basico do mito foi
sempre o antropomorfismo, a projecdo do subjetivo na natureza. [...]
Todas as figuras miticas podem se reduzir, segundo o esclarecimento, ao
mesmo denominador, a saber, ao sujeito. A resposta de Edipo ao enigma
da Esfinge: “E o homem!” é a informagcio estereotipada invariavelmente
repetida pelo esclarecimento, [...]. (Adorno; Horkheimer, 2010, p. 19)

O mito que o esclarecimento sepulta é, de certa forma, ele mesmo uma
manifestagdo arcaica da mesma inten¢do de dominagao que anima o pensamento
cientifico, pois além de livrar do medo do desconhecido, como observamos
acima, o mito também se manifesta como revela¢do de verdade e vai se cristalizar
posteriormente em ortodoxia defendida pela classe sacerdotal como mecanismo
de instaura¢do de obediéncia e dominagdo social. Nesse processo se distancia
do pensamento magico, pois este busca semelhangas e nao a alienagao total, e
neste trecho os autores lembram a afirmagdo de Freud em Totem e Tabu [1913]
sobre o pensamento primitivo e sua inten¢do de dominagao total do mundo,
muito préximo do sentimento ocednico com o qual se inicia o texto sobre o
mal-estar, e mostram, Adorno e Horkheimer, que ¢ justamente no espirito do
conhecimento desencantado, e ndo no pensamento animista e magico, que
esta dominagao total se realiza. (Adorno; Horkheimer, 2010, p. 22) A relagido
entre mito e esclarecimento como mecanismos de explicagdo se retroalimenta,
pois, na medida em que vai se desenvolvendo em estrutura de dominagao social
disfarcada de conhecimento cientifico imparcial, a ciéncia vai paulatinamente
se afastando de seus critérios de comprovagdo empirica e se convertendo em
uma espécie de cientificismo, quase como uma mitologia moderna, dotada de
ritos e sacerdotes, de linguagem exclusivista, de uma parafernalia imagética
que comega a ser desacreditada e atacada por setores ainda mais irracionais da
existéncia contemporanea neste inicio de século XXI.

Do mesmo modo que os mitos ja levam a cabo o esclarecimento, assim
também o esclarecimento fica cada vez mais enredado, a cada passo que
da, na mitologia. Todo conteudo, ele o recebe dos mitos, para destrui-los, e
ao julga-los, ele cai na 6rbita dos mitos. (Adorno; Horkheimer, 2010, p. 23)

E nesse processo o esclarecimento desenvolve a igualagdo universal,
os mitos perdem seus conteudos proprios para serem entendidos como um
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conjunto de relagdes, a natureza se torna matéria, a igualagdo do nao igual faz
com que nada possa ser idéntico a si mesmo, em um processo que nao ¢ apenas
gnosiologico, mas se evidencia mais claramente na estrutura social, dentro
da qual cada individuo consiste apenas em um feixe de relagdes com outros
individuos, tornando tanto substituivel quanto mais ele puder ser adequado
aos principios universais de organizacdo que nossa cultura s6i chamar de
normalidade. O conhecimento como dominagdo esta presente na historia da
humanidade desde muito cedo, tanto que pode ser percebida mesmo no esforgo
civilizatério dos indo-europeus, com sua estruturagdo social militarizada que
daria bergo a ideia de divindade tinica e imperialista, racional e solar, a expulsar e
demonizar as poténcias locais ligadas a natureza indomada. “Os deuses ctonicos
dos habitantes primitivos sao banidos para o inferno em que se converte a terra,
soba a religido do sol e da luz de Indra e Zeus.” (Adorno; Horkheimer, 2010, p.
18) A dominagdo da natureza pela logica totalitdria da racionalidade iluminista,
longe de ser um desenvolvimento tardio da civilizagdo ocidental, esta presente
desde seus primordios, portanto, e sempre como forma de discurso legitimador
da dominagao social travestido de verdade.

Tanto o mito quanto aracionalidade podem ser remetidos a lei daigualdade,
da equivaléncia, segundo Horkheimer e Adorno, um principio basico
do predominio burgués, o qual se originou na mais remota pré-historia
e se desenvolveu conjuntamente com todo o processo de dominagdo da
natureza pelo homem e do homem pelo homem. (Duarte, 2003, p. 43)

Se atentarmos, portanto, para a historia do pensamento, perceberemos
0 quanto esta dominag¢do do outro fora de mim, a natureza, que estabelece
os primeiros esbo¢os de conhecimento na mitologia depois racionalizados
filosoficamente pelos pré-socraticos, evolui para a dominagao do outro em mim,
da natureza que me é subjacente, ou seja, o corpo, e instaura todo o esfor¢o de
autocontrole da corporeidade e das paixdes com a problematica do dualismo
psicofisico que surge com o pensamento socratico-platdnico, se desenvolve através
da teologia e culmina com o padecimento psicofisico da histeria sob o pesado jugo
da moral vitoriana na passagem do século XIX para o XX. E a instauragio da ética
e da moralidade como exercicios de autoflagelo. E o processo de desenvolvimento
de um amor-6dio ao corpo que pode evoluir para um amor-6dio ao outro (Tiburi,
2003, p. 64, 73), a diversidade, a diferenga, em um esquematismo de organizagao
do mundo que, se s6 reconhece como digno o que ¢ identidade, desenvolve-se
afetiva e cognitivamente em solipsismo narcisista.

O ultimo passo da dominagdo é a natureza no outro, ou seja, a politica
e a sociologia, a educacgao instrumental, processos através dos quais 0s outros,
os subalternos, os inferiores, os dominados, sdo purificados de seus elementos
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dissonantes e normatizados, formados e formatados para aquela fungibilidade
universal que é o grande projeto do mundo esclarecido, o da anulagdo radical
das diferencas e da naturalizacdo da obediéncia.

O preco da dominagdo ndo é meramente a alienacdo dos homens com
relagdo aos objetos dominados; com a coisificagdo do espirito, as proprias
relacdes dos homens foram enfeiticadas, inclusive as relagbes de cada
individuo consigo mesmo. Ele se reduz a um ponto nodal das reagdes
e fungdes convencionais que se esperam dele como algo objetivo. O
animismo havia dotado a coisa de uma alma, o industrialismo coisifica as
almas. (Adorno; Horkheimer, 2010, p. 35)

No seu esfor¢o de compreensao do mundo para a instauragdo da soberania
humana o esclarecimento se comporta da mesma forma e traz a mesma problematica
daquela categorizagao freudiana da origem do sofrimento. Se la a humanidade aceita
a terceira fonte de sofrimento, a relagdo com os demais, como forma de apaziguar
a primeira e a segunda, a fragilidade do corpo e a onipoténcia da natureza, aqui
a barganha viciosa do contrato é muito proxima, pois para instauramo-nos em
senhores da natureza externa terminamos por violentar no corpo a natureza interna
e nos nossos semelhantes a natureza enquanto pluralidade.

4. EDUCACAO COMO DOMINACAO

Adorno em particular, e a teoria critica da escola de Frankfurt em geral,
identificaram na sociedade contemporanea o que eles chamaram de ‘mundo
administrado’, ou seja, uma organizacao social e ideologica que ndo precisa
mais se justificar, pois eliminou de uma vez por todas a possibilidade de critica
através de um processo de embrutecimento da subjetividade humana operado
através, principalmente, dos meios de comunicagdao em massa. A vida humana,
nesse contexto, segue sendo explorada como mercado consumidor e permanece
artificializada. Adorno aborda esse processo em diversos aspectos na obra Minima
Moralia, “uma fascinante coleg¢ao de aforismos e fragmentos que abordam, de
modo entrelacado, temas da ética, da cultura, da sociedade, do conhecimento,
da psicologia e, naturalmente, da estética” (Duarte, 2003, p. 102). O subtitulo
da obra, “Reflexdes a partir da vida danificada”, ndo deixa duvidas a respeito
do carater ao mesmo tempo intimista da escrita e do forte espectro critico ao
mundo administrado que vem a danificar esta vida tdo fragil.

Mas ¢é principalmente nos textos Educagdo apds Auschwitz e Educagdo e
Emancipagdo que ele ird propor uma alternativa para essa realidade, a construcdo
de uma consciéncia e de uma subjetividade criticas, aptas a se oporem a tal
processo de embrutecimento das relagdes e empobrecimento da vida, um
processo que passa, inegavelmente, pela educacdo. Escrito nitidamente sob o
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impacto da barbarie que eclodiu de dentro da civilizagdo durante a Segunda
Guerra Mundial, com seus assassinatos, persegui¢cdes, exterminios, genocidios,
como se o proprio fato da guerra nio fosse suficiente, estes textos, ambos
presentes na coletanea de textos que leva o nome do segundo dentre eles que
citamos acima, argumentam conjuntamente a fim de reforcar a importancia da
educacdo critica para prevenir novos flagelos para a humanidade no futuro.

Desde as reflexdes de Adorno estd posta em cena uma filosofia apos
Auschwitz que vive sob o paradoxo da impossibilidade de uma filosofia-
apoOs-Auschwitz e que impde categoricamente o fardo pesado de uma
autocritica. [...] Em poucas palavras: se Auschwitz ¢ obra da cultura e da
barbarie, havera ainda alguma diferencga entre elas? (Tiburi, 2003, p. 123)

Ao afirmar que a finalidade maior da educagao é garantir que os horrores dos
campos de concentra¢ao nao se repitam, Adorno coloca a educagao como o canal
adequado de agdo e de transforma¢dao do mundo dentro dos parametros da teoria
critica, de maneira que s6 ela possa construir um novo modelo de ser humano,
uma nova sociedade e com ela um novo mundo. A esperanca de Nietzsche quanto
ao carater libertador do pensamento ocasionado pelo fim da metafisica, em sua
obra tao bem ilustrada pelo episdédio da morte de Deus, que poderia abrir caminho
aos espiritos livres, aos livres pensadores, se desfaz juntamente com a esperanga
de Benjamin de que a reprodutibilidade das obras de arte poderia democratizar a
cultura. O que se verifica ¢ a democratizagio da estupidificacdo, da qual a industria
cultural detém o monopdlio que, ao deixar desvelar sua estrutura, revela que ela
ndo € outra coisa sendo a padronizacdo, a comercializagao, que retira da arte seu
carater de obra e atribui-lhe o de mercadoria.

Assim, o que se poderia esperar de uma democratizagdo das obras de
arte ou da cultura em geral, que seria um aumento na capacidade cultural da
populagdo inteira, ou na maioria da populagdo, contrapondo-se a cultura como
um privilégio de algumas elites, ndo acontece efetivamente. O que acontece ¢
uma estupidificagdao da sociedade como um todo disfar¢ada de esclarecimento,
gerando no maximo, através da dominagcdo das instancias subjetivas dos
individuos, a producdao do que Adorno vai chamar de semicultura, ou seja,
a formacgao intelectual parcial de uma grossa camada da populagcdo que nao
tem, a partir de tal formagdo, a capacidade critica e intelectual de pensar de
forma independente e que se torna, por fim, presa facil de um esquema social
veiculado pela ideologia da industria cultural (Duarte, 2001, p. 441-457). Dessa
maneira, a pretensa liberdade de pensamento e de manifestagdo cultural serve
como justificativa para a estupidificagdo crescente e se torna o simbolo da falsa
emancipagao do sujeito. (Adorno, 1970, p. 15)

A despeito de nunca na histéria da humanidade existir tantos meios de
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acesso aos bens culturais, a capacidade para processar inteligentemente estes bens
culturais e seus respectivos conteudos sofre gradual e progressivo enfraquecimento.
Isso é provocado por uma crise nos meios de formagao cultural, que por sua
vez € o indicio de uma crise mais ampla dentro da propria cultura. E tal crise é
exemplificada pelo fato de que um relativo nivel cultural ndo impede as pessoas de
compactuarem com a barbarie, de maneira que cultura, no sentido de acimulo de
conhecimento, nao ¢ pressuposto de autonomia intelectual ou capacidade critica.

Nesse sentido, a cultura ndo pode ser “santificada”, ou seja, sua simples
existéncia nao seria garantia suficiente de uma sociedade racional. Pelo
contrario, a propria crenga ingénua nessa possibilidade ja configura por si s6
um indicio de semicultura, pois conhecimentos sem reflexdo ndo transformam
os sujeitos da mesma maneira que nivel cultural sem modificagdao social nao
transformaria a vida das pessoas das classes mais populares, que padecem dessa
semicultura através dos meios de comunica¢ao de massa que ddo ao povo ndo
cultura no sentido tradicional, e sim apenas o suficiente para entretenimento e
instrumentalizacio.

A 1instrugdo técnica, amplamente distribuida para a populagdo mediante
os interesses das classes dominantes desde o séc. XIX, nido tem como finalidade o
desenvolvimento cultural de seus receptores, e sim a sua maior empregabilidade
como mao-de-obra acritica. Isso ndo apenas destroi a capacidade critica subjetiva
como sedimenta a ideia de que a cultura humanistica, no sentido tradicional, é algo
que cria obstaculos ao progresso da humanidade, ou seja, gera o menosprezo da
cultura em seu sentido mais origindrio para transformar a capacidade intelectual
humana apenas em capacidade de dominagdo racional e técnica da natureza. A
semicultura, o excesso de informacao recebida passivamente, substitui o verdadeiro
esclarecimento, a construg¢do de um espirito critico. (Duarte, 2003, p. 93)

E a prépria cultura ndo pode ser encarada meramente enquanto
mascaramento do inaceitavel na presente estrutura da nossa sociedade, pois assim
ela desempenha um papel precioso para o mantenimento do estado em que se
encontra a civilizagdo, transformando-se, essa cultura que poderia produzir um
esclarecimento e uma nova aurora para a humanidade, em ideologia a servigo das
classes dominantes e da exploragdo econdmica das atuais condi¢des da existéncia.

Entre os temas da critica da cultura, o da mentira ¢ de longa data central:
que a cultura simula uma sociedade digna do homem, que ndo existe; que
ela encobre as condigbes materiais sobre as quais se ergue tudo o que é
humano; e que ela serve, com seu consolo e apaziguamento, para manter
viva a ma determinacdo econOmica da existéncia. Essa é a concepg¢do
de cultura como ideologia, tal como a possuem em comum, a primeira
vista, a doutrina burguesa do poder e seus adversarios, Nietzsche e Marx.
(Adorno, 1995, p. 36)
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A cultura, a arte, a filosofia, se encaradas como as mais sublimes das
capacidades humanas, sdo a tnica esperanc¢a de reden¢do do mundo a partir do
atual estado de coisas. Desistir disso é entregar o futuro da humanidade ao dominio
da técnica e todas as consequentes decorréncias da racionalidade ensandecida e
da instrumentalizagdo de todos os aspectos da existéncia. Assim como a beleza é
promessa de felicidade, mais do que algo dado, a cultura deve ser encarada sempre
como uma promessa de continuidade, como uma derradeira esperanca. “O fato de
que a cultura tenha fracassado até os dias de hoje nao ¢ uma justificativa para que
se fomente o seu fracasso, [...].” (Adorno, 1995, p. 37) E a educagdo é o caminho
apontado por Adorno para que a barbarie ndo retorne ao mundo.

A exigéncia de que Auschwitz ndo se repita é primordial em educa¢éo. Ela
precede tanto a qualquer outra, que acredito ndo deva nem precise justifica-
la. Nao consigo entender por que se tem tratado tdo pouco disso até hoje.
Justifica-la teria algo de monstruoso ante a monstruosidade do que ocorreu.
[...] Qualquer debate sobre ideais de educagdo é vao e indiferente em
comparagdo com este: que Auschwitz nao se repita. Aquilo foi a barbarie,
a qual toda educagdo se opde. Fala-se de iminente recaida na barbarie. Mas
ela ndo é iminente, uma vez que Auschwitz foi a recaida. Esse é que é todo
o horror. A pressdo social perdura, ndo obstante a invisibilidade do perigo
hoje. Ela impele as pessoas ao inenarravel que, em escala historico-universal,
culminou em Auschwitz. (Adorno, 1997, p. 104-123)

A seriedade de tal acontecimento, segundo Adorno, se deve ao fato de que
ndo foi um fato isolado na histéria da humanidade, uma simples anomalia historica
que pode ser facilmente superada pela cultura, e sim um processo que denota a
barbarie como uma tendéncia social poderosa, como uma acontecimento planejado
e plenamente integrado a marcha do progresso da civilizagao ocidental, com origens
entranhadas nao apenas nos fatos e nos contextos socioculturais ou econd0micos que
lhe possibilitaram acontecer, e sim na estrutura psicologica tanto dos homens que
comandaram tal barbarie quanto das massas que passivamente compactuaram com
ela. Tal episddio mostra a barbarie como algo escondido no seio da propria cultura,
evidenciando a relagdo dialética de ambos estes polos. Justamente por isso, uma
educagao capaz de garantir que Auschwitz nao se repita deve comegar na infancia,
especialmente na primeira. E mesmo o espirito autoritario, que pode ser apontado
como responsavel pela possibilidade de uma atrocidade como esta, nao é suficiente
para explica-la. O que seria necessario, efetivamente, seria uma capacidade de
autoafirmacido que funcionasse como antidoto a tendéncia das pessoas de se
deixarem se levar pelos movimentos de massa, nos quais os meios de comunica¢ao
tém uma especial capacidade de penetragao, especialmente entre as camadas mais
baixas e menos esclarecidas da populagao.
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A Unica for¢a verdadeira contra o principio de Auschwitz seria a
autonomia, se me for permitido empregar a expressao kantiana; a forca
para a reflexdo, para a autodeterminagdo, para o ndo se deixar levar.
[...] Antes de mais nada, serd preciso ocupar-se do impacto produzido
pelos modernos meios de comunicagdo em massas sobre um estado de
consciéncia que ainda ndo alcangou, nem de longe, o liberalismo cultural
burgués do século XIX. (Adorno, 1997, p. 104-123)

O ideal de educacdao como um exercicio de dureza, de resisténcia a dor, é
um equivoco que apenas reforga a possibilidade de uma repeticdo. Um individuo
educado para a dureza nao diferencia a dor propria da dor alheia, e aprende
sempre a ser indiferente a elas. Assim, o que tal mecanismo ensina é que quem
pode lidar com a sua prépria dor estd habilitado a infligir a dor aos outros, e
realmente o faz, como maneira de vingar-se da sua dor que teve que silenciar.
Importante para a cultura é que tal mecanismo sadomasoquista seja explicitado,
bem como se elabore uma educagio que deixe de punir com a dor ou premiar a
capacidade de suporta-la.

Em outras palavras, a educagdo deveria levar a sério uma ideia que de
nenhum modo ¢ estranha 4 filosofia: a angustia ndo deve ser reprimida.
Quando a angustia ndo é reprimida, quando o individuo se permite
realmente ter tanta angustia quanto esta realidade merece, entdo,
provavelmente, desaparecera grande parte do efeito destrutivo da angustia
inconsciente e protelada. (Adorno, 1997, p. 104-123)

A identificagdo exagerada das pessoas com a coletividade as transforma
em coisa, possibilitando-lhes tratar as demais pessoas também como uma massa
anbnima de coisas. O acontecimento da barbarie se relaciona com a estrutura
autoritaria e coletivista da sociedade.

Eu sustento que o mais importante para evitar o perigo de uma repeticdo
é contrapor-se a cega supremacia de todas as formas do coletivo, fortalecer
a resisténcia contra elas enfocando o problema da coletivizagio. (Adorno,
1997, p. 104-123)

Essa caracteristica é propria do carater manipulador, uma tendéncia a
objetividade, a coisificagdo, a consciéncia coisificada. Definem-se através de
coisas, de regras de eficiéncia, e ndo titubeiam a definir como coisas as outras
pessoas € mesmo o mundo inteiro da alteridade. Esse carater tem um qué de
autoritarismo, de mania de organizacao, de ter acesso as experiéncias pessoais de
forma apenas mediatizada, auséncia de emogdo e conformismo com a realidade,
culto da eficiéncia e da atividade incessante, ainda que irreflexiva.

Isso deixa entrever que a relacdo da consciéncia coisificada com o mundo
passa pela sua relagdo com a técnica que, através do excesso de um “véu tecnologico”
que tudo permeia, ganha algo de irracional e patologico, de maneira que a sociedade
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e sua estruturagdo nao sirvam ao tnico propésito que lhe justificaria, a dignidade da
vida humana, e sim a persegui¢ao de interesses particulares e egoistas e que, através
de seu profundo arraigamento na civilizagao ocidental, fundamente a sociedade ha
milénios ndo no encanto e na atragao entre os seres humanos, e sim na perseguicao
do interesse proprio, desconsiderando friamente tanto o interesse dos demais quanto
o equilibrio da estrutura como um todo.

Finalmente, toda e qualquer educagdo politica deveria centralizar-se na
necessidade de impedir que Auschwitz se repita. Temo que as medidas que
pudessem ser adotadas no campo da educagao, por mais abrangentes que
fossem, ndo impediriam que voltassem a surgir os assassinos de escritorio.
Mas que haja pessoas que, subordinadas como servos, executem o que lhes
mandam, com o que perpetuam sua propria serviddo e perdem sua prépria
dignidade, [...], contra isso pode-se fazer alguma coisa pela educagdo e
pelo esclarecimento. (Adorno, 1997, p. 104-123)

Porissootemor de Adorno, de que tal comportamento esteja tao incrustado
na estrutura politica da sociedade que ndo possa ser extirpada a possibilidade
do horror a partir de uma organizagdo do estado, e sim, o que deixa entrever
o compromisso da filosofia para a transformacdo das mentalidades por meio
da educacgio, através de um esclarecimento que impega que as ordens emitidas
pela barbarie sejam obedecidas. Uma educagdo critica, voltada para a reflexao
autdnoma e nao para a obediéncia cega.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Uma leitura precipitada de textos como Mal-Estar na Civilizagdo ou mesmo
a Dialética do Esclarecimento podem dar a entender um esfor¢o anticultural ou
anticivilizatério, ou mesmo uma defesa saudosista do romantismo sobre o
movimento progressista do iluminismo, mas nos cumpre sempre alertar para os
perigos de uma posi¢ao tdo simplista. Nao é o caso de voltarmos a morar nas
cavernas, pois isso, ja alertava Freud no texto em questdo, nos seria impossivel,
tampouco se trata de um abandono da civiliza¢do em sua forma Iluminista,
pois a sua alternativa seria ou o absolutismo que a precedeu ou a barbarie que
talvez venha a substitui-la. (Rouanet, 1993) Cumpre um raciocinio mais sutil,
ndo o abandono da civilizagdo, mas a sua dialética efetiva, que permita erigir o
pensamento como antitese ao real, obrigando este a abandonar as suas sombras
da razdo e suprassumir-se como projeto humano de vida e liberdade. Em outras
palavras, ndo a barbarie como utopia negativa — distopia realizavel — de um
mundo sem nenhuma repressao e sim o de uma cultua com, sendo 0 minimo
de repressao possivel, pelo menos com menos repressdo do que a sociedade
atual carrega (Marcuse, 2015), com suas neuroses e adoecimentos, com suas
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violéncias cotidianas e chacinas em escolas.

Outro risco da argumentacdo critica é o fomento de argumentagdes
antiracionalistas, anticientificas, negacionistas, extremismos de matiz violenta
tanto no ambito politico quanto subjetivo, como teorias conspiratérias ou
a retomada dos velhos preconceitos que nunca morrem, cOmo O raciSmo e
xenofobia, sempre escondidos nos cantos da terra plana. E justamente para
que se possa fazer uma critica coerente do real, como forma de impedir a sua
cinica repeti¢do, que a educagao como elemento libertador e provocativo se faz
tdo necessaria. Assim como concebe a arte, Adorno nos mostra a importancia
da educagao como um elemento de dissondncia, ou seja, capaz de desvelar
as antinomias do real, as contradi¢Oes da realidade social, suas mazelas, suas
injusticas, suas barbaries veladas, disfarcadas, envernizadas. Destas todas, nos
parece, uma das mais perigosas ¢ a da obediéncia, esse desejo insano pela
aprovacao do olhar de um pai tirdnico que pede que 0s sujeitos se constituam
na concordancia e na indiferenga, no prazer da violéncia recebida que logo sera
compartilhada, neste esquema sadomasoquista chamado ordem e disciplina. E
justamente para concordar com o fim do texto de Freud que desenvolvemos
os argumentos frankfurtianos sobre a dominac¢do e a educacdo, fazer Eros
vencedor de Thanatos através da rebeldia que vence a obediéncia cega e permite
que o mecanismo cultural dé espago as multiplicidades e as individualidades
humanas, a todas estas pequenas idiossincrasias que tornam tnico e digno cada
um de nos.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

E normal entre os professores de Literatura no Ensino Médio estar em
conflito entre a realidade existente na escola e o desejo de se ter mais atengdo e
interesse por parte dos alunos em relagio aos conteudos desenvolvidos. E uma
vivéncia cotidiana entre a educagao tradicional com livros didaticos, por exemplo,
e as sedugOes advindas dos artefatos tecnoldgicos. Nesse sentido, o ambiente
educacional nao pode se abster de usar as tecnologias nas aulas, haja vista que
o cotidiano dos alunos esta repleto de instrumentos dindmicos, de informacgao e
de entretenimento. Logo, é salutar pensar, por parte dos docentes, em promover
a insercdo destas ferramentas na realidade social dos estudantes como recurso
motivador a aprendizagem. Os professores, ao invés de competirem com o0s
recursos multimididticos em favor de uma escola tradicional, podem repensar
seus métodos ao agregar as multimidialidades disponiveis ao processo de
ensino-aprendizagem, trazendo as atividades de ensino da linguagem proximas
ao cotidiano dos estudantes, acostumados as tecnologias. Isso porque interagcao
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e intertextualidade, como tipos de agdo, nao estdo dissociadas do dia a dia dos
atores do ambiente escolar.

O cinema*, como texto, representa uma ferramenta indispensavel nesse
processo e, junto com a Literatura, pode ser importante ferramenta no fomento
de didlogos, de debates e de pesquisas intertextuais, de maneiras explicitas e
implicitas, que permitam suscitar aos alunos conhecimentos, habilidades e
competéncias para relacionar diferentes textos entre si, mesmo que oriundos
de variadas fontes e formatos. Além disso, possibilita tanto crescimento
cognitivo quanto o social no que tange as a¢des vividas na escola e/ou fora dela,
constituindo-se, no plano social e pedagogico, em letramento, uma vez que a
interac¢ao social se caracteriza como desejo a ser alcangado durante os processos
de comunicac¢do interpessoal entre professores e alunos e ambos entre os seus
pares. Assim, o cinema, em sua linguagem audiovisual, pode ser eficaz como
complementaridade nesta promog¢do, € na escola. Entdo, torna-se importante
discutir sobre a arte cinematografica como instrumento facilitador e fomentador
do aumento das capacidades de oralidade, de leitura e de escrita.

Em seguindo esta seara, pergunta-se: como obras filmicas, em nivel
de processo de representagdo, podem funcionar como estratégia educacional
para alunos do Ensino Médio, como ferramenta socioeducacional importante
a formacgdo de sujeitos livres em pensamentos e opinides, tendo a Literatura
como fator preponderante ao desenvolvimento intelectual? Para responder a este
questionamento, a investigagao objetiva propor processos que utilizam produgdes
cinematograficas como motivadoras para o letramento literario-cinematografico
nas aulas de Literatura no Ensino Médio, na promog¢ao de maneiras diferenciadas
de letramentos, que dialoguem para a formagido de cidaddos participantes e
desenvoltos nos eventos sociais das comunidades em que estao inseridos.

A proposta encontra justificativa na necessidade de auxiliar professores
de Letras (e de outras areas), como agentes de formagao literaria, na utilizagao
dos recursos mididticos disponiveis na promog¢ao de construgdo de sentidos e
de vivéncias humanizadoras da Literatura. Isto a partir de praticas em que o
imagético possa expandir a consciéncia para participa¢ao cidada na sociedade,
com o intento estimulador do letramento literario-filmico na escola no
desenvolvimento cultural dos alunos em suas inter-relagdes pessoais.

O percurso metodologico adotado se caracteriza como uma investigacao
de abordagem qualitativa baseada na argumentacao e na pesquisa bibliogréafica
a partir dos estudos sobre letramentos, e tem como aporte tedrico os autores
Cosson (2014), Kleiman (1998), Soares (2002), nos letramentos, entre eles o

4 Cinema, neste artigo, é o filme como texto, com suas caracteristicas audiovisuais e ndao
como lugar, sala de projecao.
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literario, e este como fendmeno de ensino da leitura e da escrita dentro de um
contexto em que sejam significativos e fagam parte do cotidiano dos cidadaos;
o cinema na sala de aula com Thiel e Thiel (2010); e o ensino e a aprendizagem
inovadores, com auxilio das tecnologias com Bazin (1991), Rojo (2012) e Stam
(2003), para se chegar ao letramento literario-cinematografico.

Nessa perspectiva, o texto filmico, a partir do texto literario, é construido
com mensagem de alto grau de criatividade, e se configura como campo
extremamente fértil, tanto em termos interacionais quanto intertextuais, pela
riqueza dos elementos que o compde em nivel de linguagem como sendo
o resultado da harmonizagdo de outras linguagens em, por exemplo, na
movimentacao da camera, no ritmo, na ilumina¢ao, no som, no foco. Ambos,
texto literario e filmico, interagem com outros textos anteriormente veiculados
por diferentes meios, com seus produtores, e estabelecem novos didlogos entre o
produtor e seus interlocutores ao instigar a geracdo de novos textos, sejam orais,
escritos, imagéticos, audiovisuais, na intera¢ao e na intertextualidade.

Dessa maneira, no ensino de Literatura na escola, professores e alunos
podem se beneficiar das audiovisualidades do cinema em, por exemplo, adaptagdes
literario-filmicas, proporcionando o desenvolvimento de conhecimentos
discursivos e linguisticos, além da leitura e da escrita. Assim, com a finalidade
de desenvolver a questdo proposta, o artigo estrutura-se em sete partes, quais
sejam: na primeira, as considera¢des iniciais, nas quais apresenta-se o roteiro e
a metodologia do presente artigo; na segunda, desenvolve uma breve exposi¢ao
acerca da alfabetiza¢do e do letramento; na terceira, traga-se um panorama sobre
o letramento literario; na quarta, apresenta-se uma abordagem do letramento
cinematografico; na quinta, demonstra-se como efetivamente é possivel trabalhar
o0 letramento literario-cinematografico nas aulas de Literatura no Ensino Médio;
na sexta, sao apresentadas as considerac¢des finais e, na sétima, as referéncias.

2. ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

Paulo Freire (1921-1997) foi pioneiro na ideia de letramento ao defender
que o sujeito, ao se tornar alfabetizado, teria um meio para tomar consciéncia da
sua realidade e de transforma-la. Para Freire (1989), letramento tanto pode ser
um meio para a libertagdo, como para a domestica¢ao, dependendo do contexto
ideoldgico em que ocorre. Ha os que pensam que o letramento ¢ um método
didatico que substitui a alfabetizagdo; outros, consideram que alfabetizagio
e letramento sdo processos iguais. Letramento ¢, afinal, um interesse social
compartilhado pelas pessoas, ou seja, ¢ como a sociedade usa a escrita na
alfabetizacio e, para ensinar o letramento, na sociedade, é preciso compreender
a diversidade da cultura.
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Quando se pensa em letramento, surge o questionamento ja em suas
definig¢des e critérios para avalid-los. Magda Soares (2009), da area de Linguagem
e Educacgdo, em sua obra Letramento: um tema em trés géneros, reflete sobre a
avaliacdo do letramento do individuo ou da sociedade como um desafio, haja
vista a dificuldade de se buscar niveis de dominio da habilidade de leitura e de
escrita, e dessas em seus usos em praticas sociais. Esta pesquisadora discute a
base conceitual do letramento em niveis ideologicos e sociais, uma vez que ele
cobre uma vasta gama de conhecimentos, de habilidades, de capacidades e de
func¢des, tornando-se complexa a sua definigdo.

Soares (2009) reflete, também, sobre as diferentes formas de se compreender
ou considerar ostermos alfabetizacdo eletramento, principalmente, relacionando-
0s aos varios contextos educacionais. Apresenta as principais discussdes sobre
a importancia do letramento e sua relagdo com os fendmenos da linguagem, da
escola, da sociedade e da leitura literdria no processo de ensino-aprendizagem.
Cabe ressaltar, pois, a diferenca entre alfabetizagdo e letramento:

Alfabetizar e letrar sdo duas ac¢des distintas, mas nao inseparaveis, ao
contrario: o ideal seria alfabetizar letrando, ou seja, ensinar a ler e escrever
no contexto das praticas sociais da leitura e escrita, de modo que o
individuo se tornasse, a0 mesmo tempo, alfabetizado e letrado (Soares,
2009, p. 47).

Além disso, Soares (2009) destaca a leitura literéria como um processo,
no sentido de que a palavra analfabetismo é mais usada do que alfabetismo, visto
que, alfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a escrever, nao
aquele que adquiriu o estado ou a condi¢ao de quem se apropriou da leitura e
da escrita, incorporando as praticas sociais que as demandam, este é o letrado.
Logo, é importante compreender as diferengas e implicagdes existentes entre
os conceitos de alfabetizacdo (ensinar a ler e escrever, compreender codigos e
simbolos — decodificar) de letramento (proporcionar a apropriacdo da escrita e
da leitura em praticas sociais) e, ja& que ambos tém papel primordial na vida
do individuo, ou seja, aprender a ler e a escrever sao agdes que transformam a
dimensao social do cidadao, assim como, seus contextos sociais e culturais, uma
vez que que cada processo possui suas especificidades, embora atuem juntos
tanto no campo da fala como no da escrita.

Letramento, entdo, compreende o habito da leitura que proporciona,
independente da faixa etaria, amplitude cultural e vocabular, além de contribuir para
o desenvolvimento do pensamento critico. Esse processo requer tempo, atengao e
dedicagao, afinal, “ler € [...] ndo s6 uma tomada de consciéncia, mas também um
modo de existir no qual o individuo compreende e interpreta a expressao registrada
pela escrita e passa a compreender-se no mundo” (Silva, 1987, p. 45).
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Atualmente, trata-se o processo de letramento no plural, letramentos,
uma vez que hé diversas maneiras de letrar, com textos diversos: pela pintura,
pelo som, pelo audiovisual, pelos simbolos, enfim, com “letramentos”.

3. LETRAMENTO LITERARIO

Em conjunto com a alfabetizacdo e os letramentos, cabe pensar a
importancia da leitura, da Literatura e de outras manifestagOes artisticas. Apos
assistir a um filme, ou ouvir uma musica que causa emog¢ao, por exemplo,
desperta-se no sujeito multiplos sentimentos, surgindo o desejo de compartilhar
essa experiéncia individual com outras pessoas para tentar convencé-las de que
também vale a pena vivencid-la. Da mesma maneira, podem ocorrer, durante
o ato da leitura, certas narrativas tao significativas que acabam causando uma
espécie de efeito catdrtico junto ao horizonte de expectativa do leitor, por intermédio dos
personagens literarios. Portanto, isso é exatamente o que motiva a continuidade
da leitura e, também, a vontade em indica-la para outras pessoas e convida-las a
adentrar no vasto universo literario, para ser apto no letramento literario.

A Literatura proporciona uma transmutacdo da vida cotidiana, ela
apresenta outra temporalidade, outro espago no qual é possivel conhecer uma
realidade em processo de construg¢do continua. Por isso, a tarefa:

[...] que temos [formadores de leitores] agora, além da insisténcia no valor da
leitura, esta na democratizagao do acesso aos bens culturais que se expressam
pela leitura. E isso exige a formagdo de um leitor capaz de, encontrando
a autoria do texto que se d4 a ler, evitar as armadilhas ideoldgicas nele
contidas e posicionar-se criticamente diante do outro, tomando a palavra e
tornando-a sua, produzindo sua contrapalavra (Britto, 2015, p. 76).

Uma sociedade que nao dialoga e ndo possui o hébito da leitura, mas que
apenas interage com os meios de comunica¢do sociais como, por exemplo, o
Facebook, infelizmente, esta fadada a permanecer em vidas artificiais. Em sendo
assim, devido as mudangas sociais ocorridas em nossa sociedade que abrangem
as areas sociocultural, econdmica e politica, e as novas exigéncias sobre os
conhecimentos da leitura e da escrita, em razdo do vultoso e diversificado
volume de informagdes, alfabetizacdo e letramentos vém sofrendo ressignificagdes.
E necessario, pois, que os sujeitos possuam a capacidade de ler e de interpretar
textos em diversas linguagens ou multiplos letramentos, a fim de acessar
informagdes e estabelecer novas relagdes, além daquelas que ja mantém e estdo
ao alcance de muitos, nao bastando, assim, apenas decodificar, fazer relacbes
entre os sons, as imagens e as letras.

Em O letramento literario: teoria e prdtica, Rildo Cosson (2014), discorre sobre
o letramento nas escolas e o ensino de Literatura de um modo geral, apresentando
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uma sequéncia basica para o ensino de Literatura que consiste em: motivagao,
introdugao, leitura e interpretagao. A sequéncia didética, que se baseia nesses quatro
pilares, da inicio pelo que o autor nomeia Motivagdo: sao atividades de pré-leitura,
no intuito de despertar a atengdo do aluno para a obra que sera trabalhada. Essa
motivagdo pode se dar pela dindmica através de filmes, musicas, intertextualidades
com a obra a ser tratada. Na sequéncia, Cosson (2014) disserta sobre o segundo
momento da sequéncia, a Introdugdo: que é a apresentacao da obra e do seu contexto
de produgdo, os elementos extratextuais para que o aluno possa ter compreensao
daquela obra, que lugar o autor ocupa dentro da sociedade que deseja retratar, isto
¢, todos elementos que conduzam o aluno a um olhar para aquela leitura.

O terceiro momento, 0 mais importante, consiste na leitura do texto. Esta
deve ser acompanhada pelo professor, para que aconteca uma orientagao acerca
do texto literario em questdo. Ela é acompanhada através de questionamentos
e discussdes durante o processo de compreensdo do leitor. A quarta, e ultima
etapa, corresponde a interpretacio do texto, momento de ‘“externalizacdo” e
compartilhamento com o grupo. Pode ser entendida como algo pessoal, mas essa
interpretagdo € algo social, pois o aluno chega com uma ideia fechada do texto.
Porém, quando ouve outras opinides, essa visao inicial vai se transformando.

O letramento literdrio, que se entende ao seguir essas etapas, se refere ao
processo de escolarizacdo da leitura e se destina a reformar, a fortalecer e a
ampliar a educagdo literaria. Cosson (2014), o entende como um método para
trabalhar a Literatura na escola, compreendendo que todo processo educativo
precisa ser organizado para atingir seus objetivos. E no exercicio da leitura escrita
dos textos literarios que se entende a arbitrariedade dos discursos padronizados
pela sociedade letrada que os constroi num modo proprio de se fazer, com o uso
da linguagem. Para Cosson (2014), o ensino de literatura so se faz eficaz quando
se tem no centro desse processo o texto literario.

Soares (2002), em seu artigo Novas prdticas de leitura e escrita: letramento
na cibercultura, ao buscar ampliar os conceitos de letramento, no viés, agora,
da cibercultura, afirma que se trata de “praticas sociais de leitura e escrita e os
eventos em que essas praticas sao postas em a¢ao, bem como as consequéncias
delas sobre a sociedade” (Soares, 2002, p. 145). Nisso se une a Kleiman (1998),
a qual afirma que se pode definir o letramento como um conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia,
em contextos especificos e para objetivos especificos. Para esta, o letramento
consiste no “estado ou condi¢ao de individuos ou de grupos sociais de sociedades
letradas que exercem efetivamente as praticas sociais de leitura e de escrita”
(Kleiman, 1998, p. 19). Conforme Soares (2002), ao abordar a complexidade do
tema, ha o pressuposto de que individuos ou grupos sociais que dominam o uso
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da leitura e da escrita e, portanto, tém as habilidades e atitudes necessarias para
uma participagao ativa e competente em situa¢des de praticas de leitura e/ou de
escrita, tém uma funcio essencial. Como resultado disso, mantém:

[...] com os outros e com o mundo que os cerca formas de interacio,
atitudes, competéncias discursivas e cognitivas que lhes conferem um
determinado e diferenciado estado ou condicdo de insercio em uma
sociedade letrada (Soares, 2002, p. 145).

Sobre este viés, e como uma adverténcia, Goulart (2014), reflete sobre o
letramento como “umtodo” e a alfabetizagdo como “parte” desse “todo”, ou, em
outros termos, a alfabetizacdo, como se conhece, é um fend6meno de letramento e
se volta aos aspectos estruturais de descri¢ao e de analise da lingua e nao leva em
conta questdes politicas, culturais, sociais e historicas. Portanto, o papel que a
Literatura possui € o de se constituir como fonte de formacgao de leitores criticos,
vivendo o desafio de interpretar vazios, ambiguidades, novas relagdes, novos
modos de viver, conhecer, fazer e falar. Entdo, o letramento é um “fendmeno
plural, historicamente e contemporaneamente: diferentes letramentos ao longo
do tempo, diferentes letramentos no nosso tempo” (Goulart, 2008, p. 64). E,
pois, o letramento literario.

Cosson (2014) evidencia que o letramento literario é um processo de
letramento que, pela propria condi¢ao da existéncia da escrita literaria, possui
uma configuracao especial, uma vez que ultrapassa os limites do uso social da
escrita e visa ao seu dominio efetivo. Para ele, “apenas ler € a face mais visivel
da resisténcia ao processo de letramento literdrio na escola” (Cosson, 2014,
p. 26) e que, apesar de congregar algumas praticas discursivas estereotipadas
sobre a leitura literaria, ainda no ambiente escolar, a Literatura é um Jocus de
conhecimento e, para que funcione como tal, ¢ necessario que seja explorada
de maneira adequada por parte da escola no desenvolvimento de suas praticas
pedagogicas. Por conseguinte, este tipo de letramento é uma estratégia de leitura
e escrita que deve ir para além das praticas escolares usuais, uma vez que se
“configura como a escolarizagdo da literatura e, por consequéncia, deve ser a
escola a formar uma comunidade de leitores e a fornecer uma maneira propria
de enxergar o mundo.” (Cosson, 2014, p. 11).

Nesse sentido, ja introduzindo o letramento cinematografico, a renova¢ao
do trabalho com a Literatura pode acontecer na perspectiva de construir novos
letramentos com a parceria do cinema ao trabalhar com o filmico e o literario,
com a leitura de outros géneros discursivos, a fim de que sejam motivadas a
construgao do letramento literario e a sugestao dos caminhos a serem percorridos
para a concretizagao de atividades que promovam o desenvolvimento intelectual,
ético e critico dos alunos. Esta ¢ a proposta de Thiel e Thiel (2010).
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4. LETRAMENTO CINEMATOGRAFICO

O letramento cinematografico pode se qualificar como um método de
ensino que engloba varias disciplinas no ambiente escolar. A arte cinematografica
congrega ou resgata, com maior ou menor intensidade, todas as demais formas
de arte a cada texto filmico produzido, ndo importando sua classificagio em
termos de género e nem o nivel qualitativo dessa produgdo. O espectador deve
percebé-lo como um importante veiculo de interagdo social e “como um produto
cultural que reflete e veicula valores e crengas das sociedades em que esta imerso”
(Duarte, 2002, p. 106).

O cinema, considerados os filmes que possam ser utilizados em sala de
aula como letramento, forma e amadurece a concepgao cidada dos alunos, que
se preparam para a vida, mediados pelos processos de interagdo social entre
professores e alunos, alunos e colegas, ambiente escolar e comunidade do
entorno da escola. Para Trevisan (2000), o cinema ¢é e sempre sera um jogo de
arte, humanismo e seducio:

7

Todo filme repousa, ¢ claro, sobre uma historia, com personagens e
situagdes aproximadas do mundo real. No entanto, é preciso entender
que o potencial artistico de um bom filme nio se sustenta no simples
reconhecimento da credibilidade da historia contada, mas, ao contrario,
reside, sobretudo, na possibilidade de a linguagem criada estabelecer com
o espectador um nivel profundo de comunicagao intelectual, filosofica,
psicoldgica, emocional. A complexa estratégia de sedugdo da linguagem
filmica aguarda o espectador como um observador capaz de compactuar
com o cineasta, na busca de um grau elevado de conhecimento filoséfico
sobre o proprio EU e sobre o OUTRO (o mundo). Uma obra de arte,
através de uma linguagem particular, pde em questdao as verdades sociais
adquiridas, convidando o espectador a uma nova visdo do mundo. (Trevisan,
2000, p. 98 — grifo nosso).

Para Thiel e Thiel (2010), o letramento cinematografico ndo deve ser
reduzido a atividade de unicamente “passar” o filme para os alunos. Deve-se
ir para além disso. As autoras argumentam que o prazer de assistir ao filme
deve ser mantido, mas é necessario que se faga um trabalho transformador neste
“gosto”, fruigdo, para que o ato de assistir ao filme seja um prazer aprimorado
enquanto reconhecimento dos valores estéticos que tornam a obra singular.
Cabe ao professor, como mediador, fazer um trabalho nesse sentido antes,
durante e depois da exibi¢ao do filme, na promocgao, além da fruicao, da analise
aprofundada desse género, promovendo um didlogo acerca dos elementos
constituintes do texto filmico.-

Em nivel de adaptagdes literario-filmicas, por exemplo, o professor,
mediador desse movimento em sala de aula, deve estar consciente e explicar
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que o texto literario e a obra adaptada possuem configuragcées diferentes como
o suporte, a linguagem, que integra imagem e som, € que estes podem ser
mais privilegiados do que a palavra e que na transposi¢ao de uma linguagem
para outra, a questdo da fidelidade pode ser relativizada, cujas significagdes
sdo construidas pelo diretor, roteirista ou editor (Balogh, 2005). Isto significa
dizer que a adaptacdo é — e deve ser considerada — um outro texto, com suas
particularidades. Nesse viés, o cinema, enquanto agente educacional, deve ser
compreendido em sua amplitude de usos, que varia desde aleitura ea compreensao
de diferentes linguagens, expressas em variados suportes, desenvolvimento da
sensibilidade artistica, conhecimentos linguisticos e culturais, conhecimento da
estrutura narrativa filmica e a constru¢ao de novas referéncias e relagdo entre
areas e discursos (Thiel e Thiel, 2010).

Compreender a fungdo das produgdes cinematograficas como agentes
educacionais é abrir novos horizontes as praticas pedagogicas modernas que
visam a formacgao de cidadaos criticos dentro do sistema social, capazes de “ler”
obras audiovisuais para além do entretenimento. O audiovisual pode, também,
estimular o ensino da escrita e, através de analises criticas das obras filmicas,
também despertar o interesse para a leitura dos livros que ddo origem as
adaptagOes cinematograficas. Nesse sentido, o cinema constrdi conhecimentos
e, de acordo com Lima (2015), cabe ao professor desempenhar o papel principal
no estimulo das discussdes a serem suscitadas, permitindo o questionamento
e a decifracao acerca da sociedade em que se esta inserido, cuidando para que
seja entendido e usado como mais um instrumento pedagodgico, ou seja, que
obras filmicas possam, conforme assevera Lima (2015), assumir a estratégia
de revitalizagdo no ensino. No entanto, cabe ao professor a interpretagdo das
mensagens contidas nas obras filmicas para que o aluno possa tirar suas proprias
conclusdes e construir seu repertorio literario, historico, artistico, cultural e tudo
0 mais que possa ser proporcionado.

Em se falando de cinema, ¢ importante adentrar nos estudos de André
Bazin (1918-1958), um dos mais respeitados criticos e tedricos nesta area.
Para Bazin (1991), é na mise-en-scéne (pOr em cena) que ha, no viés do diretor
como o que estabelece sua visdo sobre a produc¢do, a cenografia, o figurino, a
maquiagem, o espaco e suas dimensdes, 0s atores e suas performances. Tudo
isso, logo, ¢ coordenado pela figura central do diretor que, mesmo com tantos
elementos, busca dar coesao e unidade ao filme.

Em colaboracdao com Bazin, Robert Stam (1941-) enfatiza que o cinema
procura entender o seu publico ao utilizar uma linguagem que com a produgdo
de sentidos, e isso por possuir uma linguagem transartistica que incorpora todas
as artes em sua composicdo. E uma delas é arte literaria. Esta, em paralelo
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com a arte cinematografica, é contemplada na analise realizada por Stam
(1992) em relagdo ao romance Macunaima, o herdi sem nenhum cardter (1928),
de Mario de Andrade (1893-1945). Stam encontra no romance modernista, por
exemplo, temas e estratégias bakhtinianas: inversdes carnavalescas, dialogismo
parodico, heteroglossia social e artistica, polifonia cultural e textual e ressalta
que em Macunaima ha a exploragao do género linguistico da “gente brasileira”,
fundindo nele brincadeiras, lendas, cangdes, provérbios e supersti¢des, numa saga
panfolclorica e plurigenérica. Assim, a contribui¢cdo das categorias bakhtinianas
para o enriquecimento do campo dos estudos cinematograficos é imensa, haja
vista ter “potencial para desprovincianizar o discurso critico sobre o cinema, um
discurso que ainda estd atado muito rigidamente as convengdes de verismo do
século XIX”. (Stam, 1992, p. 100-101).

Para Stam (1992), em nivel de Termos e Metodologias na Pesquisa
Contemporanea em Estudos de Filme, Midia e Cultura, hd no cinema a trajetéria
da presenca de imagens e de sons como uma dimensao da vida cotidiana,
representada nas artes, nas ciéncias humanas e sociais. Ele considera o cinema
como objeto de estudo que possibilita um novo horizonte tedrico interdisciplinar,
transnacional e diacronico. Em seu livro 4 Literatura através do Cinema (2008),
Robert Stam aborda possiveis relagdes do cinema com a tradi¢do realista de
Robinson Crusoé (1719), de Daniel Deffoe (1660-1731); de Madame Bovary (1857),
de Gustave Flaubert (1821-1880); desenvolvendo conceitos de transmidia e
outras formas audiovisuais e as diferentes perspectivas de cineastas, escritores
e as pessoas envolvidas nesse processo de transcodificagdo literario-filmico.
O autor considera que o conhecimento da vida, das historias e das opinides
enriquece a leitura de um texto.

Em relagdo ao cinema brasileiro, Stam desenvolve abordagens
comparatistas como, por exemplo, a relagao entre Mario de Andrade com James
Joyce (1882-1941); Machado de Assis (1839-1908) ao lado de Fiodor Dostoievski
(1821-1881) e Henry Fielding (1707-1754); Clarice Lispector (1920-1977) com
Vladimir Nabokov (1899-1977). Para o professor da Universidade de Nova
York, nesse viés, o cinema possui uma abordagem transartistica ao incorporar
todas as artes em sua composi¢ao: musica, pintura, performance e teatro e,
indubitavelmente, também a Literatura. Assim sendo, estratégias que unam
a Literatura ao cinema na escola podem movimentar temas comuns a varias
disciplinas, a professores, a alunos, a comunidade escolar, além de servirem
como instrumentos na formag¢ao de pensadores, intelectuais e cidadaos.
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5. LETRAMENTO LITERARIQ—CINEMATOGRAFICO: DA TEORIA
A ACAO PARA O ENSINO MEDIO

O cinema, como evento de letramento, favorece o fortalecimento da
lingua, da cultura, da arte, da historia nas relagdes cotidianas e na pratica de
sala de aula. Muda, em parte, a matriz usualmente desenvolvida no processo
de ensino-aprendizagem. As praticas de letramentos, que seguem intentos
renovadores e com movimentagdo audiovisual em interagdo na escola com
textos escritos, trazem conceitos, modelos sociais relacionados a natureza que
o evento pode proporcionar e dao a ele significagdo. Além disso, opera-se com
uma gama de possibilidades para se deslocar como instrumento didatico para o
desenvolvimento de saberes sociais e culturais ao assumir a perspectiva de que
0 “letramento é o estado ou condi¢do de quem ndo apenas sabe ler e escrever,
mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita” (Soares, 2009, p. 47).

O pesquisador, professor e escritor Marcos Bagno (1961-), destaca que,
em se tratando da pratica de letramento nos Ensino Fundamental e Médio,
deve-se repensar os métodos de ensino da lingua materna e fazer uma reflexao
sobre o papel da instituicao escolar na mediagdo do letramento transdisciplinar.
Constata, pois, que o letramento se constroi na partilha de conhecimentos. Essa
visdo de transdisciplinaridade se traduz em métodos e/ou estratégias de ensino.
E, nisso ha a leitura, em que ¢ necessario que se compreenda que nao se lé
apenas um texto verbal e sim que se deve ler o mundo, o céu, o dito e o ndo-dito,
também a imagem, entre outros (Bagno, 2007). No letramento visual, importa,
juntamente com o verbal, a oralidade, a musicalidade, as imagens, sejam elas
estaticas ou em movimento, uma vez que o letramento visual consiste em um:

[...] campo de estudo que problematiza o estudo das imagens (estaticas,
em movimento e mistas), a fim de: investigar a sua importancia em todos
0s campos, questionar a ideia de representacao, repensar as imagens cOmo
processos de producao de significados, ampliar perspectivas, interpretagoes e
conhecimento (Ferraz, 2014, p. 21- grifo nosso).

Este letramento, juntamente com os letramentos critico, literario,
cinematografico, pode indagar o papel da imagem na vida do sujeito “leitor”,
quando se vé a imagem e se posiciona nela como construtora do seu real ou
mesmo da realidade dos que o envolvem. Para Rojo (2012), a imagem vai além
da simples representagdao imagética, haja vista estar relacionada no contexto
histérico-social-cultural em que se esta inserido. Este movimento ndo se da no
ensino tradicional e sim no ensino em que ha a perspectiva de que as palavras
nao sdo, de forma exclusiva, transportadoras de mensagens. Se assim nao for,
desvalorizam-se os textos imagéticos, audiovisuais, quando se atribui a eles status
desfavorecido, o que pode acarretar a professores e alunos a nio-atengao aos
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textos multimodais, nos quais as imagens, 0s sons, o ritmo, o figurino, aparecem
como meras ilustragdes.

Dito isso, é mister refletir sobre as mudancas tecnologicas que se operam
em nosso tempo e adentrar no processo ensino-aprendizagem com o desejo de
desenvolver nas escolas recursos pedagbgicos capazes de amparar 0 processo
de conhecimento, como filmes, musicas, pinturas, literaturas, histérias em
quadrinhos. Em relagdo ao cinema, nao se pode usa-lo como simples meio de
escape (por exemplo, quando um professor falta a aula por um motivo ou outro,
usam o filme para suprir aquele horario vago), mas sim com a contemplacao de
estratégias didaticas que vao além de assistir ao filme, que possuem o intuito de
discursivisa-lo, 1é-lo além do que é exposto, entender o jogo de luzes, os frames, os
cortes, a trilha sonora, entre tantas outros caracteristicas que o fazem inspirador
para desenvolver e compreender junto com ele a Literatura, por exemplo.

Por conter dispositivos maquinicos, técnicos e tecnoldgicos, o cinema se
organiza de maneira enunciativa que narra, descreve e interpreta acontecimentos.
Enuncia, ao recorrer a historia e a memoria — por exemplo - relagdes de diferentes
naturezas, traduzindo-se em arte capaz de se articular com diferentes temas
abordados pela Literatura, na qual a palavra é o elemento central. Além disso,
em sua narrativa abarca outras possibilidades artisticas: figurino, cenografia,
fotografia.

Da teoria a ag¢do, do letramento literario-cinematografico para o Ensino
Médio, tem-se como proposi¢dao, com textos literarios e filmes, abordar em
sala de aula temadticas que possam demandar condutas éticas e educativas
na sociedade contemporanea. Para além do texto literario, que é usualmente
trabalhado na escola, o filme, que € a escrita em imagens (Jean Cocteau: 1889-1963-
especialista francés em cinema) e a lingua universal (Jean Epstein: 1897-1953-
realizador polaco-francés de cinema), se constitui em importante ferramenta
desse letramento, para, junto com a disciplina de Lingua Portuguesa e de
Literatura no Ensino Médio, desenvolver-se de maneira inter e transdisciplinar
na pratica intertextual. Também leva em conta abordagens histéricas, culturais
e identitarias.

Para isso, € necessario que sejam preparados os futuros professores — os
alunos da graduacgdo, para que trabalhem com o cinema, objetivando ofertar
aos estudantes ferramentas que lhes permitam compreender que fazem parte
de determinada cultura e sociedade. Assim, podem ser formados cognitiva,
simbolica e criticamente no ambiente escolar. Nessa perspectiva, segue Quadro
1, com 3 sugestdes de possibilidades para o desenvolvimento de letramento
literario-cinematografico em sala de aula no Ensino Médio, nos primeiros,
segundos e terceiros anos.
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Quadro 1 - possibilidades para o desenvolvimento de letramento literario-cinematografico
em sala de aula no Ensino Médio nos primeiros, segundos e terceiros anos

" TEXTOS TEXTOS
Anos | TEMATICAS LITERARIOS CINEMATOGRAFICOS
- Curta-metragem A matadeira
Primeiro Guerra de - Os sertdes, de Euclides (Jorge Furtado, 1994)
Canudos da Cunha - Longa-metragem Guerra de
Canudos (Sérgio Rezende, 1997)
) Vz'daslsgcas, de - Longa-metragem Vidas secas
. Graciliano Ramos ;
Os retirantes . . (Nelson Pereira dos Santos, 1963)
Segundo . - Morte e vida severina, .
nordestinos ~ - Longa-metragem Morte e vida
de Joao Cabral de - (Zeli . 1
Melo Neto severina (Zelito Viana, 1977)
Relagoes - Caso do vestido, de .
Terceiro | familiares e Carlos Drummond de | - Longa-metragem O vestido (Paulo
e Thiago, 2004)
conjugais Andrade

Fonte: Os articulistas (2024)

Para o primeiro ano do Ensino Médio, pode-se considerar um fato
histérico importante para os brasileiros e latinoamericanos, a Guerra de
Canudos (1896-1897) como uma possibilidade temdtica para ser trabalhada
no letramento literario-cinematografico na relagao literatura-histéria-cinema
e seus desdobramentos. O mediador de Literatura faz uma explanac¢ao sobre
o evento historico de acordo com a historiografia oficial que consta em livros
didaticos. Para agucar os alunos na curiosidade sobre quem foi 0 homem que
juntou milhares de pessoas em Monte Santo (Arraial de Canudos) e sobre sua
histéria de vida e de luta, pode-se assistir ao curta-metragem A matadeira (1994
e disponivel no YouTube: https://youtu.be/_Pxq60qaGbl), do porto-alegrense
Jorge Furtado(1959-). Este curta dialoga com o género documentario, com
entrevistas, dramatizagdes e “imagens de arquivo”. Organizado de maneira
didatica, e com tom ladico, narra a histéria de Canudos a partir do personagem
Antdnio Conselheiro e tendo como “fundo”, e com voz feminina, o poema “A
grande maquina”, de Kurt Vonnegut Jr. (1992-2007), em que diz ser a grande
maquina (o canhao na narrativa), a histéria.

Apo6s, o mediador de Literatura faz uma contextualizagdao sobre o autor
carioca Euclides da Cunha (1866-1909) e sua trajetéria pelo Exército, pelo
jornalismo e pela Literatura, mais especificamente sobre o livro Os sertdes (1902),
suas trés partes (a terra, o homem, a luta) e suas caracteristicas principais. Como
sugestdo de leitura para os alunos, recomenda-se a terceira parte, denominada de
“aluta”, a qual aborda a lideranga do sertanejo messidnico Antdénio Conselheiro
(1830-1897) e as incursdes do Exército Brasileiro em Monte Santo (Canudos).

Como uma relagdo tematica, pode-se relacionar esta terceira parte com o
livro ficcional La Guerra del Fin del Mundo (1985), do peruano Mario Vargas Lhosa
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(1936-). Ainda, com o livro de Histéria Canudos, o povo da terra (1995), de Marco
Antdnio Villa (1955-). Estes tém a mesma representagao do fato historico e sdo
semelhantes quanto aos procedimentos técnico-narrativos dos historiadores. A
Guerra de Canudos aproxima os dois textos no universo discursivo. Em relagao
ao La Guerra del Fin del Mundo, o romancista volta 100 anos no tempo e dialoga
com os fatos e com sua visao do mundo, atribui outros significados ao evento
histérico e recompde experiéncias vivenciadas no tempo (vive na regido com
sobreviventes, com suas emog¢des e pensamentos: memoria quando o sino da
torre é derrubada). Beatinho e Galileu Gall, personagens da historia, dialogam
com outras imaginadas: sao vozes que recompdem o0 evento historico. Nesse
sentido, a Literatura preenche as lacunas deixadas pela historia.

No livro de Villa, o Conselheiro recebe dimensao heroica. Os porqués
do abandono da vida familiar. H4 o viés da subjetividade em detrimento da
objetividade, ideal do historiador: harmonia entre razdo e ficgdo. Os sertanejos,
assim, se assemelham aos guaranis, palmares, cabanos, balaios, muckers,
contestados, posseiros do Araguaia. Villa seleciona textos historicos que formam
a imagem do fato: conjunto discursivo, narrativa histérica que reinterpreta o
evento de Canudos por meio de documentos. Constroi a historia através do
syjeito produtor. E para consolidar o letramento literario, o mediador e seus
alunos assistem ao longa-metragem Guerra de Canudos (1997), de Sérgio Rezende
(1951-), que parte da personagem baiana Luiza (Claudia Abreu: 1970-) e sua
familia que sofrem com a seca, ndao sabem o que era Republica, a ndo ser que
o presidente, Marechal Floriano Peixoto (1839-1895), ordena que cedam seus
pequenos bens ao governo em forma de impostos. Surge a figura do Antdnio
Conselheiro (José Wilker: 1944-2014) que induz a familia de Luiza a seguirem-
no até o Arraial de Canudos. L4, a historia, “a luta”, se desenvolve®.

Para o segundo ano do Ensino Médio, ainda considerando a importancia
de um viés historico, a tematica a ser trabalhada pode ser a vida dos retirantes
nordestinos. Para tanto, as obras Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos (1892-
1953) e Morte e vida severina (1955) de Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999),
sdo obras que retratam a dura realidade do povo nordestino.

Vidas secas faz parte da segunda fase do Modernismo. A década de 1930
foi um periodo de turbuléncia politica no Brasil e no mundo. Trata das relagdes
trabalhistas e da exploragdao humana, abordando as dificuldades e incertezas
de uma familia sem posses, sem destino, sem rumo, num recorte historico do
Governo de Gettlio Vargas — 1930 a 1937, inicio do regime ditatorial do Estado

5 Nesta tematica e desenvolvimento relacional entre literatura e histoéria que envolvem
estas obras, é interessante interagir com o livro Construgdes narrativas [recurso eletronico]:
literatura e historia, da Profa. Dra Ivania Campigotto Aquino. Passo Fundo, Ed.
Universidade de Passo Fundo, 2016, pdf.
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Novo. Nesse sentido, a situagao financeira no sertao, a precaria condigao de vida,
a exploragdo trabalhista e o abuso dessa autoridade é representado pela atitude
do personagem soldado amarelo. Antes da leitura do romance de Graciliano
Ramos, pode-se trabalhar com o quadro “Retirantes” (1944), da série “Os
Retirantes” (produzida com a técnica de 6leo sobre tela), de Candido Portinari
(1903-1962). Nele, o artista representa o tema do éxodo rural nordestino. Os
alunos, assim, podem ser impactados com a imagem forte sobre o que versam as
obras a serem trabalhadas.

Apbs, pode-se assistir com os alunos o filme Vidas secas (1963 — Disponivel
no YouTube em: https://youtu.be/m5fsDcFOdwQ?t=2452), do cineasta
Nelson Pereira dos Santos (1928-2018). Comentar algumas cenas do filme, para
depois, com a leitura da obra fazer as comparagdes entre a obra cinematografica
e a literaria. Nesse sentido, o cinema brasileiro representou movimentos de
jovens criticos e intelectuais, em didlogo com a tradigdo literdria ao expressar
as questdes sociais e politicas de seu tempo. Pode-se mostrar aos alunos que
no romance de Graciliano Ramos os capitulos ndo possuem conexao entre si,
cada um acontece de acordo com algum fato ocorrido com a personagem. No
filme, ha a organizagdao dos capitulos em uma ordem linear para o espectador.
Por exemplo, no livro, a prisao de Fabiano esta no capitulo “Cadeia”; no filme
acontece durante uma festa ocorrida na igreja, com mais pessoas assistindo esta
arbitrariedade. Também, no filme os capitulos “Cadeia”, “Festa” e “Inverno”
estdao compilados em um so.

Para complementar, a musica “Asa branca” (1947-Disponivel no YouTube
em: https://youtu.be/zsFSHg2hxbc?t=5), de Luiz Gonzaga (1912-1989),
pode auxiliar na compreensao da “alma” nordestina no sentido de que esta
constantemente se deslocando de um lugar para outro em busca de melhores
condig¢Oes para a sobrevivéncia em terra de clima adverso, haja vista suas vidas
serem “secas” assim como o clima e as condigdes sociopoliticas impostas pelos
governos. Em relacao a Morte e vida severina, igualmente, pode-se partir da série
“Os retirantes”, de Candido Portinari. Ap0s, sugere-se trabalhar com a musica
“O funeral do lavrador” (1965- disponivel no YouTube em: https://youtu.be/
BnVbz6dtgg0?t=65), que Chico Buarque de Holanda (1944 -) musicou da obra
do poeta pernambucano Jodao Cabral de Melo Neto: “esta cova em que estas
com palmos medida / E a conta menor que tiraste em vida / E a conta menor
que tiraste em vida / E de bom tamanho nem largo nem fundo / E a parte que
te cabe deste latifundio / E a parte que te cabe deste latifandio [...]”.

O quadro de Portinari, a obra de Joao Cabral de Melo Neto e o poema
deste musicado por Chico Buarque mostram a saga de Severino, que representa
todos os retirantes que buscam uma vida melhor em outro lugar e que, nessa
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caminhada, encontra inevitavelmente a “morte”, fim de uma vida, também
“severa”. Como ¢ um “auto de Natal”, a obra do poeta pernambucano termina
com a simbologia do nascimento do filho de José em alusao a Jesus, o Salvador.
Tudo isso pode ser assistido no filme “Morte e vida severina” (1977 — Disponivel
no YouTube em: https://youtu.be/QUrocbXzb5Q?t=3), de Zelito Viana (1938-
), no qual, também, a questdo agraria é presente desde o inicio da obra: seca,
disputa por terras, falta de oportunidades em terras inférteis, fome, com o ator
José Dumont (1950) na representacdo do personagem Severino.

Para o terceiro ano do Ensino Médio, é possivel trabalhar com a tematica
das relagGes familiares: a vida cotidiana, as trai¢cdes, os complexos, os sonhos.
Nesse deslinde, o pensamento reflexivo e a empatia em relagdo ao convivio
familiar sdo assuntos que precisam ser abordados, pois é nessa fase que surgem
os conflitos, as crises existenciais, os medos e as mudancas recorrentes da
adolescéncia, além das situagdes vividas no cotidiano como a “intimidade” das
relacdes familiares, para discussdes e debates.

Como exemplo disso, pode-se assistir ao filme “O vestido” (2004 —
Disponivel em: https://youtu.be/-EVHi40Xju8?t=4834), baseado no poema
narrativo “Caso do vestido” (da obra Alguma Poesia—1930), de Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987). No que se refere ao filme, o mineiro Carlos Herculano
Lopes (1956-) roteiriza a emocionante historia de amor e paixdo. O cineasta
Paulo Thiago (1945-2021) dirigiu a adaptacdo para o cinema. Tanto o poema
quanto o filme denunciam o machismo exacerbado, as relagdes de traicdo e o
conformismo e o siléncio tipico do oprimido, da dor da esposa que se cala diante
a humilhac¢do de seu marido.

Por fim, com este letramento literario-cinematografico, os alunos podem
construir, de maneira escrita, relacdes com o seu tempo em nivel de historia,
a politica, as lutas cotidianas do povo brasileiro; ou ainda gravar um video ou
produzir um Podcast.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa analisou formas e caminhos para desenvolver estratégias e/
ou métodos de ensino para a sala de aula com vistas a promog¢do do interesse
dos alunos pela leitura, bem como para fomentar o senso critico e ressignificar
o conceito de letramento literario-cinematografico como um recurso capaz de
potencializar social e culturalmente agdes de leitura para a formagio do leitor.
Assim, o cinema, como texto, representa importante ferramenta de dialogos,
de debates e de pesquisas intertextuais que suscitam um novo olhar, que
ressignifica os conhecimentos a serem conquistados nas aulas de Literatura, a
fim de proporcionar aos alunos evolugdo do pensamento critico e auténomo,
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na formagao de opinides, sensibilidade e emotividade. Para isso, exige-se nova
postura e olhar sobre o cotidiano e requer, nesse viés, estratégias que possam ser
usadas como método de ensino com mais eficacia e qualidade. E isso por parte
do professor, no ensino, para seus alunos, na aprendizagem.

Na educagdo, para que esses desejos se concretizem, o cinema pode ser
utilizado como estratégia de letramento junto com o literario, suscitando, nos
alunos, o desenvolvimento de habilidades e de competéncias para relacionarem
diferentes textos em suas formagoes leitoras, em suas a¢des de potencializagdo de
seus horizontes de expectativa, no contexto em que estao inseridos a partir da sala
de aula, bem como para suas realidades cotidianas. Nesse processo, percebeu-se a
importancia da interagao social, que se caracteriza como um desejo a ser alcangado
durante os processos de comunicagdo interpessoal entre professores e alunos e de
ambos com seus pares. Assim, o cinema, em sua linguagem audiovisual, funciona
como um complemento intertextual e contribui na forma¢do humana e, como
interesse aqui disposto em sugestdes de estratégias com instrumentos culturais, do
leitor. Fica notério o quanto os filmes aproximam as pessoas na interagao social
que harmoniza e envolve e junto com o literario.

Fica evidente que todos tém direito a Literatura e que ela ndo é um bem
incompressivel, mas necessario para a humanizacdao do individuo, sendo a
fabulacao uma necessidade basica do ser humano, ao torna-lo mais suscetivel
e convicto do seu poder humanizador ocasionado pela leitura. Percebe-
se no letramento literario-cinematografico uma ferramenta poderosa nos
movimentos de potencializa¢ao leitora nas escolas, em seus niveis de formagao,
principalmente, no trabalho com o Ensino Médio. Igualmente, no principio de
que a socializagao e o contexto cultural dos alunos se interligam, observa-se que
¢é preciso socializar com a oralidade e a escrita, com diversificacao de saberes na
institui¢do e/ou comunidade leitora.

Assim, ao propor no ambiente de sala de aula varias modalidades formativas
que fazem parte do cotidiano dos alunos, o professor possibilita-lhes, com
letramento literario-cinematografico, uma pratica contextualizada e eficiente de
formacao do leitor, bem como de produgao textual, contribuindo para a formagao
integral de seus alunos, querendo-os como cidaddos atuantes que buscam seus
lugares de fala e de constitui¢do conscientes e intelectuais em suas comunidades.
Ao sugerir utilizagdes de letramentos com as obras verbais (literarias), visuais,
sonoras, audiovisuais (cinema) como objeto de estudo para leituras em sala de
aula — no Ensino Médio —, as propostas de intervengao apresentadas tém como
finalidade constituirem-se em alternativas de praticas de leitura na perspectiva
interacionista na relacao e cruzamentos entre Literatura e cinema para a formagao
de leitores avidos e na formagao do aluno enquanto pessoa e profissional.
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Logo, as discussoes, as reflexdes e as contribui¢cdes praticas para o
Ensino Médio nas estratégias didatico-pedagogicas foram apresentadas para
o desenvolvimento formativo de alunos com mais senso critico, percep¢ao
humanistica, capacidade de identificacdo nos textos de pistas linguisticas,
para o aprimoramento das habilidades de leitura, norteando a¢des que visem
a apropriacao do cinema, a partir e com a Literatura, como ferramenta de
incentivo a leitura e a formagao do leitor, para que sejam protagonistas em seus
movimentos sociais, culturais, educacionais, enfim, na praxis cotidiana, em
suas agdes para a plena cidadania. E nisso, indubitavelmente, esta o letramento
literario-cinematografico na formacgao, através das leituras no processo de
formacao de leitores, na valorizagdo das formas de produgdo de conhecimento,
na harmoniza¢dao humana e na interagdo social e cultural de individuos dentro
e para a sua comunidade de convivéncia, a partir da escola e nesta com as aulas
de Literatura e outras disciplinas.
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LITERATURA E INTELIGENCIA ARTIFICIAL:
PARCERIA QUE PODE DAR CERTO NA
FORMACAO DE LEITORES NO
CURSO DE MAGISTERIO

Rovana Chaves’
Airton Potf?

CONSIDERACOES INICIAIS

Na pratica da leitura, o papel do leitor é definido pelo tipo de texto com
que se depara ao decodifica-lo: reconhece a tipologia textual; ativa caminhos;
infere; busca correlagdes textuais, culturais e 16gicas; interpreta e compreende.
Tendo-o como agente ativo na construgdao do sentido da obra e, considerando
o leitor do novo milénio, em especifico, o futuro professor e a relagdo a sua
formacdo continua de leitor literario, bem como a forma adotada por ele ao
ter contato com a inteligéncia artificial, questiona-se de que como ela pode
contribuir na formagao de leitores literarios concluintes do curso de Magistério?

Assim, este artigo tem como tema base a relagdo entre a formagao de
leitores no curso de Magistério e a inteligéncia artificial; e como delimitagdo do
tema, a inteligéncia artificial como ferramenta positiva na formagao de leitores
no curso de Magistério. Na amplitude de instrumentos que fazem parte da
inteligéncia artificial, surge um universo de novidades tecnoldgicas que estao
diretamente ligadas a aquisi¢ao e constru¢do do conhecimento, da informagao.
Assim, busca-se aqui, refletir sobre a possibilidade de aliar a interatividade e a
ludicidade presentes neste ambiente a formagao leitora de futuros professores,
tendo como base de leitura a literatura infantil — ja que tais pesquisados serdao
docentes formadores dos anos iniciais da educa¢io basica.

1 Doutoranda no Programa de Pos-Graduag¢do em Letras — Universidade de Passo Fundo/
UPF. E-mail: rovana.c@gmail.com.

2 Doutorando, bolsista CAPES, em Letras pela UPF / RS. Mestre em Letras pela UPF / RS.
Graduado em Letras Espanhol pela UFPEL / RS e em Lingua Portuguesa e Respectivas
Literaturas pela UNIJUI / RS. Professor efetivo nas redes publicas de ensino do Estado
do Rio Grande do Sul e do municipio de Condor / RS, trabalhando 20 horas na Secretaria
Municipal da Educagédo e Cultura de Condor. E-mail: airton_pott@yahoo.com.br.
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A presente abordagem se mostra relevante devido ao fato de que,
previamente, a pesquisadora realizou um questiondrio inicial de sondagem
em uma turma de normalistas concluintes do curso de Magistério. Nesta
ferramenta, observou-se que a totalidade do publico 1&€ géneros diversos de
leitura a0 mesmo tempo em que utiliza a inteligéncia artificial. Além disso,
obteve-se a informacao de que toda a turma reconhece possuir dificuldade em
dar seguimento a sua propria formagao leitora literaria, tanto como individuos
ativos em uma sociedade, quanto como futuros professores. Desse modo, tem-se
aideia de aliar a inteligéncia artificial a formagao do leitor literario neste publico
especifico, ja que assim, ha a unido de dois pontos importantes ja verificados que
fazem parte da realidade dos estudantes, para a modificacdo social de fortalecer
a formacao leitora deles.

Logo, é salutar dizer que tal justificativa corrobora com o objetivo principal
deste estudo, que € utilizar ferramentas que fazem parte da inteligéncia artificial
— como caminho de intervengdo literaria — para contribuir no fortalecimento
da formacgao leitora de normalistas concluintes do curso de Magistério. Este
objetivo se formou porque € reconhecido o fato de que o espaco digital, além de
apresentar muitas leituras e tipos de textos diversos, aborda, mesmo que o leitor
nao se dé conta, a recepgdo destes textos, a comunicagdao que se desenvolve no
momento presente por meio de um texto construido noutro tempo e além disso,
questdes de intencionalidade dos envolvidos nos atos linguisticos — no caso, na
produgdo e recepgao do texto literario.

OS LEITORES ESTUDANTES DE MAGISTERIO ENQUANTO
SUJEITOS

A Literatura pode ser vista como uma ferramenta para a sensibilizacdo
da consciéncia, ja que insere o sujeito no mundo literdrio; e além disso, é a
bagagem literaria inicial para abrir o imagindrio infantil, pois auxilia a crianga
a compreender e vivenciar sob diversas perspectivas cada uma de suas proprias
emocgoes.

Assim, entende-se por bagagem literaria, todo conhecimento, toda
experiéncia e familiaridade que alguém adquire ao longo de sua vida, ou seja,
quao importante foi e é a leitura no cotidiano do individuo; neste caso em
especial, concluintes do curso de Magistério. Ao lado dela, pode-se pensar em
intervengOes literarias — que sdo agdes ou modificagdes criativas que ocorrem no
contexto da literatura e da leitura — ferramenta importante para se adquirir uma
bagagem literaria.

Bagagem literaria e intervengdes literarias estdo intimamente ligadas,
ja que a primeira desempenha um papel crucial nas segundas, uma vez que o
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conhecimento enquanto leitor literario fornece base para a compreensdao que
pode ser enriquecida e aprofundada pelas agOes leitoras. A presen¢a ou auséncia
de bagagem leitora dos estudantes de Magistério pode ser um diferencial para
continuarem ou iniciarem sua formagao leitora, bem como na preparagdo de
suas praticas docentes como multiplicadores de leitura.

Desse modo, vé que o leitor critico, também entre estudantes do curso
de Magistério, é construido desde a infancia e este percurso passa a apresentar
diversos tipos de textos — literdrios ou nao — que lancam a vida contemporanea
do local em que os pequenos estdo inseridos, bem como de outros espagos e
tempos — o que envolve varios posicionamentos — incentivando trocas de ideias,
reflexOes e enfrentamentos entre os textos, buscando oferecer muitos sentidos.

Uma das tarefas que tais estudantes podem exercer, enquanto leitores e
também criadores de textos, é colaborar na mediacao, circulaciao do texto literario
entre o publico leitor na escola em que fizer suas praticas, tanto de pré-estagio
quanto de estagio que fazem parte dos requisitos para a conclusao do curso de
Magistério. Tais leituras e produgdes criativas de leitura podem envolver, entre
as opgoes ja conhecidas de nossa atualidade, a inteligéncia artificial. Todo leitor
em formacgdo, sendo futuro professor ou nao, precisa e merece desenvolver,
sempre que possivel, sua capacidade de compreender textos diversos, bem como
aprimorar o olhar critico diante das leituras que faz, para que, dessa maneira,
colabore também na mediacdo de leitura literaria.

Considera-se, assim, a pratica leitora como um processo de descoberta e
de atribui¢do de sentidos, que vem a possibilitar a interagdo leitor-mundo:

O ato de ler ndo esgota na decodificagdo pura da palavra escrita (...). A
leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior dessa
ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem
e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percep¢ao das relagdes entre o
texto e o contexto (Freire, 2000).

Para Morais (1996), as pessoas ndo leem um mesmo texto da mesma
forma; pois ha leituras respeitosas, analiticas, leituras para ouvir as palavras e as
frases, leituras para reescrever, imaginar, sonhar, leituras magicas em que seres
e sentimentos inesperados saltam diante de nossos olhos espantados. Logo, a
partir dessa afirmagao, nota-se que é possivel considerar, neste ensaio, a Estética
da Recepgdo — teoria que se consolidou a partir das primeiras décadas do século
XX — atribuindo grande interesse ao redimensionamento das no¢des de autor,
texto e leitor.

Sob a perspectiva da Teoria da Recepgao, o leitor concretiza a obra literaria,
que em si mesma, ¢ marcada por uma cadeia de marcas organizadas em paginas.
Sem a participagao ativa do leitor, ndo ha obra literaria. Ela so existe porque

130



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

alguém a 1é e lhe atribui sentidos diversos. Para a teoria da recepgdo, qualquer
obra, por mais sélida que pareca, constroi-se de “hiatos”,

A obra cheia de “indeterminacdes”, elementos que, para terem efeito,
dependem da interpretagdo do leitor, e que podem ser interpretados de
varias maneiras, provavelmente conflitantes entre si. O paradoxo disso é
que quanto mais informag¢do a obra transmitir, mais indeterminada ela
se tornara. (...) a medida que prosseguimos a leitura, deixamos de lado
suposi¢des, revemos crengas, fazemos dedugdes e previsdes cada vez mais
complexas; cada frase abre um horizonte que é confirmado, questionado
ou destruido pela frase seguinte (Eagleton, 2003).

Olhando para o leitor como participante da elaboracdo do sentido da
obra literaria, e pensando na relagdo dele com a inteligéncia artificial, pode-se
pensar de que maneira o ambiente virtual poderia contribuir no contexto de
formacdo do leitor normalista. A partir de dados coletados entre os normalistas
concluintes do curso de Magistério, percebe-se que ha neles a curiosidade em
utilizar inteligéncia artificial na formagdo leitora prépria e também de seus
futuros alunos. Vé-se, que a tecnologia ¢ um ambiente que instiga a curiosidade
deles, talvez porque todos, sem exce¢do, afirmem ter aprendido a navegar nele
por conta propria. Além disso, pesquisam e encontram informagoes, leituras e
conteudos de livre iniciativa.

Enquanto recebem, tanto a leitura feita em livros impressos, quanto a feita
em material digital, os normalistas reconhecem que estao num tempo diferente
daquele em que o texto foi produzido. Logo, sabem que a situagdo de recepgao
da leitura ndo é a mesma da producdo. Uma das pesquisadas mencionou
que o mesmo texto, sendo lido pela mesma pessoa em momentos diferentes
da vida, pode obter sentidos diferentes. Isso demonstra que a teoria de Verdn
(1978) permanece atual: a comunica¢ao, neste caso, entre texto literario e leitor,
acontece baseada num desajuste entre ambos, e as intengdes entre um e outro
ndo se concretizam de modo continuo e nem automaticamente.

TEXTO E HIPERTEXTO

A reflexdo sobre a utilizagdo da inteligéncia artificial como suporte
na formacao leitora dos normalistas, corrobora com a intenc¢do da tese em
andamento, proposta por esta pesquisadora: “Da bagagem literaria as praticas
de leitura: base para futuras intervengdes literdrias entre alunos concluintes do
Magistério” — no ambito do Programa de Pés-Graduagdo da Universidade de
Passo Fundo.

Considerando a abordagem sobre a inteligéncia artificial realizada
na disciplina de Seminarios Especiais II, bem como a realidade do publico
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pesquisado para a tese — formado por estudantes do curso de Magistério — nota-
se que 0 meio tecnoldgico pode colaborar no desenvolvimento de atividades que
envolvam a exploracdo da Literatura Infantil no sentido de trazer para o meio
digital a bagagem literaria de cada estudante e uni-la com novas leituras infantis
capazes de aprimora-los enquanto leitores e futuros mediadores de leitura.

Ler vai além da decodificagdo dos signos no sistema idiomatico; a
construgao dos significados através da frui¢do do leitor é a base da Teoria da
Estética da Recepgdo que considera a leitura como resultado de uma interagao
entre texto e leitor — produto de um dialogo fundamentado na coeréncia interna
do texto e a que o leitor lhe confere. Assim, a leitura se molda em uma viagem
que o leitor realiza por meio do livro, tendo como principal parceira a imagina¢ao
—ja que cada palavra, mais que um referente do real, transporta em seu sentido,
enunciados humanos e historicos transformados pelo caminho ficcional estético.

Em tal processo de construgdo de sentidos, é imprescindivel mencionar
a definicdo de intertexto, ou seja, o didlogo definido entre texto e competéncia
de decifrar que o leitor tem — como fruto da sua competéncia literaria. Assim,
o sujeito leitor ¢ atuante no processo da leitura. O leitor assume uma posi¢ao
construida conforme o tipo de texto com que se enfrenta ao decodifica-lo:
reconhece as unidades menores do sistema, além de identificar as estruturas
convencionais ou caracteristicas de tipologia textual e ativa estratégias de leitura
que lhe possibilitam chegar a uma leitura pessoal.

Entrar no universo do texto literario é tocar os fios que transformam um
novelo em uma trama; em discurso; em sentido:

Texto quer dizer tecido; mas enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado
por um produto, por um véu todo acabado, por tras do qual se mantém, mais
ou menos oculto, o sentido (a verdade), no6s acentuamos agora, no tecido, a
ideia gerativa de que o texto se faz, se trabalha através de um entrelagamento
perpétuo; perdido neste tecido, nessa textura o sujeito se desfaz nele, na qual
uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas secre¢des construtivas de sua
teia. Se gostassemos dos neologismos, poderiamos definir a teoria do texto
como uma hifologia (Ayphos € o tecido e a teia da aranha) (Barthes, 1988).

Nota-se, portanto, que o leitor planeja sua leitura entretecendo
informagdes que ja tem em sua subjetividade as que esta obtendo enquanto 1€.
Assim, constroi um quebra-cabega textual cujo carater é pessoal e culmina em
sua propria interpretacgdo — com base na concepg¢do bakhtiniana, de “didlogo
intertextual”, que segundo Barros (2003), deve-se a definicdo de texto como
tecido polifonicamente por fios, didlogos de vozes que polemizam entre si,
completam-se ou respondem umas as outras.

Cabe ao leitor, a fungdo de completar as entrelinhas do texto enquanto o
1é, e além disso, a capacidade de também se tornar um produtor de historias a
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partir de sua propria bagagem leitora que esta em constante transformacgao. Essa
construgao literaria pode se concretizar, como se pode ver no contexto atual, com
o auxilio da inteligéncia artificial, ja que nem a Literatura, nem a inteligéncia
artificial e nem o proprio leitor, estdo imunes as mudangas de mundo, de formas
de criar e ler Literatura. Um exemplo disso, é o texto hibrido, o ciberespaco
como suporte para obras literarias, e recursos pertinentes a composi¢cao textual
e imagética de textos através da inteligéncia artificial. A ferramenta tecnologica
¢ um caminho para concretizar, de inimeras maneiras, a bagagem literaria
subjetiva de cada normalista.

Nessa realidade tecnolégica, a interagdo do leitor com o texto se faz ainda mais
direta. Nao ¢é raro que o espectador seja convidado a interferir diretamente na obra.
Sujeito que age no processo de construgdo de significados, o leitor também se torna
autor da obra ao passo em que a ela soma sentidos, vira e revira, remexe o texto. Tais
sentidos que se tecem naturalmente, estdo relacionados ao desequilibrio, a assimetria
temporal. Essa assimetria se materializa em qualquer nivel comunicacional, e
para Veron (1986), ela se complexificaria, sobretudo, no contexto de praticas da
comunica¢do midiatica, pelo fato de que a presenga de novas manifestagdes tecno-
discursivas pode aumentar a distancia entre produgdo e recep¢ao.

A distancia entre produgdo e recep¢do, neste caso, envolvem a bagagem
literaria subjetiva de cada normalista — que € o plano de fundo para a produgdo
de narrativas através da inteligéncia artificial. Além disso, outro distanciamento
aparece: com o novo leitor, no caso, seus futuros alunos; que serdo os leitores
atingidos pela mediacdo leitora dos normalistas.

Esses distanciamentos sao importantes para a formagao leitora literaria.
Eles acentuam a diferencga entre os polos de producao e recepgao. Eles constituem
um caminho de circulagao textual, em que os signos sdo transformados em
sentidos, ao passar por um trabalho baseado em leitura literaria que opera com
o0 objetivo de também modificar quem recebe o texto.

INTELIGENCIA ARTIFICIAL COMO APOIO A FORMACAO LEITORA

Inicialmente, faz-se necessario entender o que ¢é a inteligéncia artificial.
Conforme definicdo prépria, criada pelo ChatGPT, refere-se a capacidade de
uma maquina ou programa de computador realizar tarefas que normalmente
exigiriam inteligéncia humana. Essas tarefas incluem aprendizado, raciocinio,
resolugdo de problemas, reconhecimento de padrdes, compreensdo da linguagem
natural e percep¢ao visual, entre outras.

A inteligéncia artificial, no que tange a produgdo textual, pode combinar a
bagagem subjetiva do autor do texto com recursos tecnoldgicos capazes de tornar
o texto ainda mais atrativo. Neste sentido, sabe-se que a inteligéncia artificial
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oferece, nao apenas a possibilidade de criagdo verbal, mas visual e auditiva
também. Ou seja, o hipertexto pode ser uma produgdo interessante a partir da
bagagem literaria subjetiva de quem produz o texto, aliada a imaginagao deste e
ao auxilio tecnologico.

A inteligéncia artificial, integrada a leitura literaria, permite complementar
a formagao leitora de modo a torna-la mais estimulante, e por consequéncia,
mais significativa, ja que os futuros normalistas poderao utilizar tais suportes em
suas mediag¢des futuras. Nao se trata de um simples acessorio para a formagado
leitora, mas uma experiéncia, uma vivéncia capaz de envolver o leitor em um
espago diferente, mostrar-lhe que pode também ser autor, ao passo em que lhe
motiva, instiga e o convida a novas descobertas no mundo literario.

Entretanto, faz-se importante pensar sobre as possibilidades e os limites das
ferramentas disponiveis, ja que os estudantes precisam compreender as relagdes
que se instauram entre o universo literario e o tecnolégico. E nesse sentido que a
inteligéncia artificial tem como papel convidar os normalistas a uma pratica reflexiva
a partir de suas proprias bagagens leitoras; mostrar-lhes que o conhecimento
tecnoldgico para usar as ferramentas tecnoldgicas € um apoio para a promogao da
leitura literaria — o que permite a atua¢ao no cenario ao qual fazem parte.

O desafio a ser enfrentado baseia-se em encontrar ferramentas positivas,
que vao ao encontro do que se pretende: utilizar a inteligéncia artificial como
caminho para abordar a bagagem leitora dos normalistas. Para tanto, o suporte
tecnologico centra-se em dois aplicativos interessantes. O primeiro deles,
chama-se Luzia. Trata-se de um software de inteligéncia artificial que atua por
mensagens dentro do proprio aplicativo Whatsapp.

Neste caso em especifico, ela pode ser utilizada para criar imagens que
mais tarde serdo inseridas no aplicativo ClipChamp. Clipchamp € um aplicativo
que permite criar e editar videos com aparéncia profissional de maneira rapida e
facil. Com ele, existe a possibilidade de inserir audio, sequéncia de imagens, tal
qual uma narrativa e transicdo de imagens. As imagens a serem inseridas nele
serdo construidas no Luzla.

Com estas tecnologias ¢ possivel gerar imagens e narrativas para criar
animagdes e videos. Essa pratica caracteriza-se pela possibilidade de, a partir
de ambos recursos, os normalistas criarem suas narrativas a partir da bagagem
literaria subjetiva que possuem, com vistas a percep¢do de que a inteligéncia
artificial, como um caminho de intervengao literdria, pode ser positiva no que
tange a formacao leitora. A partir das criagdes deles, é possivel se pensar que
outras venham, que a criatividade autora de cada um se torne concreta em
videos e hipertextos — que podem ser compartilhados em inumeras plataformas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O contato dos estudantes do curso de Magistério com o mundo literario
e também com o campo da inteligéncia artificial, permite que estabelecam um
didlogo entre ambos espagos, bem como o real e o imaginario; entre 0 que €
concreto e o que ¢é fantastico. Considerar a inteligéncia artificial como uma
intervencgdo literdria, a partir da bagagem leitora de cada normalista, pode
proporcionar muitas descobertas, inclusive a satisfagdo da leitura como base
para a imaginag¢do — 0 que promove as agdes leitoras ao patamar de caminho
para formacgao constante do leitor e também do mediador.

A ludicidade que pode ser encontrada tanto na Literatura Infantil quanto
na inteligéncia artificial, pode mobilizar as sinapses de cada normalista, e assim,
ativar, naturalmente a criatividade para (re)criar, (re)contar e (re)experienciar
histérias que acionem a subjetividade e que promovam uma troca interessante
de experiéncias leitoras — o que estimula o pensamento individual e coletivo.

Acredita-se que a inteligéncia artificial oferece recursos que podem ser
aliados ao contexto de formagao leitora e as intervengdes literarias, considerando
os tempos de producdo e recepgao do texto — que se sabe, serem diferentes.
Promover a (re)aproximagdo dos normalistas com a prépria bagagem leitora
e com o universo da Literatura Infantil, bem como a inteligéncia artificial, e
incentivar o contato com textos e hipertextos ¢ uma alternativa para estimular
a curiosidade através de agbes simples, que podem ser eficazes para despertar a
motivagdo pela continuidade da propria formagdo leitora — capaz de contribuir
e ampliar a formacgao dos estudantes, enquanto humanos e futuros docentes.
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O ENSINO DE ARTE NO RIO GRANDE
DO NORTE: CAMINHOS PERCORRIDOS
E A PERCORRER

Jailson Valentim dos Santos’

OS PRIMEIROS PASSOS DO PERCURSO

Refletir sobre os desafios do Ensino de Arte no Rio Grande do Norte é uma
oportunidade de trazer a luz as varias realidades educacionais que encontramos nas
unidades de ensino do Estado. Isso pode contribuir para vislumbrarmos algumas
possibilidades de mudang¢a quanto a ampliagdo das aprendizagens no que tange a
Arte, enquanto componente curricular obrigatorio da Educagao Basica, conforme
preconiza a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional — LDB N° 9.394/96.

Sabe-se da importancia da arte para o desenvolvimento dos estudantes,
em qualquer idade e como ela esta “estreitamente ligada ao sentimento da
humanidade” (FERRAZ e FUSARI, 1992, p. 101). Ferraz e Fusari asseguram
que “a arte é uma das mais inquietantes e eloquentes produ¢des do homem”
(idem). A crenga é de que o Ensino de Arte qualificado nas escolas trara relevantes
beneficios a sociedade como um todo, pois ha questdes da formagao dos sujeitos
que sé a sensibilidade é capaz de conceber, justamente por colocar na sua
centralidade a subjetividade e a experiéncia humana. Portanto, problematizar
posicionamentos politicos ou reelaborar as questdes mais intimas do humano
(como a dimensdo do sonho, da fantasia e do encantamento para o encontro do
individuo consigo mesmo e com os outros) ¢ um dos papéis da arte na escola.

Avangamos na tentativa de desvelar algumas questdes do campo da
educacao da sensibilidade como quem faz uma ‘“dentncia”, pretendendo
abrir uma vereda com clareiras para “anunciar” caminhos educacionais que
primam pela valoragao das artes e cultivo da decéncia e da boniteza no contexto
educacional, a exemplo do que pregava Paulo Freire (1996, p. 36). Acreditamos

1 Professor/artista/pesquisador vinculado as redes publicas de ensino do Rio Grande do
Norte e Paraiba. Possui formagdo em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pelotas
— UFPel e; mestrado em Artes Visuais pelo Programa Associado de Pds-Graduagio
em Artes Visuais das Universidades Federal da Paraiba e Pernambuco — UFPB/UFPE.
Vencedor do XX Prémio Arte na Escola Cidadd (2019), na Modalidade EJA. E-mail:
valentim8@yahoo.com.br. Lattes: http://lattes.cnpq.br/0920236549498441.
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que pela dimensdo da ética e da estética se chega a superagao de muitos
problemas, ao “inédito-vidvel” (FREIRE, 2014). Para isso, ¢ preciso valorizar a
praxis, a agdo realizada em estreita relacado com a reflexao, pois o ato de agir e
de pensar nao se opdem, sao conhecimentos que se complementam.

No ambito da rede publica estadual de educagdo, no contexto potiguar,
nao existe um nucleo de arte com representacao de professores de Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro junto a Secretaria de Educag¢do para pensar em agdes
que se voltem a formagdo continuada dos professores e as produgdes culturais,
visando melhorar as aprendizagens dos estudantes nas escolas e sua inser¢ao nos
espagos da cultura, para além das quatro paredes do edificio escolar. A area de
Arte nao possui representacao no Conselho Estadual de Educagdo para ter voz e
voto nas tomadas de decisGes que envolvem a relevancia das artes e da cultura na
educacdo escolarizada. As agdes nesse campo, quando acontecem, se dao sempre
como politica de governo, e ndo como politica de Estado, por isso os professores
convivem com a constante descontinuidade e o eterno recomec¢o da gestdo,
passando uma ideia de que “estamos inventando a roda” a cada ag¢do propostaZ.

Trazemos outras problematicas para didlogo com 0s nossos pares que sao
referentes aos primordios do curso de Educagdo Artistica no estado e faremos
isso a partir de reflexdes que contribuem para a compreensao das origens das
fragilidades da Arte, enquanto area do conhecimento, no territério potiguar. A
formacao docente em Arte e o campo de trabalho também merecem a nossa
atengdo, antes de discutirmos questdes ligadas a ética profissional docente, pois
muitas vezes, a comodidade de alguns fragiliza o trabalho e a formagado de muitos.
Em ultima instancia, propomos a criagao de cursos de Licenciatura em Arte no
interior do Rio Grande do Norte para atender as demandas represadas das escolas
como solugdo para garantir o direito dos estudantes norte-rio-grandenses de afinar
sua sensibilidade, ja que a dimensao da arte na formac¢ao humana é fundamental,
devendo estar presente nos processos educacionais, em todos os niveis de ensino.

CAMINHOS PERCORRIDOS

Em 11 de agosto de 1971, foi promulgada no Brasil uma nova Reforma
Educacional - Lei n° 5.692/71, que trazia, em seu artigo 7°, o seguinte
enunciado: “sera obrigatoria a inclusao de Educacao Moral e Civica, Educagdo
Fisica, Educagdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos

2 Temos dialogado com uma professora potiguar a partir do seu acervo documental, a qual
evidencia que as questdes do ensino e da formagdo em arte perduram no tempo. Para
saber mais, consultar: Bau de guardados: o acervo documental da professora de arte Maria
Francisca Moreira (1960 - 2002). Historia em Revista: (Dossié: Educagdo e Historia:
pensar a educagdo a partir de uma perspectiva historica). V. 28, n. 2, jul. 2023. Pelotas:
UFPel/NDH, 2023.
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estabelecimentos de 1° e 2° graus” (BRASIL, 1971, p. 3). Assim, a Educagio
Artistica passou a ser obrigatoria, todavia, era considerada uma “atividade
educativa,” pois ndo alcangava o status de componente curricular. Na perspectiva de
Ana Mae Barbosa, esta conquista nao foi resultado das lutas dos arte/educadores
brasileiros, pois se tratava de ‘“uma criagdo ideoldgica de educadores norte-
americanos que, sob um acordo oficial (MEC-USAID), reformulou a educagdo
brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n°® 5.692 de Diretrizes e Bases da Educac¢ao” (BARBOSA, 1989, p. 170).

Com a obrigatoriedade da Educacdo Artistica nos curriculos escolares,
as unidades de ensino precisavam se preparar para assegurar profissionais
qualificados nos seus quadros de professores. Também era necessario que as
instituigdes formadoras criassem cursos para atender as exigéncias impostas pela
nova legislagdo. No Rio Grande do Norte, a Faculdade de Educagdo de Mossoro
passou a oferecer um curso, na modalidade Licenciatura Curta (em 2 anos), de
“Artes Praticas”. Este curso foi resultado de convénio firmado entre a Fundacao
Universidade Regional do Rio Grande do Norte, o Centro de Educag¢ao Técnica
do Nordeste e a Secretaria de Estado da Educacdo e Cultura, obedecendo as
normas contidas no parecer 74/70, do Concelho Federal de Educacao.

A primeira turma de “Artes Praticas”, com habilitacdo em “Artes
Industriais” colou grau em 22 de dezembro de 1973, depois de passar pela
experiéncia do estagio supervisionado, com carga horaria total de sessenta (60)
horas aulas, realizado no recém-criado Centro de Educa¢do Integrada Prof.
Elizeu Viana, de Mossoro. Esta Unidade de Ensino foi criada por meio do decreto
n° 5.972, no dia 15 de outubro de 1972 para ser uma escola modelo, dentro das
linhas das Reformas de 1° e 2° graus propostas pelo Governo Federal, com a
LDB de 1971. O entao Governador Cortez Pereira e o Secretario de Educacao
do Estado Dalton Melo de Andrade entregaram as chaves da instituicdo a
comunidade no dia 23 de fevereiro de 1973, quando passou a funcionar com as
turmas de Unificado e Cientifico, terminologia da época para o Ensino Médio.

O curso de Artes Praticas tinha uma matriz curricular dividida em duas
vertentes: uma correspondia a parte pedagogica (450 horas) e outra era destinada
a formagao técnica; esta ultima subdividia-se em: pratica de artes industriais
(915 horas); organizagao e direcao de oficinas (45 horas); nogdes de economia
industrial (75 horas); e desenho aplicado (120 horas).

Nao existia, na maioria dos estados da federacdo, uma estrutura de
ateliés e oficinas nos cursos de formag¢dao de professores. Ademais, faltavam
informagdes sobre os fundamentos e as metodologias de ensino que deveriam
ser utilizadas conforme a necessidade da época. Isso suscitou a criagdo de um
convénio entre o Ministério da Educacao e Cultura— MEC e a Escolinha de Arte

138



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

do Brasil — EAB para que esta institui¢do preparasse as equipes das secretarias
de Educagdo dos Estados, por meio do Curso Intensivo de Arte na Educacao
- CIAE, de maneira que fosse possivel elaborar um plano ou guia curricular de
Educacio Artistica em cada estado da federacdo. Os cursos aconteciam no Rio
de Janeiro, entretanto, muitos estados ndo conseguiram elaborar seus planos e
quando os construiam, a maioria deles “apresentava um defeito fundamental: a
dissociagao entre objetivos e métodos que dificultava o fluxo de entendimento
introjetado na a¢do” (BARBOSA, 2003, p. 11).

As Escolinhas de Arte multiplicaram-se pelo Brasil, gerando o Movimento
Escolinha de Arte - MEA, sob lideranga de Augusto Rodrigues. No Rio Grande
do Norte, o artista Newton Navarro Bilro (Natal-RN, 1928 — 1992) foi o
responsavel por fundar a unidade potiguar, na cidade de Natal, no ano de 1962.
Assim, foi introduzido o Ensino de Arte modernista no Estado, contrariando
as orientagdes pedagbgicas da época que se afinavam com o ensino do desenho
geométrico e das manualidades e artesanato. O artista-professor-pesquisador
Vicente Vitoriano Marques Carvalho (2008, p. 271) ressalta que a Escolinha de
Arte Candido Portinari, de Natal, foi responsavel pela inser¢cao das imagens nas
salas de aula do Estado, por meio da projecao de slides’.

Dois anos depois de ser instituida a Reforma Educacional de 1971, foram
criados os primeiros cursos no Brasil com a nomenclatura Educagdo Artistica.
Apenas em 1975 é que foi fundado o curso de licenciatura em Educagao Artistica
na Universidade Federal do Rio Grande do Norte. O curso era estruturado para
atender a licenciatura curta, em dois anos, seguido da licenciatura plena, que
exigia mais dois anos de formag¢do. Essa graduagcdo objetivava a preparagao
de educadores para lecionarem nas redes publica e privada de ensino do Rio
Grande do Norte. A criagdo do curso de licenciatura em Artes Visuais, da
UFRN, conforme se configura atualmente, data de 2005 e se baseia na atual
LDB, Lein® 9394/96.

As pesquisadoras Ferraz & Fusari apuraram em suas investigagdes que 0s
cursos de Educacdo Artisticas vinham

polarizando-se em atividades artisticas mais direcionadas para os aspectos
técnicos, construtivos, uso de materiais, ou em um fazer espontaneistico,
sem maiores compromissos com o conhecimento de arte. Assim, as aulas
de Educagdo Artisticas mostram-se mais dicotomizadas, superficiais,
enfatizando-se ora um saber “construir” artistico, ora um saber “exprimir-se”,
mas necessitando de aprofundamento tedrico-metodoldgico (FERRAZ &
FUSARI, 2009, p. 41).

3 Para saber mais, consultar: CARVALHO, Vicente Vitoriano Marques. Newton Navarro:
um fldneur na diregdo da arte e da pedagogia da arte no Rio Grande do Norte. (Tese de
doutorado). Natal: UFRN, 2003.
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Esses problemas também foram sentidos pelos professores potiguares,
que passaram a questionar sobre suas formagdes e suas condi¢des de trabalho,
marcadas pela pratica da polivaléncia. A pesquisadora Ana Mae Barbosa ressalta
a origem desse problema e o papel do profissional com diversas atribui¢cdes:

No processo de redugdo do modelo [educacional] americano para pais
pobre [0 estado, sob controle dos militares] criou a figura absurda do
professor polivalente que com dois anos de forma¢do deveria ensinar
Musica, Artes Plasticas, Artes Cénicas, e Desenho Geométrico a partir
do quinto ano do Primeiro Grau e no que hoje chamamos Ensino Médio
(BARBOSA, 2017, p. 9).

A prética do professor polivalente era transpassada pela inseguranca, fosse
no Rio Grande do Norte ou em qualquer outro estado da federagdo. Era exigido
um trabalho na escola que contemplasse 0s varios campos artisticos; no entanto,
a formacdo inicial ndo preparava o professor para tanto. As estudiosas Ferraz e
Fusari pontuam em seu livro “Arte na educagdo escolar” (2009) que a partir da
Lein® 5.692/71 o curriculo para o Ensino de Arte tentou incorporar atividades
artisticas com énfase no processo criativo dos estudantes, porém, o ensino que
deveria se voltar para uma formacdo humanistica e cientifica passou a valorizar
a tecnicidade e a profissionalizagdo. A abrangéncia com que era tratada a
Educacdo Artistica nas escolas comprometia 0s objetivos que os professores
tragavam para os estudantes pela propria natureza dessa concep¢ao alargada.
Além de ndo ser possivel alcangar os objetivos, ndo existiam orientagdes claras
sobre a maneira de realizar o trabalho. Os estudos das pesquisadoras apontam
que a polivaléncia “é uma atitude habitual que converte a disciplina em uma
pulverizagao de topicos, técnicas, ‘produtos’ artisticos e empobrece o verdadeiro
sentido do Ensino de Arte’ (FERRAZ & FUSARI, 2009, p. 18).

No caso do curso de “Artes Praticas”, citado acima, o seu foco se voltava
para o mercado de trabalho, portanto, seus estudos eram direcionados para as
aprendizagens sobre as artes industriais e aplicadas, com énfase nas necessidades
da industria. Nessa perspectiva, ainda na década de 1980, a pesquisadora Ana
Mae Barbosa (1988, p. 53) salientou que era comum observar nas escolas
brasileiras “professores despreparados”, mas eles ndo tinham culpa, pois eram
obrigados por lei a “Ensinar Arte”. Barbosa ainda sublinha que, ndo raro, as
legislagdes distorciam os principios metodologicos, reduzindo o Ensino de Arte
a aspectos meramente formais, postura que fossilizava a area.

Estes breves apontamentos sobre a histéria do Ensino de Arte no Rio
Grande do Norte suscitam reflexdes sobre o acesso e a qualidade desse ensino
no Estado, seja no tocante as orientagdes educacionais que caracterizavam
as praticas educativas na segunda metade do século XX, seja no que tange as
Politicas Publicas que abriram as veredas para os avangos da formagao artistica
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e estética nesse contexto especifico. A década de 1970, portanto, foi marcada
pela precariedade tanto do acesso, quanto da oferta do ensino e das condi¢Oes de
trabalho do professor de arte em solo potiguar. Na década subsequente, os arte/
educadores brasileiros conseguiram se organizar e criar coletivos de luta em prol
da categoria, a exemplo da Federacao de Arte/Educadores do Brasil — FAEB,
criada em 1987 para agregar professores das Artes Visuais, da Danga, da Mtsica
e do Teatro, os quais buscavam o fortalecimento e a valorizagao de um ensino
comprometido com a identidade cultural brasileira. Percebemos que até os dias
atuais a participagdo dos professores potiguares, especialmente dos formadores,
nas lutas politicas e colegiadas ainda é muito pequena. Talvez por isso, ainda
nao fomos capazes de criar uma Associacao de Arte/Educadores Potiguares
(AAEPoti), capaz de ecoar em alto e bom som que, apesar das contradi¢des, o
Ensino de Arte resiste. Apesar do descaso do estado, a educagdo publica tem
qualidade, gracas ao empenho e compromisso dos arte/educadores. Portanto,
nunca é demais salientar que a escola publica merece ser tratada com apreco
pelos governantes norte-rio-grandenses.

Avangcamos com as reflexdes e andlises sobre essa questao da formacgdo
docente em Arte, abordando outros aspectos que abrangem o campo de trabalho,
além de ressaltar uma realidade que afeta tanto os profissionais da area, quanto
os estudantes.

RUMOS DA FORMACAO DOCENTE EM ARTE E DO CAMPO DE
TRABALHO

E importante retomarmos algumas questdes tratadas acima: a primeira
¢ a da formagdo em si, pois mesmo com a criagdo dos cursos de arte no Rio
Grande do Norte, o Estado nunca conseguiu formar profissionais suficientes
para atender as demandas das escolas publicas, da capital e do interior. Os
profissionais formados na licenciatura em Arte no contexto potiguar atendem
plenamente as demandas das escolas que formam os filhos da classe burguesa
norte-rio-grandense, oferecendo-lhes uma grande diversidade de conteudos de
arte e propondo situagdes de aprendizagens necessarias a uma boa formagao
humana e cidada. A critica esta no fato de o Estado ndo conseguir oferecer o
mesmo para aqueles estudantes que sdo menos favorecidos economicamente.
A estes, fica relegado um ensino de segunda ou de terceira categoria: quero
dizer, um ensino que “bate” capa de livro, sem adequar o conteido a realidade
do educando; um ensino ministrado por professores que ndo tém formagao
especifica em Arte e nem compromisso com a area; um ensino que substitui os
valores da arte e da sensibilidade pelos discursos que interessam ao mercado;
um ensino que nao aproxima arte e vida e que desconsidera a problematica das
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desigualdades sociais e do trabalho alienado; um ensino que cumpre normativas
ao pé da letra sem problematiza-las etc.

Uma pequena parcela dos professores com boa formagdao em Arte chega
ao Ensino Publico, porém, sua atuagdo profissional fica restrita quase sempre
a capital do Estado e as cidades metropolitanas. Mesmo assim, ainda existem
escolas publicas no centro econdmico potiguar com turmas de arte que nao sao
ministradas por professores com Licenciatura em Arte. Quando se langa luz sobre
a realidade do interior do Estado, percebemos o fosso que existe entre teoria e
pratica, ou seja, entre 0 que preconizam as linhas da Lei e o que se oferece, na
pratica, no chao da escola, especialmente aos estudantes das classes populares.

Para aprofundarmos essa questdo da formagdo académica no interior
do Rio Grande do Norte, observemos alguns pontos do estudo realizado pela
pesquisadora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (1019); assim, teremos
a oportunidade de pensar na parte (RN) a partir do todo (BR), ou vice-versa.
A estudiosa catarinense concorda que o pais precisa olhar com atengao para o
seu interior, no tocante a formagao inicial e continuada dos professores de Arte.
Para esta pesquisadora, investimentos em cursos que ficam situados apenas nos
grandes centros urbanos e, em especial, nas cidades litoraneas, podem dificultar
a ndo superagao dos problemas educacionais que precisam ser sobrepujados,
mas ao contrario, contribuem com a sua manutengdo e seu agravamento. “Uma
consequéncia de ‘litoralizacdo’ da formaciao é que as empresas privadas que
ofertam cursos na modalidade a distdncia conquistam um farto quinhiao da
formacdo de professores no interior dos estados” (FONSECA DA SILVA, 2019, p.
240). Essa questao é preocupante, ressalta a autora, porque a formagao oferecida
na modalidade Educa¢do a Distancia - EaD por redes privadas de ensino afeta
ndo soO a oferta de vagas em cursos presenciais, mas principalmente, a qualidade
da formagdo dos docentes, futuros profissionais das Redes Publicas de Ensino.

A estudiosa levanta essa discussao a partir de um fendmeno que vem sendo
constatado na esfera global que ¢ o avango da mercantilizagdo nas estruturas da
Educacao, pois isso compromete o projeto nacional que visa a oferecer Educacao
Publica, laica, gratuita e universal. Essa pratica em que o educador é formado
para atender uma logica empresarial no contexto educacional tem sido chamada
por alguns estudiosas brasileiros de “professor S/A” (DINIZ-PEREIRA e
ZEICHNER, 2019; ZANGALLI JR, et al, 2022). Temem-se as consequéncias
desse modelo formativo, pois ao substituir a 16gica humanista e democratica por
outra que finca seus principios na concorréncia, competitividade e eficiéncia, as
experiéncias formativas vivenciadas na escola poderao ser corroidas (ALMEIDA
e TREVISOL, 2019, p. 1). Portanto, se faz oportuno inqueri a sociedade se vale
a pena levar para dentro das unidades de ensino uma logica que precariza a
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qualidade da educagdao, na medida em que restringe as experiéncias formativas
do educando, além de reproduzir desigualdades sociais.

As estudiosas Ferraz e Fusari fazem essa dentincia ha décadas sobre a
formagdao em Arte no Brasil, mas parece que nunca foram ouvidas. Nos seus
termos, podemos observar que

ficam evidentes a perplexidade e a desinformagdo dos professores que
sdao preparados em cursos de reduzida duragdo, em detrimento de uma
formagdo aprofundada em arte e no trabalho pedagogico na area. Assim,
a questdo do aperfeicoamento e formag¢do do magistério para atuar nas
escolas de ensino fundamental e médio passa a ser um problema emergente,
que ultrapassa os limites dos cursos de licenciatura em Educagdo Artistica
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 18).

A Secretaria de Estado da Educagao, da Cultura, do Esporte e do Lazer
do Rio Grande do Norte — SEEC/RN abrange 16 diretorias regionais — DIRECs,
distribuidas em todas as regides do Estado. Apenas para citar um exemplo, a
10* DIREC, diretoria situada na Microrregiao do Seridé Ocidental, possui sob
sua jurisdicdo um contingente de 32 unidades escolares em um territério que
abrange 11 municipios. Nesse contexto, percebemos que apenas uma dezena
de professores tem formacgdo especifica na area de Arte e que nem todos estdo
exercendo duas fungdes laborais em sala de aula.

O censo escolar de 2023 (INEP, 2024) ressalta nimeros importantes para
refletirmos sobre o Ensino de Arte na regidao do Serid6 — sertdo potiguar. O
indicador “formagdo superior de licenciatura na mesma area da disciplina que
leciona” aponta a realidade da 10* Diretoria Regional — DIREC/SEEC-RN.
Dos 11 municipios circunscritos a essa diretoria, sete ndo contam com nenhum
professor com formagao especifica na area de Arte atuando nas escolas vinculadas
a0 6rgao. Além do mais, nenhum municipio tem cobertura de 100% de professores
com Licenciatura em alguma linguagem da Arte, nas etapas Ensino Fundamental,
anos finais, e Ensino Médio. Apenas algumas unidades de ensino de Caico-RN
e de Jucurutu-RN contam com profissionais licenciados em Arte para atender as
etapas de ensino — 20,7% e 1,5%, respectivamente. As escolas de Ensino Médio de
Jucurutu e Jardim do Serido sao as unicas, dos 11 municipios, a cobrir 100% da
demanda no Ensino Médio, enquanto Caico atende a apenas 20,6%. Tudo isso é
um exemplo do tamanho do desafio a ser superado no estado.

O campo de trabalho restringe-se quando os governos estaduais e
municipais ndo divulgam editais publicos para selecio e contratacdo de
servidores para atuar nas redes de ensino. No Rio Grande do Norte, a situagao é
dramatica, pois o ultimo concurso aconteceu em 2015, portanto, ha mais de oito
anos. Isso tudo vai fragilizando a area de Arte e a profissao docente como um
todo, ao mesmo tempo em que reflete negativamente nos indicadores escolares,
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de maneira que mantém a roda do atraso social girando e retardando os nossos
sonhos de uma sociedade mais justa, inclusiva e igualitaria, com pleno exercicio
da cidadania. Nas redes municipais, nos rincoes do estado, ndo encontramos
nenhum municipio com professores de Arte em seus quadros de servidores.

E assim que estamos caminhando e sabemos que, desse jeito, as nossas
lutas politicas perdem for¢a no Estado. Fonseca da Silva (2019, p. 240) atribui
esse enfraquecimento da area a recente inser¢ao da Arte no curriculo escolar, a
redu¢do do numero de educadores formados e contratados, bem como ao baixo
namero de créditos do componente na matriz curricular. Portanto, é preciso
tensionar 0s governos para superarmos as normativas educacionais vigentes, nao
permitindo que a legislagdo tenha suas bases assentadas na ideologia neoliberal,
conforme ocorreu nos dois ultimos governos*.

CAMINHOS A PERCORRER

Seguidamente denunciamos por meio de nossos escritos o problema que
testemunhamos nas escolas do Rio Grande do Norte, referente a vaga destinada
ao professor de arte, pois a mesma normalmente é ocupada por um profissional
sem a formacgao especifica na area. Isso nao sé fragiliza a area, como gera um
problema ético, pois se configura como desvio de finalidade.

Quando professores de outras areas do conhecimento assumem o
componente curricular Arte apenas para preencher suas cargas horarias, a
gestdo da unidade de ensino, com a chancela do Governo do Estado, artificializa
a cobertura de uma demanda importante do curriculo escolar, justamente do
componente que trata da por¢ao sensivel, subjetiva e criativa do humano: a
Arte. A qualidade do seu ensino, portanto, fica comprometida e a formagao
da sensibilidade dos estudantes também. Os problemas abrangem distorgdes
conceituais e epistémicas, passando por questdes vinculadas ao curriculo de Arte
e a legislagdo. Tudo isso favorece a cultura da “pedagogia da resposta pronta”,
do “acho” ou do “copia e cola” na escola, o que deve ser combatido para o bem
da formacgdo do estudante e da propria sociedade.

A nossa experiéncia como professor de arte vinculado a Rede Publica
de Ensino do Rio Grande do Norte permite dizer que existe grande descaso do

4 Com o golpe politico-midiatico de 2016, que apeou do poder a presidenta Dilma Rousseff, o
vice-presidente Michel Temer assumiu a presidéncia e ficou livre para colocar o seu projeto
“Ponte para o Futuro” em pratica. Este, com bases fincadas no neoliberalismo, jamais
seria vitorioso nas urnas porque precarizava os direitos dos trabalhadores e inviabilizava
os direitos universais de acesso aos servigos publicos. Este projeto encontrou respaldo no
governo subsequente (2018 — 2022), que desmontou as politicas publicas educacionais com
o intuito de lucrar, chegando ao camulo de discutir “escola sem partido”, o homeschooling,
a “militarizacdo das escolas”, chancelando a propria “Reforma do Ensino Médio” e a
ultima versdo da Base Nacional Comum Curricular - BNCC.
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estado com o Ensino de Arte praticado para além do litoral. As escolas de Natal
e regido metropolitana, por exemplo, tém uma cobertura razodvel de professores
de arte atuando em sala de aula; no entanto, a medida em que vamos adentrando
o continente, vamos sentindo que vai ficando cada vez mais escassa a presenca
desse profissional no interior das unidades de ensino. Quando chegamos aos
sertdes, percebemos o tamanho do problema, pois sdao rarissimas as escolas que
podem contar com esses profissionais nos seus quadros de servidores.

A defesa € por Politicas Publicas para o Ensino de Arte, nos seus varios
campos, que atendam aos interesses das criangas, jovens e adultos potiguares/
brasileiros, garantindo espago de expressdo, de criagdo e de construgdo de
saberes artisticos e estéticos no contexto escolar, nos quais sejam orientados por
profissionais licenciados em Arte. Exigimos formac¢ao académica fundamentada
nao a partir dos desejos vorazes do mercado, mas dentro dos preceitos de uma
pedagogia sensivel que considera a necessidade mais intima do humano: a
felicidade. Por isso, o apelo ao Estado é para viabilizar uma forma¢ao humana
omnilateral, seja universitaria ou escolar, pois assim sera possivel chegarmos a
um mundo mais justo, inclusivo e igualitario, melhor para se viver.

Vencer as praticas docentes que primam por um ensino instrumentista,
mecanicista e util é um ponto importante que merece toda a nossa atengao.
Somam-se a isso, as concepgdes superadas de arte que persistem no pensamento
de muitos gestores escolares, pois normalmente tentam limitar a atuagdo do
professor de arte na escola, impondo suas concepgdes enxovalhadas. Alguns
gestores, encantados com a ideologia do mercado, chegam a confundir “bico”
(trabalho informal e precarizado) com empreendedorismo, por isso, mas nao
sO, orientam e legitimam praticas docentes que nada tém a ver com arte e
sensibilidade no interior da sala de aula. Esses sdo alguns motivos pelos quais
defendemos a implantacdo e a execugao de cursos de graduacgao e pos-graduagao
em Arte no interior do Rio Grande do Norte, para garantir a formagao especifica
nos varios campos da Arte, pois em um mundo globalizado, ndo cabe mais
amadorismo e discursos embalados com papel “fofo” ou “purpurinado”, pois
isto nada transforma a realidade social.

E necessario combater e denunciar qualquer tentativa de redugio de carga
horaria do Ensino de Arte, como tem ocorrido no Ensino Médio atualmente, para
nao haver retrocesso ainda maior. Também ¢ preciso reivindicar dos governantes
boas condi¢des de trabalho para o professor conseguir qualificar suas atividades
laborais junto aos educandos da escola publica. A valorizagdo da experiéncia
sensivel, daquilo que é vivido no campo particular e subjetivo pelo aluno se abre
ao coletivo e a pluralidade humana, suscitando maior alargamento da percepgao.
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DENUNCIAS E ANUNCIOS PARA MANTER OS SONHOS VIVOS

Um dos grandes desafios da Educagdo potiguar é criar cursos de
Licenciatura em Arte no interior do estado e assegurar, por meio de concurso
publico, a contratagdo de professores de arte para garantir, como consequéncia,
que todos os estudantes matriculados nas escolas do seu territorio possam
desfrutar do direito de ter bons profissionais dessa area do conhecimento. E
preciso compreender que a interiorizagdo dos cursos universitarios promove
o desenvolvimento de municipios, elevando os Indices de Desenvolvimento
Humano — IDH e da Educagdo, como um todo. A criagdo desses cursos podera
funcionar como um eficaz instrumento para a universalizagdo do acesso ao
Ensino Superior e para a requalificagdo das Redes de Ensino, fortalecendo a
educagio escolar nos municipios do interior. Desta maneira, podem ser evitados o
desgaste dado pelos fluxos migratorios de estudantes, do interior para os grandes
centros, e o controle do mercado sobre a formac¢ado da Licenciatura em Arte. Nao
é possivel aceitarmos uma formagao para os professores que seja pragmatica,
tecnicista, aligeirada, unilateral, pois afeta a pratica desse profissional em sala
de aula, distorcendo valores e conceitos, a0 passo que precariza O ensino. A
proposta é criar uma politica de formagado basica e universitaria a qual coloque a
arte e a cultura na centralidade dos processos de ensino e aprendizagem.

Democratizar as artes e seus valores dentro das escolas é estabelecer
bons didlogos com as comunidades: este ¢ um ponto. Outro seria instigar a
participa¢do comprometida do professor licenciado em Arte na intermediagdo
das questdes que abrangem a sensibilidade e o exercicio da cidadania. Por
outro lado, o pequeno engajamento politico dos professores/pesquisadores
das instituicdes formadoras em o6rgaos colegiados de luta como a FAEB,
por exemplo, ¢ um equivoco na medida em que restringe a forga politica da
categoria. Outra questdo que precisa ser pontuada ¢ a falta de promogao de
eventos estaduais que se configurem como forma¢ao continua, contemplando
os professores das Redes Publicas de Ensino. Eventos dessa natureza podem
ser propostos mais frequentemente pelas universidades locais (UERN; UFRN)
e pelas Redes de Ensino municipais e estadual (SEEC/RN), com o apoio de
institui¢des com a FAEB, pois é preciso atentar para o reposicionamento das
epstemologias, seja na formagao inicial dos professores de arte ou na formagao
continuada, permanente.

Além das denuncias, também fazemos andncios ao registrar que, com
a derrota nas urnas do ultimo governo (2019-2022) nas eleigdes presidenciais
e a posse em janeiro de 2023 de Luiz Inacio Lula da Silva, do Partido dos
Trabalhadores, na Presidéncia da Republica, surge um novo fio de esperanca
quanto a recuperagdo de uma agenda favoravel a Educacao Publica brasileira,
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que amplie direitos do povo trabalhador, dentre os quais, a qualidade da
educacao. Isso pode favorecer a retomada de programas sociais (interrompidos
a partir da destituicdo da presidenta Dilma Rousseff, em 2016), assegurando
recursos para financiar os investimentos na Educagdo Publica no territério
nacional, beneficiando a docéncia em Arte e a formagdo artistica e estética dos
estudantes potiguares, bem como de outros contextos.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho refere-se a imagem do negro na literatura a partir da obra
Coragem ndo tem cor, da autora brasileira Marcia Kupstas. Em sua constitui¢ao,
o estudo apresenta uma leitura reflexiva da narrativa, com foco na analise das
personagens e das agdes que estruturam o texto. Também, examina e identifica
os elementos narrativos que rompem com os estereotipos, tal como a ampliagao
e emancipac¢ido cultural que a obra proporciona.

Sabe-se que a sociedade brasileira é multiétnica e plurirracial, contudo, isso
nem sempre reflete no ambiente artistico. De maneira geral, os meios ficcionais sao
compostos, majoritariamente, por personagens brancos, esses ganham posigao de
destaque, sdo bem vistos e valorizados. Aos negros, comumente, cabem 0s papéis
secundarios, os quais sao dotados de esteredtipos, reducionismo e depreciagao
de sua imagem. Delimitando a area artistica para a literatura, percebe-se,
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demasiadamente, a representa¢dao desigual da figura do negro, o qual raramente
aparece como protagonista, ou € visto de maneira apreciativa. Por mais que o
campo literario, atualmente, esteja caminhando para uma realidade mais diversa,
plural, ainda percebe-se um numero expressivo de obras com representatividade
branca, dotadas de estigmas, e estereotipicos étnico- raciais.

Com isso, torna-se imprescindivel destacar as obras literarias que vao
ao encontro de uma representatividade do negro, ja que a leitura literaria
desempenha um papel humanizador na vida dos leitores, principalmente na dos
adolescentes que estao formando e consolidando opinides. Sendo assim, com esse
trabalho, pretende-se analisar reflexivamente a figura do negro na obra juvenil
brasileira Coragem ndo tem cor da autora Marcia Kusptas. O estudo encontra-se
dividido em: “Literatura: arte que humaniza”, “O negro na literatura infantil:
luta”, “Coragem ndo tem cor de Marcia Kupstas: representatividade negra” e as
Consideragdes finais.

LITERATURA: ARTE QUE HUMANIZA

Candido (1970), socidlogo, critico literdrio e professor universitario,
explica que a literatura, da maneira mais ampla possivel, é todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, os
tipos de cultura, desde o que intitulamos folclore, lenda, chiste, até as formas
mais complexas e dificeis da producao escrita das grandes civilizagdes.

Segundo o estudioso, a literatura aparece, claramente, como manifestacao
universal de todos os povos em todos os tempos. Ele afirma que ndo ha seres
humanos que possam viver sem ela, ou seja, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabulagdo. Da mesma forma, diz que todos
sonham todas as noites, e que ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas
do dia sem ter interesse em adentrar no universo fabulado. Candido (1970,
p. 175), entdo, reforga: “alterando um conceito de Otto Ranke sobre o mito,
podemos dizer que a literatura € o sonho acordado das civilizagdes”.

Portanto, para o critico literario, assim como ndao é possivel haver
equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez nao haja equilibrio social
sem a literatura. Ela é fator indispensavel de humanizagio, confirma o homem
na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e
no inconsciente.

Nesse sentido, o autor destaca que ela pode ter importancia equivalente
a das formas conscientes de inculcamento intencional, como a educa¢io
familiar, grupal ou escolar. Ainda, acrescenta que cada sociedade cria as suas
manifestagdes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com os seus impulsos,
as suas crengas, 0s seus sentimentos e as suas normas, a fim de fortalecer em
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cada um a presenca e atuagao desses. Além disso, “os valores que a sociedade
preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestagdes da ficcdo, da poesia e da agao dramatica” (Candido, 1970, p.175).

Assim, para o estudioso, a arte literaria confirma e nega, propde e denuncia,
apoia e combate, concedendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. Ademais, o critico ressalta que

a respeito destes dois lados da literatura, convém lembrar que ela ndo é
uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas
psiquicos e morais, como acontece com a prépria vida, da qual € imagem e
transfiguragdo. Isto significa que ela tem papel formador da personalidade,
mas ndo segundo as convengdes; seria antes segundo a for¢a indiscriminada
e poderosa da propria realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode
ser fator de perturbacao e mesmo de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade
em face dele, suscitando por vezes condenagdes violentas quando ele
veicula nogdes ou oferece sugestdes que a visdo convencional gostaria de
proscrever (Candido, 1970, p. 176).

Na visdo do autor, o carater de “coisa organizada” da obra literdria torna-
se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e
sentimentos; e, em consequéncia, mais habeis para organizar a visao que se tem
do mundo. “Toda obra literaria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de
objeto construido; e é grande o poder humanizador desta construgao, enquanto
construgao” (Candido, 1970, p. 177). No entanto, o tedrico ressalta que as
palavras organizadas sdo mais do que a presenga de um c6digo: elas comunicam
sempre alguma coisa, que nos toca porque obedece a certa ordem. Além do
mais, ele explica que quando nos impactamos com uma produgao literaria, oral
ou escrita, € pelo fato da fusdo inextricavel da mensagem com a sua organizagao.
Enfatiza, também, que o contetido s6 atua por causa da forma, e a forma traz
em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia mental
pressuposta e sugerida.

Posto isso, pode-se questionar, portanto, qual ¢ a fungdo da literatura.
Candido (1970) diz que a fungdo da literatura esta relacionada a complexidade
da sua natureza, que explica, inclusive, o papel contraditério, mas humanizador.
Analisando-a, o autor fala que podemos distinguir ao menos trés faces: (1) ela
¢ uma constru¢ao de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela
¢ uma forma de expressao, isto ¢, manifesta emogoes e a visaio do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) ela € uma forma de conhecimento, inclusive como
incorporagdo difusa e inconsciente.

Portanto, percebe-se que a literatura é uma arte complexa, dificil de ser
definida. Ela exerce um papel singular na vida de cada ser humano, e a sua
concepgdo vai além do que podemos alcangar. Trabalha com questdes humanas
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e, a0 mesmo tempo que solidifica visdes, amplia-as. Além do mais, os sujeitos,
ao terem contato com a arte literaria, passam por um processo significativo, de
identificacdo, de empatia e de criticidade, em relagdo ao que o autor propoe.

O NEGRO NA LITERATURA INFANTIL: LUTA

Historicamente, o negro, no Brasil, foi silenciado e considerado inferior.
Desde a subjugada migracio da Africa e a escravizagdo no territorio brasileiro,
sua trajetoria é marcada por sofrimento e desprezo. Embora a condigdo do negro,
hoje, seja outra — ndo é mais escravo, isto €, nao é propriedade de ninguém — ele
permanece sendo considerado um “serinferior”. Se durante a escravidao os negros
eram vistos como “os de baixo”, atualmente se encontram na mesma posi¢ao
mesmo que de maneira velada. A inferioridade anteriormente estabelecida por
meio de costumes diferentes e da “situagado natural de escravos”, passa nos dias
atuais a ser definida a partir da cor. Os acontecimentos cotidianos tém muito a
ver com o passado escravocrata, porém explica-los com o argumento de que os
negros estao embaixo porque foram escravos € uma tentativa de simplificacao do
problema e de isen¢do da culpa (Valente, 1996).

Os estudos do antropologo, escritor e politico brasileiro, Darcy Ribeiro
(2004), resgatam fatos historicos do Brasil. Segundo o pesquisador, “[...] a luta
mais ardua do negro africano e de seus descendentes brasileiros, foi, e ainda é,
a conquista de um lugar e de um papel de participante legitimo na sociedade
nacional” (Ribeiro, 2004, p. 220). O autor explica que, em virtude do escravismo,
a contribui¢cdo cultural do negro foi pouco relevante na formagdo da cultura
brasileira. Trazidos principalmente da costa ocidental da Africa, os negros foram
capturados meio ao acaso nas centenas de povos tribais que falavam dialetos e
linguas ndo inteligiveis uns aos outros. Encontravam-se dispersos na terra nova,
ao lado de outros escravos, seus iguais na cor e na condi¢ao servil, mas diferentes
na lingua, na identificagao tribal e frequentemente hostis pelos referidos conflitos
de origem, os negros foram compelidos a incorporar-se passivamente no universo
cultural da nova sociedade. “Ai esta a racionalidade do escravismo, tdo oposta a
condi¢ao humana que uma vez instituido s6 se mantém através de uma vigildncia
perpétua e da violéncia atroz da puni¢do preventiva” (Ribeiro, 2004, p. 119).

Sendo assim, desde a infancia, nos deparamos com um mundo dominado
pela supremacia branca que se reflete, por meio das midias, como novelas,
filmes, propagandas e, até mesmo, animagdes infantis. E observavel que, nos
elencos, ha uma predominancia de personagens brancas, as quais, na maioria
das vezes, exercem papéis de protagonistas. Dessa forma, o negro, geralmente, é
deixado em segundo plano e é representado a partir de estere6tipos, de modo a
ser o vildo, o empregado, o malandro, etc.
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As personagens brancas sempre foram, e sdao, frequentes nas narrativas,
ocupam posi¢do privilegiada e de destaque no texto. Segundo uma pesquisa
da Universidade de Brasilia, de 2005, da estudiosa Regina Dalcastagné, os
personagens negros da literatura contemporanea sao 7,9% e possuem pouca voz:
sdo apenas 5,8% dos protagonistas e 2,7% dos narradores. Os brancos sdo, em
geral, mulheres donas de casa (9,8%), artistas (8,5%) ou escritores (6,9%). Os
negros sao bandidos ou contraventores (20,4%), empregados (as) domésticos
(as) (12,2%) ou escravos (9,2%).

Na literatura infantil e juvenil, desde que comegou a ser publicada, ao
final do século XIX e no inicio do século XX, néo foi e nao é diferente. Contudo,
0s personagens negros sO aparecem a partir do final da década de 1920 e inicio
da década de 1930, no século XX. Além disso, em virtude do contexto historico
em que as primeiras narrativas com personagens negros foram publicadas
(uma sociedade recém-saida de um longo periodo de escraviddo), as historias
buscavam evidenciar a condi¢ao subalterna do negro. Nao existiam obras, nesse
periodo, nas quais os povos afro-brasileiros fossem retratados de modo positivo.
Inclusive, as personagens negras ndo sabiam ler, nem escrever, somente repetiam
0 que ouviam, isto €, ndo possuiam o conhecimento considerado erudito e eram
representados de um modo estereotipado e depreciativo (Jovino, 2006).

Somente a partir de 1975 encontramos uma produgao de literatura infantil
mais comprometida com uma outra representacdo da vida social brasileira.
Por isso, podemos conhecer, nesse periodo, obras nas quais a cultura e os
personagens negros aparecem com mais frequéncia. O resultado dessa proposta
de representagdo mais proxima da realidade social brasileira é um esfor¢o
desenvolvido por alguns autores para abordar temas até entao considerados tabus
e impréprios para criangas e adolescentes como, por exemplo, o preconceito
racial (Jovino, 2006).

Entretanto, o proposito de uma representagdo em concordancia com a
realidade nem sempre ¢ alcangado, pois, embora muitas obras desse periodo
trazem preocupagao com a denuncia do preconceito e da discriminagao racial,
a maioria delas termina por apresentar personagens negros de um modo que
reproduz algumas imagens e representagdes com as quais pretendia romper.
Essas historias, assim, acabavam criando uma hierarquia de exposicao das
personagens e das culturas negras, fixando-as em um lugar desprestigiado do
ponto de vista racial social e estético. Nessa hierarquia, os melhores postos,
as melhores condig¢des, as belezas mais ressaltadas sao sempre da personagem
feminina mestica e de pele clara (Jovino, 2006).

Contemporaneamente, € possivel afirmar que
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[...] alguns dos textos dirigidos ao publico infantil e juvenil buscam
uma linha de ruptura com modelos de representagdo que inferiorizem,
depreciem os negros e suas culturas. Sao obras que apresentam personagens
negros em situagdes do cotidiano, resistindo e enfrentando, de diversas
formas, o preconceito e a discriminagdo, resgatando sua identidade
racial, representando papéis e fungdes sociais diferentes, valorizando as
mitologias, as religides e a tradi¢do oral africana (Jovino, 2006, p. 189).

Nas obras infantis e juvenis contemporaneas, podemos encontrar textos
baseados na tradi¢do oral africana, por exemplo, adaptagdes feitas a partir dos
mitos, das lendas e de contos. Da mesma forma, encontramos histérias que nos
permitem ver uma ressignificacdo das personagens negras. Elas passam a ser
personagens protagonistas, cujas ilustracOes se mostram mais diversificadas e
menos estereotipadas, fugindo da representacdo do primeiro momento, em que
aparecia sempre de len¢o e avental. Nas narrativas aparecem e passam por faixas
etarias diferentes: criancgas, adolescentes, mulheres negras. Podemos notar uma
valorizagdao de um outro tipo de beleza e estética, distinto do segundo periodo
em que se valorizava a beleza com tragos brancos. As personagens negras
sdo representadas com trancas de estilo africano, penteados e trajes variados.
Podemos citar como exemplo as histérias dos escritores Joel Rufino dos Santos,
Geni Guimaries, Ana Maria Machado, Julio Emilio Braz, entre outros (Jovino,
2006). E, igualmente, a obra literaria de Marcia Kupstas, Coragem ndo tem cor,
nosso objeto de estudo, que sera analisada em seguida.

CORAGEM NAO TEM COR DE MARCIA KUPSTAS: REPRESENTA-
TIVIDADE NEGRA

A palavra representagdo, etimologicamente, deriva da forma latina
representatione — ato ou efeito de representar (-se); reproducdo daquilo que se pensa,
um conteudo concreto apreendido pelos sentidos, pela imaginagdo, pela memoria
ou pelo pensamento (Ferreira, 1999). Para o teodrico francés Roger Chartier
(1991), a representagao é o instrumento pelo qual um individuo, ou um grupo
de individuos, da/constréi/produz/cria um significado para o mundo social. E
um processo de significacdo proposital, carregado de interesses, correspondente
a uma determinada estratégia de um agente ou de um grupo social. Construir
representagdes € tanto uma pratica cultural quanto sociopolitica. A representagao,
conforme o autor destaca, ¢ um componente essencial dos discursos. Sobre esses,
cabe ressaltar, nunca sao neutros ou isentos: sio praticas sociais dotadas de
intencionalidade e correspondem a interesses especificos.

Na visdo do estudioso, a representagdo ¢ o produto do resultado de uma
pratica. Logo, a literatura, por exemplo, é representacdo porque é o produto de
uma pratica simbdlica que se transforma em outras representagdes. Assim, um fato
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nunca ¢ o fato. Seja qual for o discurso ou 0 meio, 0 que temos € a representacao do
fato. A representacdo ¢ uma referéncia e temos que nos aproximar dela, para nos
aproximarmos de determinada situagdo. A representagao do real, ou do imaginario,
é, em si, elemento de transformacio do real e de atribuicdo de sentido ao mundo.

Em vista disso, a representagdo da cultura, ideias, visdes de uma sociedade
pode se dar a partir dos personagens, ja que, segundo Khéde (1986), eles, como
elementos ativos dentro da narrativa, representam valores através dos quais
a sociedade se constitui. Esses sdo importantes na vida literdria dos leitores,
podendo marca-los tanto de maneira positiva quanto negativa. A representacao
do negro, como ja visto neste trabalho, perpetuou-se ao longo do tempo de uma
forma desditosa e desigual em relacdo a representatividade branca. Negros como
protagonistas raramente apareciam e quando se faziam presentes notava-se uma
visao subalterna, estigmatizada.

Zila Bernd (1992) explica que o cardter politico da representacao fica
ainda mais evidente quando se confere a presenca desse enunciador o poder de
distinguir entre um discurso sobre o negro e um discurso do negro, este ultimo
correspondendo ao desejo de renovar a representagdo convencional e, por vezes,
preconceituosa, estabelecida no decorrer dos anos.

Essa mesma visdo ¢ relatada de forma mais ampla por Domicio Proenga
Filho (2004). Ele afirma que a literatura brasileira apresenta dois tratamentos
em relagdo ao negro. O primeiro é a condigdo negra como objeto, em uma visao
distanciada; e, o segundo, o negro como sujeito, em uma atitude compromissada,
gerando a literatura sobre o negro e do negro. No primeiro caso, tem-se um
discurso cujos produtos “com poucas excegOes, indiciam ideologias, atitudes e
estereotipos da estética branca dominante” (Proenga Filho, p. 161), ou seja, sdo
representagdes que negam ou aprisionam a identidade do grupo em uma posi¢do
que lhe é socialmente desfavoravel, logo, sdao consideradas representagcoes
ilegitimas porque configuram uma identificacdo negativa. No segundo, é o
oposto, os textos realizam uma operagdo estética de positivagdo do que era
desvalorizado pelo olhar estranho ao grupo, isto é, a reivindicagdo da diferenca,
preenchendo lacunas, denunciando e desconstruindo os estereotipos.

Conceig¢ao Evaristo (2000) argumenta também que, ao falar de sujeito na
literatura negra, ndo é mencionado um sujeito particular, construido segundo
uma visao romantico-burguesa, mas de um individuo que esta abragado ao
coletivo. A literatura, como afirma Culler (1999), fornece materiais ricos para
complicar as explicagcdes politicas e socioldgicas acerca do papel que esses
fatores desempenham na construg¢do da identidade. A arte literaria estimula
mecanismos de identificagdo positiva que podem ser usados para a agdo politica,
em outras palavras, para os membros de grupos historicamente oprimidos ou
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marginalizados. A literatura proporciona a identificagdo com um grupo em
potencial e trabalha no sentido de fazer do grupo um grupo, mostrando-lhe
quem ou que poderiam ser (Culler, 1999).

Dessarte, podemos afirmar que a obra Coragem ndo tem cor, da autora Marcia
Kupstas, trabalha com o personagem negro de forma positiva e emancipatoria, ja
que centraliza sua figura na narrativa, incitando a reflexao acerca do racismo em
diversos momentos. Percebemos, inicialmente, a singularidade da obra a partir
da sua capa com os textos visuais, em que nos sdo apresentados os personagens
principais da histéria com tragos bem definidos, expressdes faciais marcantes,
persuasivas, olhares fixos, etc:

Figura 1: Capa do livro em analise

CoRAGEM NAo TEM CoR

Assim, levando-se em conta que a leitura de um livro inicia desde a capa,
acreditamos que esta inova e valoriza a representa¢ao do negro e fara com que os
leitores dessa etnia se identifiquem e se sintam representados e com visibilidade. Da
mesma forma que os ndo negros irdo romper com os paradigmas enraizados e, até
mesmo, poderdo se questionar sobre o porqué da invisibilidade negra na literatura,
tendo em vista que, raramente, hd personagens negros na capa de um livro.

No enredo, sdo destacadas as caracteristicas dos dois irmaos, Benjamim:
“E um bom menino. Estudioso. Um tanto fragil” (Kupstas, 2013, p. 13-14);
e Lucio: “Podia parecer com o irmao na altura e no formato do rosto, mas
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tinha puxado a cor mais escura de pele e a dureza de alma de Norberto, o pai
deles. Aquela mesma nog¢do de justica” (Kupstas, 2013, p.14). Vemos que esses
elementos particularizam os meninos, ndo ha uma estigmatizacdo e eles sao
considerados personagens importantes, com personalidades fortes, destaques.

Candido (1970) diz que a arte literdria confirma e nega, propde e denuncia,
apoia e combate, concedendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
os problemas. Na obra, aparecem, tanto implicita quanto explicitamente,
dentncias sociais, tendo como base comentarios, expressdes do contexto racista
em que vivemos, algo de extrema relevancia, ja que o livro é voltado ao publico
juvenil, o qual esta em processo de formagao, revendo ideologias, ensinamentos,
tradigoes e, sem duvidas, preconceitos.

No inicio da histéria, observamos que o reitor ndo quer aceitar Lucio
e Benjamim na escola porque eles sdo negros, embora ele alegue varias vezes:
“Nao sou racista, nao sou mesmo racista. E concluiu amargamente, sou realista”
(Kupstas, 2013, p. 19). Porém, fica claro que a questao é racismo, pois nao havia
muitas criangas negras estudando no colégio “uma meia dazia, entre os 1200
alunos” (Kupstas, 2013, p.19). Além disso, muitos alunos se dirigem aos irmdos com
expressoes pejorativas: “francés preto”, “crioulo”, etc. A partir desses elementos,
o jovem leitor comegara a questionar-se sobre como o negro ¢ tratado em nossa
sociedade, o quanto isso € agressivo e que muitas vezes passa despercebido.

Importante ressaltar que toda politica de representacao requer uma estética
da identidade, a fim de que os individuos e os grupos se reconhecam como iguais
em suas diferencas. Da mesma forma que toda politica da identidade requer uma
estética da representagdo para que os individuos e os grupos se reconhegam como
tais em suas diferencas (Martins; Cosson, 2008). “O processo de formagdo da
identidade ndo apenas coloca em primeiro plano algumas diferencgas e negligéncia
outras; toma uma diferenca ou divisao interna e a projeta como uma diferenca
entre os individuos ou grupos” (Culler, 1999, p. 114).

Geralmente, na literatura, o homem adulto branco é tomado como um
padrao para a humanidade, é ele quem usualmente recebe nome e sobrenome,
ocupa posi¢ao central nas ilustragdes e nas historias, deslocando a mulher, o indio
e o negro para a condi¢ao de exce¢do. (Martins; Cosson, 2008). E possivel dizer
que a obra de Kupstas rompe com esse padrao, pois os personagens principais sao
dois negros de periferia e uma menina de classe média que participa e enfrenta
os conflitos. Na narrativa nos ¢ dito nome e sobrenome dos protagonistas, a
historia familiar, as caracteristicas da mae, etc., sob uma otica positiva: “O mais
velho se chama Lucio Daveaux de Assis, tem 18 anos [...]” (Kupstas, 2013, p.
16); “O cagula é o Benjamim Daveaux de Assis, tem 16 anos [...]” (Kupstas, p.
17); “[...] Edna com 39 anos e aparéncia responsavel [...]” (Kupstas, p. 14).
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Sousa (2001) diz que as imagens suscitadas tanto pelas ilustragdes quanto
pelas descri¢des e agdes da personagem negra podem ser empregadas de maneira
construtiva, de modo que contribua para a autoestima das criangas negras, tal
como para a sensibilizagao das ndao negras.

Por conseguinte, é relevante dizer que a literatura ¢ um instrumento de
extrema importancia na construg¢do da identidade do jovem. O estudioso Erik
Erikson (1972), afirma que o senso de identidade é desenvolvido durante todo
o ciclo de vida, no qual cada individuo passa por uma série de periodos de
desenvolvimento distintos.

Em termos psicoldgicos, a formagdo da identidade emprega um processo
de reflexdo e observagdo simultdneas, um processo que ocorre em todos os
niveis do funcionamento mental, pelo qual o individuo julga a si proprio
a luz daquilo que percebe ser a maneira como os outros o julgam, em
comparagdo com eles proprios e com uma tipologia que € significativa
para eles; enquanto que ele julga a maneira como eles o julgam, a luz do
modo como percebe a si proprio em compara¢do com os demais e com 0s
tipos que se tornam importantes para ele (Erikson, 1972, p. 21).

Logo, a construgao da identidade é pessoal e social, acontecendo de forma
interativa, a partir de trocas entre o individuo e o meio no qual esta inserido.
Esse autor refor¢a, ainda, que a identidade ndo deve ser vista como algo estatico
e imutavel, como se fosse uma armadura para a personalidade, mas como algo
em constante desenvolvimento (Mariosa; Reis, 2011).

Sendo assim, a literatura infantil e juvenil, como arte suscitadora de
tantos questionamentos, pode influenciar de forma definitiva no processo de
construcdo de identidade das criancas e dos adolescentes. Essa serve, muitas
vezes, como fonte de significados existenciais que poderdo ser aplicados ao
mundo real. Conforme Abramovich (1989), para que o individuo possa formar
a sua propria identidade, ele precisa recriar a realidade e imagina-la. E nisto a
literatura contribui demasiadamente.

Tendo em vista nosso atual cenario, em que observamos diariamente
praticas implicitas e explicitas do racismo, podemos afirmar, novamente, que a
obra deste estudo contribui para a formac¢do de uma identidade negra igualitaria
e distinta das visdes deturpadas e enraizadas da nossa sociedade.

Durante a narrativa, vemos os conflitos vivenciados pelos protagonistas,
os quais ganham uma bolsa de estudos em uma escola de elite e desde que iniciam
sdo discriminados por outros colegas. Um dos irmaos, Benjamim, chega a ser
acusado de roubo, o que foi fruto de uma armacgdo de dois estudantes. Porém,
ao final ele consegue comprovar sua inocéncia. Inclusive, fica em primeiro lugar
na média da classe, e Lucio recebe uma vaga de estagio profissionalizante em
outra escola.
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Vale destacar que os personagens possuem caracteristicas fortes, sdo
inteligentes e ndo permitem serem tratados de forma depreciativa. Sdo esforcados
e visualizam o contexto de forma critica. Benjamim: “[..] ja esta praticamente
aprovado para o segundo ano na escola publica, e olhe que ainda estamos em
setembro, fechou todas as matérias antes do ultimo bimestre” (Kupstas, p.
17); “Lucio distinguiu quatro espécies de professores. Em siléncio sem confiar
até mesmo no irmao, avaliou e classificou o corpo docente [...]” (Kupstas, p.
34); “Nio sei se vocé sabe, mas nio ¢ preto que se fala. E negro. Raga negra.
Tenho sim, sangue negro nas veias, com orgulho. E também sangue de indio, de
italiano... até de francés” (Kupstas, p. 45);

E Benjamim, o que pensava ele? Ele via seu bairro e as pessoas dali de um
jeito e com uma for¢a que nunca vira antes: pelos olhos daquelas mogas
tdo lindas e tdo ricas. E, no caso da mais velha, tdo ftil e preconceituosa...
Aquilo o confundia. Como deveria se sentir? Humilhado, por viver em
terra miserdvel, sem sinal de arvores ou vegetacdo, qualquer minimo
espago ocupado por cimentados e puxadinhos, onde se entocava aquela
gente feia e escura? Ou revoltado com o que fizeram com eles, eles todos
que moravam ali, gente e bicho, que mereciam viver nas mesmas casas
que seus amigos de escola e ter as mesmas oportunidades? O que deveria
pensar? [...] Dentro do carro macio e amortecido, Benjamim via sua vida
correndo do lado de fora como nunca vira antes. A revolta crescia...
(Kupstas, p. 55),

“Nomeubairro, essaescuriddo ésinal de pobreza, descaso daadministragdao
publica... Aqui é o que? Status? Esconderijo?; pensou Lucio” (Kupstas, p. 73).;
“O olho de Lucio era, de certa forma, treinado para captar intengdes [...]”
(Kupstas, p. 83).; “- Ah, mae! - Benja também parecia encabulado. - A senhora
¢ uma lutadora. Desde que o pai morreu, enfrenta tudo com tanta coragem”
(Kupstas, p. 85); Benjamim conversando com Vicki: “- Nado deixa de ser injusto,
nao ¢? Essa historia toda aconteceu por causa dela, os roubos, as acusagdes...
E, porque ela é uma Sposito, ta limpo. Fica s6 na bronca e no tratamento, a vida
continua, ela sai dessa numa boa” (Kupstas, p. 146).

Com base nesses apontamentos, percebemos que a figura do negro esta
sendo trabalhada de forma emancipatdria, constréi uma identidade marcante,
auténtica e autdbnoma. O negro é centralizado na narrativa, € um ser atuante que
participa de forma critica em todos os conflitos. Contribuindo na ampliag¢do das
concepgdes do leitor e incentivando a reflexdo acerca das desigualdades sofridas
pelos irmaos.

Pensando no imaginério infantil como possibilidade para a construcao de
um novo imaginario coletivo, Ribeiro (1996) considera que os atos imaginativos
antecipam mudangas em nossas atitudes e agdes. Uma vez que as imagens
que moram em nossas mentes desde a infincia motivam nossos pensamentos
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durante a vida e podem colaborar (se ndao forem estereotipadas, inferiorizadas)
para a autoestima e aceitabilidade das diferencas, visando a uma vida adulta
satisfatoria. Para tanto, essas imagens devem ser diversificadas, mostrar a forga,
a cultura de todos.

Na obra de Kupstas, a partir das distintas descrigdes que sdo apresentadas,
é possivel criar uma imagem positiva da figura negra, tanto em questdes fisicas,
pessoais, entre outras: “Nunca vira Benjamim daquele jeito. Normalmente, o
amigo era calmo. Manso e sedutor, com olhos que sabia tdo expressivos [...]”
(Kupstas, p. 50); “[...] O Benjamim ¢ um amigo maravilhoso e vai continuar meu
amigo, sim!” (Kupstas, p. 94); Lacio, “[...] Mantinha um riso nos labios sempre
umidos, brilhantes. Nao baixava a vista; ao contrario olhava ligeiro e dissimulado
para todos os lados, analisando [...]” (Kupstas, p. 21); “O mais novo chegava a
ter olhos verdes, acentuando a sua ascendéncia europeia” (Kupstas, p.17). A
origem francesa dos meninos negros ¢ bem evidenciada, algo que geralmente
parece exclusividade apenas de pessoas brancas (descendéncia europeia). Isso
nos faz recordar que, no Brasil, praticamente todos somos mesti¢os, em uma
mistura de muitas etnias, ndo devendo a palavra raga ser utilizada de maneira
equivocada, limitante e pejorativa.

Analisando igualmente os personagens secundarios, como a familia
dos meninos, notamos, novamente, que a autora foge dos esteredtipos que
costumamos ver na literatura, devido a personalidade aventureira e boémia
do av0, desvinculada da tradicional imagem do imigrante branco europeu
trabalhador. “Pierre Daveaux largou a vida certinha e os estudos do seu pais
desenvolvido para vagabundear pelo planeta]...] Fascinou-se com o ‘jeitinho’, o
artesanato e a miscigenagao brasileiros e colaborou no que pode nesses aspectos
da cultura nacional” (Kupstas, p. 13). A mae dos meninos, Edna, moradora
de um bairro periférico, com uma familia desestruturada, ndo é uma faxineira,
ou uma servigal analfabeta, ¢ uma funcionaria publica concursada, que sempre
trabalhou e buscou o melhor para seus filhos. “Edna funcionaria publica
concursada, que se orgulhava de nunca ter feito uma divida no préprio nome
[...]” (Kupstas, p.13).

Por outro lado, contrariando aos personagens da mae e dos irmaos, a avo e
irma mais velha nao possuem a mesma garra e determinagdo dos protagonistas.
Lenira, a irma mais velha, parou de estudar e acabou engravidando ainda jovem,
e a avo depois de uma vida turbulenta volta a morar com Edna, dependendo
financeiramente dela. “Vocé nunca quis saber de escola, Lenira [...] Cansei de
avisar pra nunca largar estudos, pra se dedicar nao cabular aula” (Kupstas, p. 67);
“[...] a ex- quase eterna esposa Yolanda (essa foi outra que o largou, se aventurou,
fracassou e também acabou na guarda de Edna) [...]” (Kupstas, p. 13).
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Por conseguinte, vemos que as representagdes nao sao unilaterais e absolutas,
essas se referem a seres humanos, legitimando ainda mais a constitui¢do humana e
heterogénea dos personagens. Isso faz com que a histéria se torne mais complexa
e despadronizada, ou seja, nao ha uma tentativa leviana de tornar todas as figuras
negras heroicas, louvaveis ou protagonistas de suas vidas, mas de representa-las
nos devidos patamares que cada personalidade correspondera. Incitando a refletir
que livre dos impedimentos racistas e da falta de oportunidades, o negro também
deve e pode ter escolhas de ser quem e como quiser.

Portanto, ha uma interacdo com o leitor (negro ou nao), com historias,
questdes ilustragdes que vao ao encontro da tematica étnico-racial, que
contribuem para uma nova estética e literatura do sobre/com o ser negro.
Como diz Negrao, Pinto (1990), ndo basta retirar do texto os preconceitos e
as discriminagdes, mas, também, criar personagens negras, com sentimentos,
caracteristicas, vivéncias proprias. Dessa forma, possivelmente, teremos uma
arte literaria plural, democratica, representativa, que contribua no papel
humanizador da literatura, formando seres éticos, justos e menos etnocéntricos.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se, ap0s verificar as diversas situagdes vivenciadas pelos protagonistas,
que esses se configuram como paradigmas de um novo modelo de representagcdo
do negro na literatura juvenil contemporanea. Distintos aspectos encontrados na
obra de Kupstas asseguram essa afirmagao, tais como o fato de os personagens
negros serem protagonistas da narrativa, com personalidades proprias, singulares,
apreciativas, o rompimento dos esteredtipos, seja por meio do enaltecimento da
estética negra, da garra, da determinagao, e inteligéncia dos sujeitos ficcionais, etc.

Sendo assim, podemos dizer que essa narrativa rompe com a corrente
tradicional do pensamento literario, o qual muitas vezes estigmatiza, reduz e
deprecia a figura do negro. Logo, tendo em vista a natureza formativa do jovem
leitor, a obra pode desempenhar um papel de combate ao racismo, na medida
em que inova e incita a reflexdo através dos personagens da ficcao. Do mesmo
modo que o conteddo presente pode estimular o adolescente e 0 jovem negro a
sentirem orgulho de sua etnia, rompendo com a ideologia do embranquecimento
e da negacgdo da sua cultura. Como afirma Coelho (2000), para além do prazer
estético, a literatura contemporédnea visa alertar ou transformar a consciéncia
critica de seu leitor/receptor.

Portanto, Coragem ndo tem cor pode contribuir fortemente para levantar
questionamentos e reflexdes acerca das concep¢Oes relacionadas aos
afrodescendentes, formando uma sociedade mais justa e igualitaria, livre de visGes
deturpadas, e tendo como base uma arte humanizadora tal qual a literatura.
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O PROCESSO DE ESCRITA CRIATIVA
COM O USO DA INTELIGENCIA ARTIFICIAL:
DO PENSAMENTO AO TEXTO

Camila Bozza Montanari’
Rudinei Cogo Moor’

1. CONSIDERACOES INICIAIS

O processo de escrita criativa norteia uma habilidade fundamental para
o desenvolvimento linguistico dos individuos. No entanto, os géneros textuais
se alteram e se dinamizam com o avangar da tecnologia, o que exige do scriptor
uma constante atualizagdo das modalidades e ferramentas digitais para a
producao textual.

Nessa perspectiva, a Inteligéncia Artificial, enquanto uma area que
relaciona a ciéncia da computacdo a dados para resolugdo de problemas, pode
ser uma aliada para o desenvolvimento da escritura, desde o pensamento até o
produto final. Portanto, essa pesquisa tem como tema o processo de escrita criativa
com o uso da Inteligéncia Artificial. Mais especificamente, o ChatGPT como
ferramenta do desenvolvimento. Diante disso, este artigo objetiva apresentar
os processos de escrita criativa; reconhecer o ChatGPT como ferramenta no
processo de escritura; ressaltar o uso do ChatGPT como instrumento. Assim,
visa analisar o processo de escrita criativa com o uso do Chat GPT a partir das
concepgdes que norteiam o processo de escrita. Para tanto, este trabalho divide-
se em trés segdes que acompanham os objetivos descritos.

Nesse contexto, é evidente a necessidade dessa pesquisa apresentar a
ciéncia supracitada como um campo de investigacdo dos processos cognitivos
e as estratégias eficazes de ensino-aprendizagem. Diante dos objetos a serem
abordados, é necessario reconhecer a interacdo da IA durante o processo de
escrita criativa. Portanto, os resultados desse estudo podem contribuir para o
campo da ciéncia linguistica, assim como na recep¢ao e produgao do texto.

1 Mestraem Letraspela Universidade de Passo Fundo- UPF. E-mail: camilabozzamontanari@
gmail.com.

2 Doutor em filosofia pela Universidade Federal de Santa Maria - UFSM. E-mail: rudimoor@
gmail.com.
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Ainda, podera servir de auxilio para o desenvolvimento de estratégias e recursos
educacionais que abrangem as diferentes areas abordadas.

2. OS PROCESSOS DE ESCRITA CRIATIVA

A arte em escrever ¢ 0 método de representacdo de registros historicos do
ser humano, que ultrapassa uma barreira do tempo, que transmite lembrancas,
modos, cultura e acontecimentos ha milhares de anos. Logo, surgiram diferentes
sistemas de escrita em distintos lugares e épocas. Falar sobre a escrita é abordar
um processo longo e evolutivo. Simultaneamente ao aperfeicoamento da escrita,
os suportes passavam por mudangas necessarias. Essas mudangas culminaram
no surgimento do livro, cuja permanéncia ainda é uma incdgnita.

Por um lado, temos os livros eletronicos, que surgiram como um formato
criado para a sociedade da informagdo. Nessa sociedade, a portabilidade e as
ferramentas tecnoldgicas se tornaram indispensaveis para os escritores. Por
outro lado, temos o papel impresso, que se mantém eficaz ha muitos anos.

Diante disso, os avangos da tecnologia foram significativos para a
producdo de um texto e sua forma de acesso, pois a escrita e sua reprodugdo
respectivamente, desde seus primoérdios tem evoluido. Do pergaminho e
do trabalho detalhista dos copistas, passaram pelo feito de Guttemberg,
posteriormente pela datilografia, até chegar na contemporaneidade com o uso
de computadores e outros eletronicos com fun¢ao semelhante, o que desafiou
escritores contemporaneos a se adequarem aos novos métodos, como relata
Roger Chartier no estudo intitulado Ler e escrever, aprender e apagar.

a cultura escrita conferiu novos papéis aos antigos objetos ou praticas: o
rolo na era do cédex, a publicagdo manuscrita na era da impressao. E uma
tal reorganizac¢do da cultura escrita que a revolugdo digital faz imaginar.
Pode-se supor que, como no passado, os escritos serdo redistribuidos entre
os diferentes suportes (manuscritos, impressos, digitais) que permitam
sua inscricdo, sua publicacdo e sua transmissdo. Resta, porém, o fato
da dissociagdo de, e até mesmo a contradi¢do entre as categorias que
constituiram uma ordem do discurso fundamentada no nome do autor, na
identidade das obras e na propriedade intelectual e, de outro lado, o radical
desafio a essas no¢des no mundo digital (CHARTIER, 2016, p. 87).

O avango da tecnologia tem sido constante ao longo do tempo,
proporcionando inumeras melhorias e facilidades em diversas areas. Essas
evolugbes tém impactado diversos aspectos da vida, incluindo a forma de
comunicagdo e expressao por meio da escrita. No entanto, € importante ressaltar
que, mesmo com todas essas inovagdes, 0 escritor ndo pode abrir mao da etapa
fundamental do processo de produgdo textual: o ritual de escrita. Ritualizagdo
que se da em torno da criatividade que deve ser continua, porém, existem fatores
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que podem interferir na produgdo escrita, como a dimensao bioldgica, que se
torna particularmente relevante quando ndo esta em equilibrio. De encontro a
isso, Maria da Gloéria Bordini enfatiza que o comportamento ritualizante nem
sempre tem o efeito desejado. Embora os criativos as vezes sintam que estao
ficando sem ideias, na verdade sdo os periodos de reunido que alimentam o
processo criativo. E importante compreender que os bloqueios criativos fazem
parte do ciclo criativo natural e que dar um passo atras pode ajuda-lo a encontrar
novas fontes de inspiragdo e recuperar o fluxo criativo.

a ritualizagdo das atividades, no entanto, nem sempre surte o efeito
desejado. H4a momentos em que o criador se sente num vacuo, sem reservas
de ideias, embora na verdade o que acontece é retrair-se para realimentar o
processo (BORDINI, 1995, p. 68).

Uma vez iniciado o processo de escrita criativa, que resultara primeiro num
manuscrito, torna-se claro que a escrita criativa nao ¢ literatura na sua origem. Em
vez disso, surge como uma ideia, a partir da qual o processo comeca. Muitas vezes,
havera a presenga de rasuras, pois a produgao literaria, sem rasuras, faz com que
pareca uma mera transposi¢ao de conteudo do pensamento para o documento, seja
em papel ou em tela digital. Portanto, ndo parece ser um processo de elaboragdo.

Com a rasura, o escritor passa por pelo menos trés niveis de sensibilidades.
O primeiro nivel diz respeito as suas preferéncias. O segundo nivel diz respeito
a sua propria compreensao da beleza. E o terceiro nivel é baseado nos dois
anteriores, na capacidade de sentir o que esta acontecendo ao seu redor. Dessa
forma, as rasuras permanecem na memoria da escritura e ficam reservadas até
0 momento correto que pode ressurgir na escrita a procura de um saber estético,
como apresentou Philippe Willemart no seu estudo intitulado “Os processos de
criagdo na escritura, na arte e na psicandlise”, e para tanto, durante o procedimento
de escrita, o escritor, percorre por etapas relevantes a elaboragao:

Figura 01: A4 roda da escritura

Escritor criptor

e \/ e

O primeiro leitor

Fonte: WILLEMART, 2009, p. 52.
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Na imagem acima, Willemart apresenta cinco etapas do processo de
elaboragdo da escrita. Comega pelo Escritor, que observa e sente, formando
ideias. A seguir, 0 Scriptor pega a imagem observada e a inscreve. Em seguida,
o Narrador escreve e conta a imagem capturada. Depois disso, o primeiro leitor
rasura o escrito. Por fim, o autor confirma o trabalho escrito.

Entretanto, com advento da inteligéncia artificial, os instrumentos nesse
processo da escritura se alteram, no que se refere aos eventos que o escritor
contemporaneo transpassa, diante das possibilidades de uso do ChatGPT. Diante
disso, é relevante destacar alguns aspectos que se referem ao sistema desenvolvido
pela OpenAl

3. INTELIGENCIA ARTIFICIAL E CHATGPT

A Inteligéncia Artificial (IA) trata-se de uma area da ciéncia da
computagdo que busca mecanismos que simulam a capacidade humana de
solucionar problemas e tomar decisdes. Porém a conceituac¢ao do sistema ndo é
fixa, esta em movimento, assim como a evolugao dessa tecnologia.

O criador do termo, John MacCarthy, define a Inteligéncia Artificial
como “a ciéncia e engenharia de produzir sistemas, inteligentes”. Segundo os
pesquisadores da area da computagao, Barbosa e Portes trata-se de “um campo
da ciéncia, cujo proposito é estudar, desenvolver e empregar maquinas para
realizarem atividades humanas de maneira autbnoma” (2023, p. 17).

Lucia Santaella, na sua recente obra “A inteligéncia artificial é artificial?”
(2023), apresenta uma definicao também sucinta, porém mais detalhada, oferecida
pela International Business Machines Corporation (IBM): “a TA é um campo que
combina a ciéncia da computagdo a conjuntos de dados robustos para permitir a
resolucdo de problemas” (SANTAELLA, 2023, p. 10). Para tanto, abrange campos
secundarios: machine learning - aprendizagem da maquina (AM) e deep learning -
aprendizagem profunda (AP). “Essas disciplinas s3o compostas por algoritmos
de IA que buscam criar sistemas especializados e capazes de fazer previsdes ou
classificagdes com base em dados de entrada” (SANTAELLA, 2023, p. 10).

Logo, ha uma diversidade de sistemas que englobam os diferentes
campos citados. O enfoque objetivado é a deep learning, pois ¢ a partir desta que
0 ChatGPT (sigla para Generative Pre-Trained Transformer) se baseia. Na pratica,
a plataforma opera por meio de um algoritmo fundamentado em redes neurais,
possibilitando a interagdo com o usuario através do processamento extensivo
de dados. O ChatGPT utiliza milhares de exemplos de linguagem humana,
permitindo que a tecnologia compreenda de forma abrangente o contexto das
transagOes dos usuarios e responda de maneira mais precisa. Desenvolvida em
2019, pela empresa norte-americana OpenAl, conhecida como um laboratério
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de pesquisa em inteligéncia artificial, essa ferramenta representa um avango
notavel neste campo.

Como toda inteligéncia artificial, o ChatGPT se alimenta de informagdes
que coleta na internet. Portanto, o que estd disponivel na internet
atualmente é a base de dados do algoritmo. Baseado em padrdes e no
cruzamento das informagdes, o ChatGPT transforma os questionamentos
dos usudrios, em respostas (BARBOSA; PORTES. 2023. p. 22).

Diante do avango tecnoldgico, o ChatGPT esta disponivel para o uso em
diferentes areas do conhecimento, entre elas, a linguistica e a literatura. Ha uma vasta
critica e pesquisa a este sistema como uma ferramenta de trabalho e/ou educacional.
Entre a diversidade de possibilidades, este artigo visa apresentar as potencialidades
para o uso do ChatGPT no processo de escrita criativa. Dessa forma, intercalando
na roda da escritura, principalmente na ritualizagdo mencionada anteriormente.

4. CHATGPT COMO FERRAMENTA PARA ESCRITA CRIATIVA

E relevante destacar que Philippe Willemart conceitua o processo de escrita
como uma roda com cinco aspectos. Eles representam as etapas pelas quais o
individuo perpassa no desenvolvimento da escrita. Considerando que o escritor é
aquele que observa e sente, é nessa primeira etapa que ele demonstra sua capacidade
criativa para o desenvolvimento da escrita. No entanto, diante dos questionamentos
sobre a contemporaneidade e 0 modo como um individuo passa por uma ritualizagao
pessoal, e considerando as diversas atividades de seu cotidiano, a criatividade envolve
a superagao das expectativas desejadas. Assim destaca Junqueira:

Ser criativo supde transgredir o conhecido, ultrapassar os limites, romper as
regras e lutar contra a rotina, a apatia e o aborrecimento. E um ato de rebeldia
que consiste em buscar signos visiveis em espagos invisiveis e em buscar
palavras e ideias onde parece que elas ndo existem. Ser criativo € como uma
danga de transformagao, onde algo que estava no reino da imaginagao passa
para a vida real. JUNQUEIRA apud. BELLON, 2012, p. 249).

Nesse sentido, na busca por respostas aos desafios cotidianos, aqueles que
aplicam suas habilidades criativas desfrutam de vantagens, ao buscar melhorias nas
solugdes para os problemas, explorando diversas alternativas. Portanto, ao considerar
solugdes, cria-se um ambiente propicio para o desenvolvimento do pensamento.

Diante disso, o ChatGPT pode sugerir temas, cendrios e tramas para
inspirar a histéria a ser escrita. Também pode favorecer com a criagdo de
personagens detalhados, incluindo caracteristicas, motivacdes e arcos de
desenvolvimento narrativo. Ainda, pode auxiliar na descri¢ao de ambientes e na
criagdo da atmosfera desejada. Dessa forma, a partir das sugestoes do ChatGPT
é possivel reativar a criatividade para o desenvolvimento da escrita criativa.
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Como modelo de A pode ofereceruma perspectiva sobre o tema. A inteligéncia
artificial ja esta tendo um impacto significativo em muitos aspectos das nossas
vidas, e a literatura ndo ¢ excegcdo. Embora seja dificil prever o futuro com
certeza, a IA tem o potencial de marcar uma nova era para a literatura e tem
grande importancia nesse campo. A IA pode ser usada em diferentes aspectos
da literatura. Esses sistemas de geragdo de texto podem ajudar os escritores
a criar novas ideias, superar bloqueios criativos ou gerar conteudo com mais
eficiéncia (AGUIRRE, 2023, p. 17, tradugio nossa).

A fim de obter éxito com sugestdes oferecidas pelo ChatGPT, é interessante

que o escritor siga técnicas ao dialogar com a IA. Nesse sentido, o método pode
ser organizado em uma sequéncia de a¢des. Primeiramente, cabe formular a
pergunta de maneira clara; na sequéncia adicionar detalhes, ou restri¢des, caso
seja necessario; posteriormente, perguntar:

Figura 2: Didlogo com o ChatGPT
Vocé
0Ol4, ChatGFPT! Estou buscando criatividade para uma historia curta de ficgio que leve em
consideragéo a beleza da natureza. Vocé poderia me dar uma ideia Unica e intrigante para
comecar?

Bate-papoGPT
0Ola! Claro, ficarei feliz em ajudar. Que tal explorar a ideia de uma arvore magica que floresce com
flores que possuem propriedades Gnicas? Essas flores tém o poder de realizar os desejos mais

profundos das pessoas que as encontram.

A histéria pode comegar em uma pequena vila onde as pessoas vivern em harmonia com a
natureza. Um dia, um viajante chega a vila e ouve falar sobre a emprestada Arvore das Estrelas,
que floresce apenas uma vez a cada década. As flores que ela produz sdo conhecidas por realizar

sonhos e desejos.

O protagonista, fascinado pela ideia de ter seus desejos realizados, decide embarcar em uma
jornada para encontrar essa arvore magica. Mo caminho, ele encontra diversos desafios naturais
que testam sua perseveranga e conexio com a natureza. Ao longo da jornada, ele aprende a

importancia de respeitar e preservar o meio ambiente.

Quando finalmente encontra a Arvore das Estrelas, o protagonista se depara com uma escolha
dificil. Ele deve decidir se seus desejos sio egoistas ou se podem contribuir para o bem maior. A

arvore, sabia e antiga, |& a verdadeira intengdo do coragéo do protagonista.

Essa historia permite explorar temas como a relagio entre humanos e natureza, a importancia da

moderacgio em nossos desejos e a magia gue existe na simplicidade e beleza da natureza. Espero

+
Fonte: ChatGPT 3.5, 2023.

que 1sso te inspire!
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Diante a resposta obtida pelo ChatGPT, o escritor de avalia e ajusta a sugestao:

Figura 3: Didlogo com o Chat GPT.

o Vocé

Inclui sereias nas ideias para a escrita.

Bate-papoGPT

Certamente! Vamos incorporar sereias 4 histéria da Arvore das Estrelas.

O protagonista descobre que para encontrar a Arvore das Estrelas, ele precisa atravessar um
vasto oceano onde as emprestadas serdo habitadas. Essas sereias ndo sdo apenas belas, mas
também guardids da natureza. Elas tém a capacidade de se comunicar com os elementos

marinhos e compreender os segredos das criaturas do oceano.

Ao longo da jornada pelo oceano, o protagonista encontra uma sereia sabia chamada Liria, que
percebe a intengio sincera do viajante. Liria decide guia-lo até a Arvore das Estrelas, mas alerta
sobre a importancia de respeitar a magia da natureza e o equilibrio entre os desejos pessoaise o

bem coletivo.

Enquanto atravessam as dguas perigosas e encantadas, o protagonista aprende liges valiosas
sobre a fragilidade dos ecossistemas marinhos e a importancia da preservacgdo da vida marinha.
A conexdo entre o viajante e a Liria cresce, destacando a interdependé&ncia entre humanos e

criaturas magicas da natureza.

Chegando a ilha onde a Arvore das Estrelas floresce, o protagonista enfrentou uma escolha dificil
mais uma vez. As sereias observam atentamente, avaliando a verdadeira intengdo por tras dos
desejos do protagonista. A Arvore das Estrelas, influenciada pela magia das sereias, revela-se
uma guardid ndo apenas dos desejos, mas ||, bém da harmonia entre os reinos terrestres e

marinhos.

Fonte: ChatGPT 3.5, 2023.

Conseguinte, usar a sugestdo como ponto de partida para o

desenvolvimento da escrita criativa; ainda refinar e personalizar, se necessario.
E, finalmente, voltar para mais inspiragdes, caso seja preciso. Logo, com o
auxilio dado ao escritor, cabe ao individuo fazer o papel de scriptor, aquele
que escreve, e do narrador que tem a responsabilidade da produgdao do enredo.
Importante destacar que o ChatGPT pode produzir toda a escritura, no entanto,
o enfoque dado aqui é o uso desse sistema como ferramenta para escrita criativa.
E possivel explorar uma infinidade de temas, personagens e cenarios utilizando
0 ChatGPT. No entanto, ¢ importante ressaltar que essa ferramenta nao substitui
completamente a habilidade de escrever por conta propria. A escrita criativa vai
além de simplesmente criar uma historia com palavras geradas aleatoriamente
pelo sistema. Ela requer pensamento critico e imaginagdo para desenvolver um
enredo coerente e cativante.
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Apos o desenvolvimento da escrita, o individuo passa a ser o primeiro
leitor de sua obra, nesse processo de escrita criativa, pode se beneficiar do uso
do ChatGPT para a colaboragdao nos dialogos naturais e auténticos de cada
personagem. Assim como sugestdes para aprimoramento de estrutura de frases,
a escolha lexical e fluidez do texto. Ainda, o sistema possibilita ajustes no tom e
estilo da narrativa conforme o género desejado. Além de sugerir desenvolvimento
adicional para superar bloqueios criativos.

A escritora Gloria Posada Vélez destaca a relevancia da IA para a
producdo criativa:

creio que no mundo a inteligéncia artificial é considerada uma grande
novidade, uma diversdo que causa muita curiosidade sobre os antecedentes
do género ficcdo cientifica na literatura e no cinema. Mas ja ha alguns
anos interagimos com assistentes tecnologicos e virtuais em diversas
areas. No que diz respeito a literatura e especificamente a poesia, muitas
pessoas tém assumido o desafio de escrever com estas ferramentas de
inteligéncia artificial, e como pesquisa e prospec¢do € algo muito valido,
é como assumir o contexto e os horizontes da contemporaneidade, e estar
atualizado sobre a ciéncia e desenvolvimentos tecnologicos. (VELEZ apud
AGUIRRE, 2023, p. 17, tradugdo nossa).

Apbs a revisdo da escrita, o individuo dd autoria ao texto. Dessa
forma, ocupando o espaco de autor. Diante da utilizagdo do ChatGPT como
ferramenta, é perceptivel que essa etapa da escritura nao é alterada, pois todo
o processo de elaboracdo textual cabe ao escritor. Pode-se enfatizar aqui que,
embora a escrita seja revista pelo autor, o advento da inteligéncia artificial pode
ser considerado um complemento valioso para o processo criativo, trazendo
inovagao e eficiéncia. A andlise de Santaella destaca a crescente capacidade das
maquinas em observar, analisar e comunicar, mas aponta para a limitacdo em
areas de sintese e imaginagdo, ressaltando a disting¢do entre as habilidades das
maquinas e a complexidade do pensamento humano.

Observar, analisar e comunicar sdo poderes que estdo avangcando nas
maquinas, mas, por enquanto, elas ainda nao dispdem da habilidade
de sintese e de imaginacdo. Embora as maquinas sejam melhores do
que os humanos no uso de inputs de dados para resolver um problema
especifico - vencer um jogo de xadrez, organizar uma cadeia global de
suprimentos encontrar para vocé um par para um sabado a noite - elas ndo
sdo tdo impressionantes quando se trata do pensamento nao quantificavel
(SANTAELLA, 2023, p. 160).

Em vista disso, mesmo reconhecendo as capacidades das ferramentas
de inteligéncia artificial, criticos na area linguistica e literaria questionam a
substituicdo completa do processo criativo humano pelo ChatGPT, defendendo
seu papel como uma ferramenta complementar na elaboragdo textual.
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5. CRITICA

A TA utiliza um sistema denominado NLP (Natural Language Processing ou
tratamento de linguagem natural) para o uso de lexicais, imitando, dessa forma, o
papel do autor: “trata-se de imita¢ao e nao de criagao” (WILLEMART, 2020, p. 2).

Bei Liu e Jianlong Fu, pesquisadores da Microsoft Research da Asia,
junto com seus colegas, compartilharam os resultados de suas pesquisas sobre
inteligéncia artificial na criagdo de experimentos automaticos de poesia durante
a Conferéncia de Multimidia da Association for Computing Machinery, realizada
em 2018 em Seul, na Coreia do Sul. Apresentaram resultados a partir de um
desafio dado a TA: transformar um texto em algo poético a partir de sugestoes de
temas, explorando pistas desencadeadas por uma imagem, representa uma tarefa
complexa, mas realizada com os recursos atuais das inteligéncias artificiais.

A equipe destaca que o proposito dessa pesquisa ndo € substituir os poetas,
mas, a longo prazo, explorar as contribui¢des da inteligéncia artificial e delegar
a ela tarefas redundantes em profissdes criativas, conforme esclarecido na
Conferéncia. Diante dos resultados, Willemart destaca: “sem inconsciente nem
pulsdo invocante, o robé nao consegue responder aos anseios da comunidade
criando algo original. Grosso modo, trata-se da falta de subjetividade da
maquina” (WILLEMART, 2020, p.14).

E relevante destacar que hé obstaculos a serem vencidos pela inteligéncia
artificial para substituir um autor. Isso porque o ChatGPT ele ndo imita na
totalidade a forma de escrever, porque ndo tem a vivéncia do autor. Um exemplo
a ser considerado ¢ a escrita de Flaubert, que tinha um estilo inico de escrita. A
IA até poderia tentar aprender o estilo,

percorrendo o que deu origem aos manuscritos, seguindo passos do
escritor, tais como leituras, viagens e demais experiéncias; lendo todos os
manuscritos, tal como faz o critico genético; ou se concentrando somente
nos textos publicados do autor. No primeiro caso, ele deveria ler a Biblia e
os livros sobre o Oriente consultados por Flaubert. Mas muitos livros sdo
apenas acessiveis em bibliotecas até hoje e ndo constam na Nuvem (Cloud).
O armazenamento de dados seria incompleto (WILLEMART, 2020, p.14).

Nao é uma questdo de compreender a ldgica subjacente ao texto, uma vez
que a maquina nao realiza o raciocinio. No entanto, a A auxiliada pelo seu vasto
potencial computacional, determinaria as diversas escolhas de Flaubert apos cada
frase, paragrafo e capitulo. Se considerarmos palavras e expressdes simplesmente
como objetos, isto €, unidades univocas de significado, a maquina se comportaria
como um robd distinguindo as caracteristicas de uma faca de uma colher. No
entanto, neste contexto, o desafio ndo reside apenas em produzir um objeto, mas
em inventar um texto no qual cada palavra possa ter multiplos significados.
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O autor é antes de tudo, scriptor; a servigo da lingua e das estruturas sociais
das quais ele emerge e, sendo em parte “instrumento”, ou seja, em posicao
de objeto, submisso a linguagem, ele ndo domina por completo sua
escritura. Nao ha uma interpretagao unica e definitiva de um texto literario,
cada um encontrara uma interpretacdo adequada com sua abordagem e
com seu tempo. O rob6 ndo dara conta, portanto, de todas as camadas de
interpretacdo do texto e, provavelmente, enxergara apenas a logica incluida
pelo seu inventor, o engenheiro, tanto quanto o fotégrafo realiza algumas
das virtualidades programadas no seu aparelho de fotografia, e ndo o que
ele queria. Dificilmente, a maquina contemplard o sentido poético, isto &,
o sentido metafoérico do texto (WILLEMART, 2020, p.18).

Portanto, quando se menciona o processo de escrita criativa, ndo se pode
considerar o uso do ChatGPT em sua totalidade. Isso ocorre porque o uso da
inteligéncia artificial foge dos paradigmas quantitativos do individuo que esta
escrevendo. Cada pessoa possui vivéncias complexas ao longo de sua trajetoria,
o que influencia na sele¢do lexical, no tom de escrita, na forma de narrar e em
outras particularidades.

Por um lado, a utilizagdo do ChatGPT proporciona acesso imediato a uma
riqueza de informagdes e referéncias sobre um assunto especifico. Porém, também
existe o risco de perder a originalidade no processo de escrita, pois parte do processo
criativo é delegada a maquina. E importante observar que as respostas geradas
pelo ChatGPT nem sempre sdo precisas ou adequadas ao contexto determinado.
Portanto, cabe ao redator avaliar cuidadosamente as sugestdes fornecidas pela
inteligéncia artificial e adapta-las as suas necessidades especificas.

A escrita criativa é um processo que envolve a expressao da individualidade e
da subjetividade do autor. E através dessa expressio que sdo transmitidas emogdes,
ideias e mensagens unicas. Cada pessoa possui um estilo préprio de escrita, que é
moldado por suas experiéncias de vida, suas crengas, valores e percepgoes.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O uso do ChatGPT no processo de escrita criativa representa uma
evolugdo significativa na area linguistica e literaria. Ao longo deste estudo,
é perceptivel que a ferramenta baseada em Inteligéncia Artificial oferece um
suporte aos escritores estimulando a criatividade, fornecendo insights inovadores
e superando bloqueios criativos. Diante disso, os resultados destacam que, ao
utilizar o sistema, o escritor pode expandir ideias, explorar novas abordagens e
encontrar solugdes criativas para desafios narrativos.

No entanto, a originalidade, a sensibilidade e a intui¢do, caracteristicas
intrinsecas aos escritores, ndo podem ser totalmente replicadas por algoritmos.
Portanto, é fundamental que os escritores utilizem o ChatGPT como uma
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ferramenta complementar, aproveitando seu potencial para inspiragdo e expansao
de ideias, mas mantendo o controle criativo e a conveniéncia de suas vozes.

Além disso, questdes éticas e responsaveis no uso da inteligéncia artificial
na escrita criativa nio podem ser ignoradas. E imperativo estabelecer diretrizes
claras para garantir que a automag¢do ndo comprometa a integridade artistica e
que os escritores mantenham a autoria de suas obras.

Devido aos constantes progressos da inteligéncia artificial e a sua
capacidade inovadora de se envolver em aspectos relacionados a inteligéncia,
influenciando decisOes e, mais recentemente, adentrando nas esferas das emogoes,
que antes eram consideradas exclusivas das habilidades humanas, “todo campo
da IA vem sendo submetido a necessidade de regulamentacao protetora que tem
ocupado varios setores do dominio governamental e publico, contando com a
participagdo institucional ativa em varios paises” (SANTAELLA, 2023, p. 19).

Na ultima andlise, o0 ChatGPT surge como um aliado valioso no processo
criativo, oferecendo uma nova dimensao a expressao escrita. Na medida em que
exploramos os limites dessa tecnologia, é crucial manter um equilibrio sensato
entre a inovagdo fornecida pela inteligéncia artificial e a inovagdo apenas para
que apenas os seres humanos possam conferir as suas criagOes literarias. O
futuro da escrita criativa, moldado pela colaboragdo harmoniosa entre mente
humana e inteligéncia artificial, promete desenvolver-se em narrativas ainda
mais cativantes e expressivas.
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O SURGIMENTO DA CRIANCA-ARTISTA
ESTA CONTEMPLADO NA EDUCACAO
ESCOLAR BRASILEIRA?

UMA REFLEXAO
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Valéria Aparecida Bari?

CONSIDERACOES INICIAIS

Apo6s o periodo da Pandemia da COVID-19, o mundo ¢ surpreendido
por uma grande quantidade de “prodigios da Arte”. Sdo criangas e adolescentes
que, isolados em seus lares, passaram a produzir obras consideradas relevantes,
dentro dos canones artisticos académicos, assim como produtos inovadores
consagrados pelas redes sociais.

No Brasil, o encanto das pinturas em tela da menina friburguense, de
dez anos, Maya Veronese Margal®, que atualmente vive na Australia, levou a
midia especializada a registrar sua obra e processo criativo. Ela foi uma das 50
mulheres no mundo convidadas para compor a exposi¢ao itinerante Womans
in the Arts 2023 (WITA), que foi iniciada em Dubai/Emirados Arabes, em 8 de
mar¢o de 2023. Em seguida, se deslocou para: Barcelona/Espanha, em 27 de
abril; Houston/EUA, em 23 de setembro.

Em outubro de 2023, ao ser entrevistada, junto a sua mae, Camila
Veronese, pela articulista Marisa Melo do Portal UP-Time Gallery, demonstrou

1 Mestre em Educacgdo pela Universidade Federal de Sergipe (UFS). Docente pesquisador em
Educacdo, Literatura e Artes, desde 2013. Experiéncia docente em: Oratéria; Comunicagio
e Expressdo; Linguistica Aplicada; Literaturas brasileira, portuguesa e sergipana; Teoria
literaria; Ludicidade e infancia; Cultura e Arte; Educacdo e corporalidade; Didatica;
Diversidade Cultural, Dindmica de grupo.

2 Doutora em Ciéncia da Informagao pela Universidade de Sdo Paulo. Docente pesquisadora
do Departamento de Ciéncia da Informagido da Universidade Federal de Sergipe (DCL/
UFS). Membro nato do Programa de Pés-Graduag¢do em Ciéncia da Informagido da
Universidade Federal de Sergipe (PPGCI/UFS). Conselheira do Conselho Federal
de Biblioteconomia (CFB). Lider do Grupo PLENA: Grupo de Pesquisa em Leitura,
Escrita e Narrativa: Cultura, mediagido, Apresentagdo Grafica, Editoracdo, manifestagcdes
(PLENA/UFS/CNPQ).

3 Contatos podem ser feitos com a artista, sob controle de seus pais e responsaveis, pelo
Instagram @mayaveronese.
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desconforto em relacdo a sua formacao escolar. Camila admite, num desabafo:
“Maya enfrenta uma grande dificuldade em relagdo as suas proprias obras”
(Melo, 2023, s/p). Durante a entrevista, fica patente que Maya desenvolveu sua
técnica pictdrica, devido a disponibilidade de recursos didaticos na Internet,
durante o seu periodo de isolamento social, referente a pandemia. Quando
retornou as atividades escolares normais no Brasil, ficou sobrecarregada, devido
a discrepancia entre sua produgdo e a proposta curricular da escola, que voltara
a ser presencial.

Em 2024, a cantora-prodigio Ci¢ca Moreira foi “a tnica brasileira a subir
no palco do Governors Ball, principal festiva de musica em Nova York/EUA”,
ocorrido nos dias 7 a 9 de junho. Sua primeira participa¢do foi no processo
seletivo do evento, em 2020, quando recebeu um convite por meio das redes
sociais. Seu processo de musicalizagdao ocorreu por meio do programa televisivo
Canta Comigo Teen, em 2020.

Cica continua cursando o Ensino Médio, com o objetivo de se
profissionalizar em nivel superior, no que ela chamou de “faculdade de produgado
musical”, ao ser entrevistada pelo articulista do Site Imprensa do Rock, 21 Savage
(Shéyaa, 2024, s/p). Removendo algumas camadas desta fala apaixonada, nos
indagamos a razao pela qual a adolescente precisa buscar, na educagdo superior,
conhecimentos que ja fazem parte de sua constru¢do de conhecimentos neste
momento da vida.

Poderiamos elencar outros exemplos similares, mas estes dois casos sao
relevantes e suficientes, para que possamos demonstrar 0 nosso problema de
pesquisa, que se refere a falta de sentido da Arte no processo de educagdo formal
de criangas e adolescentes no Brasil. Nossa percep¢do, enquanto educadores,
artistas e cidaddos, é que o processo de coloniza¢do ainda estd em curso, e que
estamos nos tornando aptos a consumir ou reproduzir identidades culturais
alheias a nossa cultura e sociedade, pois ndo estamos sendo preparados para a
constru¢ao do conhecimento neste campo.

A problematizagdo e a exposi¢ao de exemplos nos dao oportunidade para
aplicar a seguinte questdao de pesquisa: A Educacdo Basica tem logrado éxito
no ensino da Arte? A Metodologia necessaria ao desenvolvimento da pesquisa
assim proposta, que resultou neste trabalho foi de natureza aplicada, abordagem
qualitativa, bibliografica, descritiva e explicativa.

No sentido de explorar as obras especializadas, assim como observagoes
no contexto de nossa experiéncia de trabalho e vivéncias, temos como objetivo
geral deste estudo: verificar se a educagao Basica no Brasil tem logrado éxito
no ensino da Arte as criangas e adolescentes. Quanto aos objetivos especificos,
sdo: descrever o ensino da Arte as criancas e adolescentes brasileiros ao longo
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da historia, chegando até a atualidade; elencar as politicas publicas, diretrizes
e parametros, em relagdo a Educacdo Formal e ao posicionamento da Arte,
como contetido e componente curricular; observar criticamente a evolugao e o
contexto atual, em busca de possiveis caminhos de aprimoramento.

HISTORICO DO ENSINO DA ARTE AS CRIANCAS NO BRASIL

As primeiras noticias que académicos e pesquisadores registram, por meio
de evidéncias historicas, é que o ensino da Arte no Brasil se inicia por meio da
“Missao Francesa”, chegada ao Brasil no ano de 1816. Além de registros que
hoje sdo essenciais para o estudo da sociedade e do modo de vida no Brasil, no
séc. XIX, a Missdo Francesa também trouxe um conjunto de técnicas, suportes,
materiais e conhecimentos, com uma predominancia do estilo Neoclassico.
Estes beneficios, claramente, buscavam a criacdo de uma ambiéncia cultural na
Colonia, que fora proibida de escrever, publicar, construir e edificar por séculos,
até o momento que se tornou o refigio da Familia Real Portuguesa, fugindo da
ocupag¢ao napolednica.

Porém, o Brasil ja contava com uma cultura artistica. Esta Missdo
Francesa, foi recebida nas instalacdes funcionais da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, na qual ja estavam atuando os mestres estabelecidos no Brasil,
que haviam sido beneficiados pela abertura politica que permitia o exercicio
legal de suas atividades na colonia, que avangara para a condi¢do de Vice-
Reino. Normalmente, criancas e adolescentes de classes abastadas, ou filhos
de profissionais bem remunerados, ou ainda aprendizes de mestres de oficio,
tinham acesso a educacdo artistica, em suas diferentes manifestacdes, no lar.
Porém, ndo era enfatizada a produgao infanto-juvenil, mas sim o dominio das
técnicas, para reproducdo.

Entdo, arelacdo entre a Arte e a Educacao no Brasil ja se inicia de um modo
conturbado, com repentinas imposi¢des na natureza de suas atividades e, mais
grave, nos curriculos formalizados. O academicismo tomou conta de diversos
aspectos, que antes faziam parte da esfera publica e doméstica, classificando e
desclassificando obras de arte ja circulantes no pais, de caracteristicas barrocas.

Esta primeira escola se transforma na Academia Imperial de belas Artes,
por um processo que impde a presenga de professores e artistas estrangeiros,
desqualifica a produgdo e o gosto local, impde o neoclassicismo francés, e torna
o estudo das Artes uma matéria de ensino superior.

Embora o ensino de Artes tenha sido integrado ao ensino basico e aos
oficios, pensar na crianga artista nao foi o foco dessas formagdes e cursos livres, até
a segunda década do séc. XX. O Movimento Modernista, cuja concretiza¢do na
chamada “Semana de Arte Moderna de 2022” ainda influencia a identidade das
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Artes no Brasil, levou os intelectuais a classe artistica a buscar a disseminacdo de
seus principios como conteudos da educag¢do formal de criancas e adolescentes.

Elementos que ainda hoje fazem parte da identidade artistica das nagdes,
foram propagados pelos manifestos e demonstragdes deste evento, que ocorreu
na semana de 13 a 17 de fevereiro de 1922. Os principios buscados, para a
construg¢ao da Arte legitimamente brasileira, foram:

» Auséncia de formalismo;
* Ruptura com academicismo e tradicionalismo;
* Critica ao modelo parnasiano;
* Influéncia das vanguardas artisticas europeias (futurismo, cubismo,
dadaismo, surrealismo, expressionismo);
* Valorizacao da identidade e cultura brasileira;
» Fusao de influéncias externas aos elementos brasileiros;
+ Experimentagdes estéticas;
» Liberdade de expressao;
» Aproximacdo da linguagem oral, com utilizag¢do da linguagem coloquial
e vulgar;
» Tematicas nacionalistas e cotidianas (Aidar, s/d.)
A primeira legislagdo considerada de carater abrangente da educacgdo
formal, a Lei 4.024 de 1961, a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo

Nacional, tem um curioso detalhe sexista, no Paragrafo tnico de seu Artigo 16:

Art. 26. O ensino primario sera ministrado, no minimo, em quatro séries
anuais. [...] Paragrafo tinico. Os sistemas de ensino poderdo estender a sua
duracgdo até seis anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do
aluno e iniciando-o em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a
idade (Brasil, 1961).

Logicamente, os conteidos mediados para as criangas devem respeitar
0 cognitivo da faixa etaria, assim como os costumes da comunidade, mas a
“adequagao” ao sexo, neste caso, implica em que alguns conteudos podem ser
franqueados as meninas e outros aos meninos, embora haja a prévia dosagem da
informacgdo na faixa-etaria. Ou seja, ao invés de demonstrar a universalidade da
Arte, esta lei estava preocupada com os papéis sociais dos educandos.

A Lei 5.692, de 11 de agosto de 1971, “Fixa Diretrizes e Bases para
o ensino de 1° e 2° graus, e da outras providéncias” (Brasil, 1971, ementa).
Publicada cerca de dez anos depois da primeira LDBEN, é especificamente
voltada para o que chamamos hoje de Ensino Basico. Nela, ndo ha mengdo
a Literatura, nem as Artes, concentrando as diretrizes no ensino Cientifico e
Tecnologico. Na pratica, isto significou a redug¢do do campo de conhecimento
das Artes, assim como da Literatura, as linguagens e a comunicagao e expressao,
novamente refor¢ando a falta de reconhecimento da produg¢do infanto-juvenil
de conhecimento.
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Como afirma Sobreira:

O resultado pratico da Lein® 5.692/1971 e outros documentos normativos
nao foi positivo, pois ao colocar um mesmo professor a cargo de distintas
modalidades de ensino de arte, esta lei “contribuiu para a dilui¢do dos
conteudos especificos de cada linguagem” (PENNA, 2010, p. 125). E
preciso ressaltar que a questdo da polivaléncia é algo que perpassa toda
esta lei. As disciplinas Historia e Geografia, por exemplo, foram diluidas
dentro da nova disciplina Estudos Sociais, que também deveria ser
operacionalizada por um professor polivalente (Sobreira, 2017, p. 22).

Desse modo, o acesso a Arte e as possibilidades de protagonismo e
producao artistica, na educac¢ao formal, encontram-se diluidos em estudos sobre
asociedade. Embora conservando carateridentitario e até mesmo conhecimento
académico, ndo abre caminhos para que a crianga e o adolescente se vejam
como produtores e colaboradores da cultura artistica. Esta visdo permanece,
mesmo nas novas legislagdes, concentrando a relagdo ensino-aprendizagem
da Arte como um recurso de competéncia em reproduc¢ao, compreensao dos
canones e identificagdo da origem e procedéncia. Outra caracteristica, sempre
mantida, é o eurocentrismo qualitativo. A Arte académica ¢ considerada
bem cultural, enquanto a Arte oriunda de culturas regionais é considerada
“Folclore”.

A Segunda lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Brasil, 1986),
nasce de intenso embate, entre os representantes dos professores brasileiros e
dos empresarios da educagdo. Conflito mediado pelo socidlogo Darcy Ribeiro,
ndo evoluiu suficientemente da primeira legislagdo. Cria diretrizes quanto a
Educacgao Artistica e quanto a Arte, mas nao estabelece as garantias da existéncia
dos profissionais, equipamentos e ambientes necessarios ao ensino, deixando
como optativa a oferta desse campo de conhecimento. Esta é a Lei 9.394, de
20 de dezembro de 1996, cuja ementa € igual a da sua anterior: “Estabelece as
diretrizes e bases da educagdao nacional”. Em seu segundo artigo, toma por base
a igualdade de condigdes de ingresso e permanéncia na escola, em substituicao
ao discurso sexista da lei anterior, figurando a Arte entre os conteudos que serdao
acessiveis entre os educandos.

Art. 2° A educagdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios
de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade
o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualifica¢do para o trabalho. [...] Art. 3° O ensino sera
ministrado com base nos seguintes principios: I - igualdade de condigdes
para o acesso e permanéncia na escola; II - liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; III -
pluralismo de ideias e de concepg¢des pedagogicas; [...] (Brasil, 1996, art.
2 e 3).
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No entanto, a Nova LDB desloca a Arte dos contetdos curriculares que
sdo importantes para a progressdo serial dos alunos. Quando se refere s artes,
ou ensino de linguas estrangeiras, prop0e que a institui¢ado organize turmas
distintas. Isto significa, na pratica, que a interdisciplinaridade nao é considerada
importante, ou que este conhecimento seja considerado essencial.

Art. 24. A educacdo basica, nos niveis fundamental e médio, sera
organizada de acordo com as seguintes regras comuns: [...] IV - poderdao
organizar-se classes, ou turmas, com alunos de séries distintas, com
niveis equivalentes de adiantamento na matéria, para o ensino de linguas
estrangeiras, artes, ou outros componentes curriculares (Brasil, 1996, art.
24).

Porém, uma reviravolta positiva, € a considerag¢ao de que o ensino da Arte
passou a ser, na ultima década do séc. XX, considerada essencial na Educac¢do
Bésica, mesmo que colocada a margem dos conteudos curriculares considerados
importantes para a formacao escolar, em seu Art. 26:

Art. 26. Os curriculos da educacgdo infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e dos educandos. [...] § 2° O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério da educagdo basica (Brasil, 1996, art. 24).

Na ultima década do séc. XX, a publicagdo dos Parametros
Curriculares nacionais (PCN), reunia um conjunto de orientagdes, conceitos
e recomendagdes, para que os sistemas e institui¢cdes de ensino pudessem
organizar e optar por estruturas curriculares condizentes com o perfil de suas
comunidades servidas. Publicada em 1998, pelo Ministério da Educacao
(MECQC), a obra “Parametros Curriculares Nacionais: Arte — Terceiro e quarto
ciclos do Ensino Fundamental” (Brasil, 1998), apresenta uma estrutura de
objetivos gerais do Ensino Fundamental, que coloca a Arte como uma area
especifica (figura 1).
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Figura 1: Estrutura dos Pardmetros Curriculares Nacionais (1998).

ESTRUTURA DOS PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

Objetivos Gerais do Ensino Fundamental

4° Ciclo
[7°9 e 8%.)

Fonte: (Brasil, 1998, p. 9).

Verifica-se que a orientacdo dos PCN, neste caso, reconhece finalmente
que o objetivo do ensino das Artes é a produgao de novos conhecimentos.
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O aluno desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando
produgdes artisticas, que sdo a¢des que integram o perceber, o pensar,
o aprender, o recordar, 0 imaginar, 0 sentir, 0 expressar, 0 comunicar.
A realizagdo de trabalhos pessoais, assim como a apreciacdo de seus
trabalhos, os dos colegas e a produgdo de artistas, se da mediante a
elaboragdo de ideias, sensagdes, hipdteses e esquemas pessoais que o aluno
vai estruturando e transformando, ao interagir com os diversos contetidos
de arte manifestados nesse processo dialdgico. [...] Produzindo trabalhos
artisticos e conhecendo essa produgao nas outras culturas, o aluno podera
compreender a diversidade de valores que orientam tanto seus modos de
pensar e agir como os da sociedade. Trata-se de criar um campo de sentido
para a valorizagdo do que lhe é proprio e favorecer o entendimento da
riqueza e diversidade da imagina¢do humana (Brasil, 1998, p. 19).

Naquele periodo de final de século, quando a sociedade passou por uma
profunda transformagio no seu regime de informacao, os especialistas responsaveis
pela elaboragdo dos PCN reconheciam uma defasagem, presente entre as praticas
pedagdgicas na escola brasileira e das grandes alteragdes no modo de produgdo das
Artes, dada principalmente pelo advento das midias digitais. Também enfatizou a
necessidade de vivéncias e contato dos alunos com ambientes dedicados as Artes,
como museus, teatros e apresentacdes (Brasil, 198, p. 29).

Mas, outra preocupagdo, que faz um texto de vinte e seis (26) anos atras
parecer ter sido escrito ontem, o da qualificagdo docente, frente ao ensino das
Artes, principalmente as criangas e adolescentes:

I3

O importante neste estagio atual da educagdo brasileira é que os
professores que se dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de
experiéncias pratico-tedricas interpretando, criando e apreciando arte,
assim como exercitem a reflexao pedagogica especifica para o ensino das
linguagens artisticas. [...] Sem uma consciéncia clara de sua fun¢do e sem
uma fundamentagao consistente de arte como area de conhecimento com
conteudos especificos, os professores ndo podem trabalhar. S6 é possivel
fazé-lo a partir de um quadro de referéncias conceituais e metodologicas
para alicer¢ar sua a¢do pedagogica, material adequado para as praticas
artisticas e material didatico de qualidade para dar suporte as aulas (Brasil,
1998, p. 30).

O lancamento dos PCN do Ensino Médio ocorreu somente no tltimo ano
do séc. XX, 2000, devido ao duplo papel de acompanhar as reformas curriculares
e contemplar orientacbes preditivas sobre as alteragdes que os avangos das
Tecnologias da Informacao e Comunicagdo (TIC) trariam a pratica pedagdgica.

Comegou, em 2008, o programa Federal “Curriculo em Movimento”,
que foi voltado para a Educagao Basica, dando atengado as alteragcdes que as
TIC tinham o potencial de trazer para as criangas também. Embora ambos
os programas contemplassem os processos de Educacdo de Jovens e Adultos,
Aceleragdo, Inclusdo e contemplacdo de necessidades especiais, as Artes
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permaneceram em segundo plano, quando poderiam ter protagonizado
importantes acessos ao conhecimento.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Infantil (DCNEI)
foram publicadas em 2010, e as Diretrizes Nacionais da Educa¢do Basica em
2013, alterando alguns indicadores, como propostos nos Parametros Curriculares
Nacionais. Foi um documento derivativo também de um movimento social
denominado “Pacto pela Alfabetizagdo”. Mas, embora o cidaddo do séc. XXI
necessite de alfabetizacdo artistica, a mesma ndo foi contemplada adequadamente
neste documento, que tem énfase no registro escrito e sua leitura.

A segunda década do séc. XXI trouxe algumas surpresas, no que se
refere ao ensino das Artes para criangas e adolescentes. Houve a publicagcao
da Lei 13.278, de 2 de maio de 2016, que “Altera o § 6° do art. 26 da Lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educagao
nacional, referente ao ensino da arte”. a nova diretriz do ensino da Arte ¢
complexa, o que € positivo, e que os conteudos artisticos se interrelacionam
por meio das linguagens, o que é dubio. Leva a entender que as Artes, assim
como a Literatura, ndo sdo campos do conhecimento, mas somente linguagens.
Conforme a explica¢ao de Sobreira:

Desta forma, a nova redacdao, embora mantenha a musica como uma das
possibilidades dentro da obrigatoriedade do componente Arte, ndo da o
destaque dado a este componente pela lei 11.769/2008. A Reforma do
Ensino Médio traz mudancas que afetam, negativamente, o ensino de
musica. Ela vem sendo criticada por priorizar o Portugués, o Inglés e
a Matematica, em detrimento de outras disciplinas como a Sociologia,
Historia e Artes (Sobreira, 2017, p. 24)

Nos dois anos seguintes, foi construida a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que teve a versao para Ensino Basico publicada em 2017 e a
versao para o Ensino Médio publicada em 2018. Certamente, o documento legal
e sua visdo foram importantes, ao influenciar uma nova disposi¢ao dar Artes na
estrutura curricular.

Entdo, este processo evolutivo nos leva ao contexto da atualidade, na
qual a BNC passou pela “prova de fogo” da Pandemia da COVID-19, em pleno
processo de implanta¢do. No retorno as atividades presenciais, temos um alunado
universalmente marcado pela experiéncia do isolamento. A fruigdo artistica, que
se constroi no cotidiano da comunidade, foi reduzida a audiéncia televisiva e
as possibilidades de adaptagdo das linguagens a Word Wide Web. Os modos de
aprender e ensinar estao claramente modificados, assim como a frui¢ao da Arte
se tornou mais individual e customizada. Até é possivel inferir que houve uma
janela de oportunidades, que este isolamento abriu, lancando novos talentos,
constituidos no ambiente midiatico, sem a hierarquiza¢do da Industria Cultural.
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AS POSSIBILIDADES PARA O ENSINO DA ARTE AS CRIANCAS E
ADOLESCENTES PELA BNCC

Do ponto de vista da Educagdo Basica, ou seja, Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental e do Ensino Médio no Brasil e suas linguagens, o apoio da Arte as
questdes identitarias tem se consolidado, principalmente apds a publicagdo da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Mas, ainda existe um caminho a
ser percorrido.

Do ponto de vista identitario, a Arte tem cumprido um papel essencial nas
praticas pedagobgicas, ao superar velhos conceitos, que classificavam as pessoas
em condi¢do diversa ou vulneravel como cidadaos de segunda classe.

A BNCC da Educacgao Infantil estabelece 6 campos de experiéncia para
as criangas que estdao em processo de socializagdo, esperando que isso ocorra
durante as seguintes vivéncias: conviver, brincar, participar da comunidade
escolar, explorar, expressar, adquirir autoconhecimento. Em quatro deles, a
Arte e suas linguagens aparecem em diferentes objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento.

Neste nivel, a BNCC reconhece literalmente a aplicabilidade das artes, nos
campos de experiéncia “corpo, gestos e movimentos”, pelos seguintes objetivos
de aprendizagem e desenvolvimento:

* (EI03CGO02) Demonstrar controle e adequagdo do uso de seu corpo em
brincadeiras e jogos, escuta e reconto de historias, atividades artisticas,
entre outras possibilidades.

» (EI02CGO03) Explorar formas de deslocamento no espago (pular, saltar,
dangar), combinando movimentos e seguindo orientagdes.

* (EIO3CGO3) Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danga, teatro e musica.

No campo de experiéncias “Tragos, sons, cores e formas”, quase a
totalidade dos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento pertencem as Artes:

» (EI02TSO01) Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musicais,
para acompanhar diversos ritmos de musica.

+ (EIO3TS01) Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e
instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de conta, encenagoes,
criagOes musicais, festas.

+ (EIOITS02) Tragcar marcas graficas, em diferentes suportes, usando
instrumentos riscantes e tintas.

« (EIO2TS02) Utilizar materiais variados com possibilidades de
manipula¢do (argila, massa de modelar), explorando cores, texturas,
superficies, planos, formas e volumes ao criar objetos tridimensionais.

» (EIO3TS02) Expressar-se livremente por meio de desenho, pintura,

colagem, dobradura e escultura, criando produ¢bes bidimensionais e

tridimensionais.

(EI0O1TS03) Explorar diferentes fontes sonoras e materiais para
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acompanhar brincadeiras cantadas, can¢des, musicas e melodias.

» (EI02TS03) Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no ambiente
em brincadeiras cantadas, cangbes, musicas e melodias.

» (EIO3TS03) Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duragdo,
altura e timbre), utilizando-as em suas produgdes sonoras € a0 ouvir
musicas e sons.

No campo de experiéncia “escuta, fala, pensamento e imagina¢ao”, as
palavras imitar e recontar tém uma frequéncia maior do que a palavra criar:

» (EIO3EF01) Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre suas vivéncias,
por meio da linguagem oral e escrita (escrita espontidnea), de fotos,
desenhos e outras formas de expressao.

* (EIOIEF02) Demonstrar interesse ao ouvir a leitura de poemas e a
apresentacdo de musicas.

» (EIOIEFO05) Imitar as variagdes de entonagdo e gestos realizados pelos
adultos, ao ler histérias e ao cantar.

* (EIO2EF(2) Identificar e criar diferentes sons e reconhecer rimas e
aliteracOes em cantigas de roda e textos poéticos.

* (EIOIEF04) Reconhecer elementos das ilustragdes de historias,
apontando-os, a pedido do adulto-leitor.

» (EIO3EF04) Recontar historias ouvidas e planejar coletivamente roteiros
de videos e de encenagdes, definindo os contextos, os personagens, a
estrutura da historia,

* (EIO3EF(05) Recontar historias ouvidas para produgdo de reconto
escrito, tendo o professor como escriba.

* (EIO3EF06) Produzir suas proprias historias orais e escritas (escrita
espontanea), em situagdes com fungao social significativa.

* (EIO3EF08) Selecionar livros e textos de géneros conhecidos para
a leitura de um adulto e/ou para sua propria leitura (partindo de seu
repertério sobre esses textos, como a recupera¢do pela memoria, pela
leitura das ilustragdes etc.).

A transi¢ao da Educacao Infantil para o Ensino Fundamental também
¢ abordada pela BNCC, de forma integrativa. Com o ingresso no Ensino
Fundamental, ja existe uma disciplinariza¢do, que estabelece a seguinte disposi¢ao
ao componente curricular Arte:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas
seguintes linguagens: as Artes visuais, a Dang¢a, a Musica e o Teatro. Essas
linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos
e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intui¢do, o pensamento,
as emogdes e as subjetividades se manifestam como formas de expressao
no processo de aprendizagem em Arte (Brasil, 2022, p. 193).

No caso do Ensino Fundamental, que ¢ a etapa mais longa da Educac¢do
Basica, é necessario aos professores e coordenadores pedagogicos buscar, além
da mediac¢ao e ensino de conteudos da estrutura curricular, o desenvolvimento
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de habilidades e competéncias sociais. O Campo Artistico-Literario do ensino
fundamental, traz elementos nos quais predominam os registros de conhecimento
em linguagem escrita ou hibridos:

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO - Campo de atuagio relativo
a participagdo em situagdes de leitura, fruicdo e producdo de textos
literdrios e artisticos, representativos da diversidade cultural e linguistica,
que favorecam experiéncias estéticas. Alguns géneros deste campo: lendas,
mitos, fabulas, contos, cronicas, cangdo, poemas, poemas visuais, cordéis,
quadrinhos, tirinhas, charge/ cartum, dentre outros (Brasil, 2022, p. 98).

Para dimensionar a Arte, enquanto conhecimento, a BNCC traz a
proposta das seguintes “linhas maleaveis”:

A BNCC propde que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes
do conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam
a singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam 0s
conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e
as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. [...] As
dimensdes sdo: Cria¢do [...], Critica [...], Estesia [...], Expressdo [...],
Fruigdo [...], Reflexao [...] (Brasil, 2022, p. 194-195).

No ensino fundamental, cadauma daslinguagens artisticas do componente
curricular Arte constitui uma unidade tematica: Artes Visuais, Danca, Musica,
Teatro e Artes Integradas (Brasil, 2022, p. 197). As Artes Plasticas ficam
irreconheciveis nesta tematizagdo, gerando uma superficialidade na apropriagao
do conhecimento e simples vinculagdo do objeto artistico a produtividade da
Indtstria Cultural.

No Ensino Médio, a BNCC busca trazer o protagonismo de seu processo
educativo aos alunos. Ou seja, a nogdo de responsabilidade individual, coletiva,
sabendo cada vez mais liderar e ser liderado. A isso, a Educacio deve acrescentar
a Etica, a Cidadania, e, finalmente “a identidade individual e humana”.
Sim, aquele conhecimento que comegou a ser desenvolvido formalmente na
Educacgao Basica, e que sera incrementado pelo recurso surpreendente da leitura
das historias em quadrinhos.

O Campo Artistico-Literario segue, embora com menor participagao, nos
contetidos do Ensino Médio. Neste ponto da formagao, os objetos da relagdo
ensino e aprendizagem se tornam mais complexos, como: Forma de composi¢ao
dos textos e adequagdo do texto as normas de escrita; formagao do leitor
literario; apreciacdo estética e estilo; escrita autbnoma e compartilhada; formas
de composi¢dao de narrativas; formas de composi¢ao de textos poéticos; formas
de composi¢ao de textos poéticos visuais (Brasil, 2022, p. 110-111).

Desse modo, a BNCC identifica a Arte, em diferentes contextos, com
aplicabilidade ampla, sendo um recurso didatico-pedagogico versatil, artistico
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e literario de qualidade e atratividade para criangas e jovens. Contudo, devido
a sua reducgdo ao estudo de linguagens, a partir do Ensino Fundamental, e sua
pulverizacao entre as disciplinas, sdo sintomaticos de um processo que prejudica
a originalidade e a criatividade.

A consequéncia foi visivel socialmente, quando a pandemia da COVID-19
forgou o alunado para os estudos em isolamento. A necessidade de explorar
as fontes de informacgdo digitais, gerou autonomia e apoiou a alteridade e
autoralidade, de criangas e adolescentes que se encontravam tolhidos pela
metodologia da educagao formal.

E preciso considerar, contudo, que a formacio dos professores ¢é
imprescindivel para o cumprimento da proposta da BNCC. A recente implantagao
das Licenciaturas Interdisciplinares no Brasil é uma rea¢cao mercadoldgica positiva,
da area do Ensino Superior, que pode ajudar a atender esta demanda reprimida.

CONSIDERACOES FINAIS

A Arte é o mais antigo dos conhecimentos, mae de todas as linguagens,
codificadora de todos os registros de conhecimento. Portanto, a mais leve impressao
de que a Educac¢do Basica no Brasil, ou suas politicas publicas equivalentes em
nivel global, ainda nao apresentarem eficiéncia no desenvolvimento da Arte, como
campo do conhecimento e componente curricular, deve ser visto com preocupagao.

A satisfacdo do objetivo geral do estudo, ou seja, verificar se a educagao
Basica no Brasil tem logrado éxito no ensino da Arte as criangas e adolescentes,
foi parcialmente satisfeita. Quando examinamos a historia da educagdo em
Arte no Brasil, pudemos ver que nem sempre ela foi direcionada aos jovens na
Educagao Formal. Quando isso ocorreu, em diferentes momentos, a propria
politica publica direcionou esta relacdo ensino-aprendizagem para a reprodugao,
ndo para a criagao.

Na atualidade, a BNCC tem um direcionamento muito interessante,
embora dando pouco espago para os conteudos da Arte na estrutura curricular.
Porém, como no passado, os recursos humanos sao escassos. Observando
criticamente, a falta de licenciados nao se deve somente a falta de opgdes em
formacdo superior, que atualmente podem ser cumpridas a distancia, e/ou em
formacgoes interdisciplinares. Talvez, o status da formag¢ao docente, ou mesmo
da Arte enquanto produgao, profissao e modo de vida, ainda seja imaturo nos
paises de economia emergente, como € o caso do Brasil.

Quanto aos objetivos especificos, voltados para a prospec¢dao de dados nos
documentos e literatura especializada, estes foram cumpridos adequadamente.
A descrigdao do ensino da Arte para criangas e adolescentes no Brasil, embora
sucinta, nos demonstra que os regimes autoritarios e as situagdes de dominag¢ao
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estrangeira sempre procuram suprimir a criagdo artistica, que afinal é um trago
da Cultura que empodera a comunidade local.

A observagao critica, feita ao longo da exposicao deste artigo, nos leva a
refletir sobre as seguintes situagdes: a valorizagdo da Arte como conhecimento,
gerador de riquezas, empoderamento, cultura e felicidade; a valorizagdo do
artista, como mestre que tem o poder de multiplicar a experiéncia artistica em uma
sociedade, seja pela vivéncia, seja pela mediagao de informagdes; a edificacao de
uma Educagdo Bésica dindmica, atualizada, que valorize todos os protagonistas
da comunidade escolar e lhes dé as melhores oportunidades de aprimoramento.

Afinal, se tornar artista nao pode ser “um acidente de percurso”, causado
por uma pandemia. Tem que ser um processo socialmente aceito, valido e
previsto, como principio da Educa¢ao Universal, e acessivel a todas as criangas
e jovens interessados.
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PERSONAGEM:
UM SER NA TRAMA DA TELENOVELA

Luis Fernando Ferreira de Aratijo’

CONSIDERACOES INICIAIS

Personagem € um ser ficticio, uma imita¢do, uma inveng¢do como forma
humana. As vezes, ¢ parecido com a realidade humana. Outros tendem para o
fantasioso, como as personagens de televisao, filme e romance. Ele pertence ao
enredo, isto é, quem faz a ag¢do. A jungao de enredo e personagem dé-se por meio
da ideia, esta, por sinal, representa o significado da existéncia do personagem
dentro do enredo.

Personagem nada mais é que um feixe de fungdes, constituido pelos predicados
que designam suas agdes ao longo da intriga (PROPP, 1978, p.133).

O personagem ¢ um ser de ficgdo, humano ou antropomorfo, criado por
um autor e filtrado por ele. O personagem ¢ a imagem de um ser, ou varios
seres, que passa pelo crivo de um criador (PALLOTTINI, 1978, p.133).

As personagens narrativas podem ser divididas em planos e redondos:

a) Personagens planos — sao personagens caracterizados com um nimero
pequeno de atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de um modo
geral, s3o personagens pouco complexos.

b) Personagens redondos — sao aqueles definidos por sua complexidade,
apresentando varias qualidades. Sdo dinamicos, multifacetados, imagens, ao
mesmo tempo, totais e particularissimas, do homem (FORSTER, 1970, p. 30).

A divisdao de Forster (1970) possibilita-nos uma visualizagdo da
caracterizacdo dos personagens no decorrer da historia. Além dessa
caracterizacdo, as personagens compreendem uma outra classificagdo, quanto
ao papel desempenhado no enredo: um herdi (protagonista) e os antagonistas
(os vildes) e os comparsas (personagens secundarios).

Hero6i — protagonista de uma narrativa. Personagem que recebe a tinta
emocional mais viva e mais marcada numa narrativa. Suporte para certo
numero de qualificagdes e fungdes que o distinguem como a personagem
principal de uma determinada narrativa (BRAIT, 1987, p. 88).

1 Pés-doutorado em Comunicagdo e Doutor em Educagio. Professor do Centro Universitario
Senac.
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O hero6i € o protagonista da histéria e sua identificacdo acontece pelos
codigos culturais, éticos e ideoldgicos, apresentado pelo autor nas primeiras
paginas, colocando-o em uma determinada sociedade. O herdi pode, também,
assumir o papel de anti-herdi na historia; nesse caso, tem caracteristicas iguais
ou inferiores as de seu grupo.

A criacdo desse anti-heroi, na literatura brasileira, aconteceu nas obras de
Manuel Antonio de Almeida, Memdrias de um Sargento de Milicias e Macunaima
de Mério de Andrade. Os autores colocaram seus personagens como vitimas das
adversidades da sociedade e possuidores de seus defeitos de carater.

A func¢do do antagonista é de opor-se ao protagonista, provocando
conflitos. Enfim, esse personagem ¢ o vilao da historia. Por tltimo, os personagens
secundarios tém papel de ajudantes do protagonista ou do antagonista e de
figurantes na historia.

O heréi é sempre um elemento da cultura, onde quer que ele se encontre,
manipulado ou ndo, sofisticado ou mistificado, ele exerce sobre os
primitivos, porque este tem a ver com esferas de nds mesmos que na
maioria dos casos ainda desconhecemos (FELJO, 1984, p. 99).

Portanto, ao se analisar uma personagem, deve-se considerar sua
significacdo, a qual é definida por suas palavras, seus atos e suas caracteristicas,
a medida que a trama vai se desenvolvendo, dentro da narrativa. Na telenovela,
os personagens sao construidos pelas imagens e palavras.

A imagem e a palavra tém a possibilidade de descrever e animar ambientes,
paisagens, objetos (CANDIDO, 1968, p.31).

Com isso, podemos observar que as personagens na telenovela tém uma
fun¢do fundamental dentro da historia, pois elas constituem toda a estrutura do
enredo, sob a forma de didlogos, por meio dos quais definem-se e complementam
a acao.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Em Dramaturgia de televisdo, Pallottini (1998) dividiu em trés os tipos de
personagem dentro da telenovela, que so:

Personagem sujeito — é aquele que ¢é, age, faz e diz coisas que lhe apraz
dizer e fazer, como se tudo brotasse do seu interior, absolutamente livre,
como se a fonte de suas agdes e palavras fosse uma vontade totalmente
independente de influxos externos, como se, enfim, ele fosse de sua vida
e atos, sua vontade tendo como correspondente a sua responsabilidade e
nada mais. Personagem — vontade e acao — é aquele que escolhe seus meios
de agdo e age verdadeiramente, impulsionando o conjunto da histéria para
frente. Personagem — conflito interno - é aquele que tem contraposi¢do de
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duas forgas, interiorizadas, ambas potentes, significativas, que se enfrentam
num mesmo personagem. Sdo os desejos conflitivos de vida e morte, os
impulsos contraditorios de destruir ou construir, de amar ou renunciar, de
escolher este ou aquele caminho (PALLOTTINI, 1998, p. 149-163).

Em Sinha Moga, de Benedito Ruy Barbosa, exibida pela Rede Globo em
2006, no horario das 18 horas, Rodolfo (Danton Mello) é um personagem-sujeito,
com uma alma boa, sempre ajudando os pobres, principalmente, os negros de
sua fazenda e de outras também. Um personagem com vontade propria, sem
medo e com uma personalidade forte.

Na telenovela Pdginas da Vida, de Manoel Carlos, Helena (Regina Duarte)
¢é o personagem-vontade e acdo dentro da trama, ou seja, ela conduz o rumo dos
acontecimentos dentro da historia.

Em Belissima, de Silvio de Abreu, Katina (Irene Ravache) viveu um conflito
interno por nao contar ao seu filho Cemil (Leopoldo Pacheco) que seu pai era
Nikos (Tony Ramos), com isto, ela passou a telenovela inteira com esse conflito,
até ser resolvido no ultimo capitulo. Quando bem construidas, essas personagens,
0 autor consegue convencer o publico e a0 mesmo tempo essas personagens
passam a fazer parte da vida do telespectador durante a exibi¢ao da telenovela.

A trama da telenovela Senhora do Destino de Aguinaldo Silva, narrou a
trajetéria da personagem Maria do Carmo, interpretada pela atriz Susana Vieira,
que ficou vinculada por conexdes e relagdes com a propria existéncia real, dentro
de um processo de passividade pessoal, individual e subjetivo da personagem,
a qual projetou caracteristicas gerais da alma humana e suas afli¢cdes, buscando
identificagdo com os telespectadores. Aguinaldo Silva deixou de lado o realismo
fantastico para escrever uma telenovela realista, cujo tema central é a luta de
uma mulher nordestina para encontrar sua filha que foi sequestrada com poucos
meses de vida.

A personagem Nazaré (Renata Sorrah) representou o mal, ou seja, aquele
tipo de gente que, para sobreviver, precisa levar vantagem, matar, corromper
e roubar. Essa representacdo estd presente no inconsciente coletivo, pois a
agressividade de Nazaré é comum a todos nos, mas é reprimida, o que nos
torna seres socializados. Assim, em cada cena que aparecia essa personagem,
foi agucada nos telespectadores uma quimica, provocando desejos reprimidos,
gerando um interessante contraste de identificacdo e estranhamento que cativou
o telespectador.

Enquanto a teledramaturgia nacional aguarda o surgimento de mais um
personagem capaz de tudo para alcangar seus desejos, comparamos Emma
Bovary de Gustave Flaubert e Clara, personagem de Mariana Ximenes em
Fassione, telenovela de Silvio de Abreu, exibida na Rede Globo em 2010, no
horario das 21h, para compreender porque este formato faz tanto sucesso.

193



O UNIVERSO LITERARIO E A EDUCACAO

Que energia circula pelo espirito dessas mulheres tao inquietas, capaz de
torné-las imortais, transformando-as em icones de épocas tdo distintas? Ha um
encantamento sagrado sim, especialmente, porque elas representam os desejos
inconscientes mais secretos de uma sociedade em processo de mudanga. Na
verdade, sdo elas que sinalizam uma luz aqueles que ndo veem sentido na vida,
que se recusam a respeitar os sentimentos e nao percebem a chegada do futuro.

Em Madame Bovary, a sociedade experimentava o processo da revolugao
industrial, e em Passione, o da globalizagdo/revolugdo tecnoldgica. E tudo isso
provoca mudangas profundas na vida individual e comunitaria.

Gustave Flaubert publicou Madame Bovary em 1857 — numa sociedade
asfixiante, burguesa e hipdcrita. A obra retrata a historia de uma mulher que
desejava mais da vida, mas que, para a sociedade da época, ndo passava de
uma adultera. Emma, a mulher fatal de Flaubert, representa as insatisfagoes
femininas. Ela queria uma vida diferente, queria agita¢do, conhecer um mundo
novo. Mas, sem possibilidade de realizar seus desejos, afunda-se em dividas e
s6 vé o suicidio como solugdo. Clara era forte, determinada, sem escrupulos,
ignorava a moral, a ética, era toda pelo racionalismo. Hesitava, enquanto
raciocinava sobre uma maneira de tirar partido da situacao. Fraquejava, vacilava,
mas retornava ao controle rapidamente. Era livre sexualmente, brincava com
1sso e vivia essa experiéncia com prazer e leveza.

A sexualidade feminina era muito dificil de ser abordada na época em
que a obra de Flaubert foi publicada, causando euforia e reptidio por parte da
sociedade. As coisas mudaram bastante até a telenovela Passione, 0 que nao
quer dizer que a mesma questao seja assunto bem resolvido na cabeca e no
comportamento de muitas pessoas. O fato de a personagem Clara expressar uma
boa relagao da mulher com o seu proprio corpo e sexualidade, foi motivo de
identificacdo e de sentimentos de estranheza por parte do telespectador.

Na telenovela Belissima de Silvio de Abreu, exibida pela Rede Globo em
2005, a personagem Julia Assumpg¢do (Gléria Pires) era uma moga simpatica
e bem-sucedida. Presidente da empresa Belissima, fabrica de roupas intimas.
Sofre cobranga de sua avd para que tenha uma postura diferente em relagdo a
sua aparéncia e atitudes. Sua fraqueza € a baixa estima, uma dificuldade que
ela procura superar. A causa dessa fraqueza esta na formagao familiar, nos
conflitos advindos da infancia. Por ser sensivel, acabou virando saco de pancada
da avo, que usa e abusa de suas fraquezas. Nao se sente merecedora do amor, da
felicidade, porque carrega muitas culpas da infancia.

A personagem Bia Falcao (Fernanda Montenegro), matriarca da familia
Assumpg¢do, depois da morte de sua filha Stella, em um acidente de avido,
acaba criando os netos. Sua elegancia e firmeza nos negocios permitiram que
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administrasse a empresa até que Julia estivesse pronta para assumir a presidéncia.
Mulher de brio, ndo aceita ser contrariada, principalmente quando nao é obedecida
cegamente por todos ao seu redor. No passado, foi apaixonada por um homem
pobre, nunca conseguiu superar a rejeicao de seu amado, o que acaba explicando
muitas de suas atitudes atrozes com quem atravessa em seu caminho.

Na telenovela Anjo Mau escrita por Cassiano Gabus Mendes, adaptacao
de Maria Adelaide Amaral, a personagem Nice (Gloria Pires) é uma baba que
sonha em encontrar um principe, e a0 mesmo tempo, ¢ rejeitada por todos e
principalmente pela mae. Uma criatura com falsas referéncias devido ao seu
histérico, tanto que confunde o amor. Acha que precisa amar mais do que ser
amada para se sentir adequada, merecedora da sua propria existéncia. Esta em
constante procura por seguranga, pois € insegura e considera que o amor podera
trazer a forca de que precisa para viver. E uma mulher madura e vai encontrando
0 equilibrio com clareza em meio as turbuléncias externas e internas de sua vida.

Na telenovela Amor de Mde de Manuela Dias, a personagem Lurdes (Regina
Casé) é uma personagem construida em cima de um personagem de costume,
ou seja, ¢ uma personagem divertida, integra e facilmente identificavel para o
telespectador. Lurdes é uma mulher do povo, que criou seus 4 filhos sozinha
sem marido e veio para a cidade grande para ganhar a vida e dar condigdes
melhores para seus filhos. Essa personagem conquistou o telespectador, por
sua credibilidade e pela sua familiaridade, seu desempenho e sua contribuicdao
a fantasia de ser uma mulher do povo. O trunfo de Regina Casé com essa
personagem, foi saber destacar-se dramaticamente, num sentimento coletivo,
por meio de seu personagem.

Em “As Aventuras de Poliana”, exibida no horario das 20h45 de segunda
a sexta no SBT, adaptacao do livro de Eleanor H. Porter, “Pollyanna” e escrita
por Iris Abravanel, narra a histéria de Poliana, uma menina de personalidade
simples, verdadeira e espontanea, filha de um casal de artistas mambembe que
passa por dificuldades financeiras com seus pais, mas ela nunca desanima e
aprendeu com seu pai o jogo do contente, esse jogo que consiste em ver o lado
bom de tudo na vida. A trama de Poliana é puro folhetim, misturado com a
estrutura de um conto de fadas, fugindo de histéria pesada e caras bonitas. Sua
acdo tem varios angulos dramaticos, ou seja, uma constante sucessividade de
agdes e quem ganha é o telespectador.

Na telenovela ‘“As Aventuras de Poliana”, as personagens se movem dentro
de um determinismo em que as condi¢des fisicas e materiais se manifestam de
acordo com seu meio, dentro de uma realidade criada pela autora. O trunfo de
Sophia Valverde foi saber destacar-se dramaticamente, num sentimento coletivo,
por meio da personagem Poliana, A imagem desta personagem tem a fungao de
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cristalizar a sua existéncia numa pessoa por meio de sentimento transmitida pela
atuacdo da atriz, pois ela facilita o desenvolvimento da personalidade, estimula
um canal sadio na resolu¢ao dos problemas cotidianos e depois como forma de
avaliacdo e analise do contetido a ser exibido durante os capitulos da telenovela.

CONSIDERACOES FINAIS

A telenovela acompanha a dindmica do momento que a sociedade
vivencia, inserida no contexto dos membros de uma comunidade ou de uma
sociedade. Com isto, ela se torna expressao de uma cultura, parte da identidade
de um pais.

O processo criativo do personagem de telenovela comega na mente do autor,
quando ele cria uma ideia, de como vai ser seu personagem protagonista, pois este,
para ele, sera o condutor da agdo dentro da histéria. Seu modo de sentir e pensar
¢ demonstrado pela fala e por sua maneira de agir, € também construido pela
palavra falada, que tem um papel fundamental em sua construcdo, e a imagem
tem a fungdo de cristalizar sua existéncia em uma pessoa, ou seja, em um ator.

Ao construir a imagem da personagem, o autor cria qualidades e atributos
idealizados e tudo se metamorfoseia numa nova realidade de sonho, encanto
e beleza. A imagem esta pronta, mas ela seduz o telespectador a produzir e
dinamizar o seu imaginario, num ritmo muito rapido e ultra-acelerado. A
influéncia das telenovelas é incontestavel e os seus personagens desfrutam a
simpatia do telespectador, com isso, movem-se dentro de um determinismo em
que as condi¢Oes fisicas e materiais se manifestam de acordo com o seu meio,
dentro de uma realidade criada pelo autor. O personagem se manifesta dentro da
telenovela por meio da trama, numa equagao entre o ser vivo e o ser ficticio.
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PROPOSTAS CURRICULARES
NUMA PERSPECTIVA NEURODIVERSA

Aline Cunha de Andrade Silva’
Ana Georgia Deoclécio Nunes®

1. CONSIDERACOES INICIAIS

O que se chama educagdo inclusiva na contemporaneidade, em relagdo
a diversidade cognitiva, é produto de uma disputa histérica, que parte de um
cenario de intolerancia deliberada a pessoa com demandas especificas de
aprendizagem e socializa¢do, até alcangar uma postura de compreensao acerca
do desenvolvimento neurodiverso.

Observamos, da Antiguidade ao inicio do século XIX, uma dinamica de
exterminio diante da pessoa com necessidades especificas. Passamos, em seguida, a
um momento de integracdo individualista por meio de patologiza¢do e docilizagao
- que vai até o século XX. A partir dai, poéde desenvolver-se numa perspectiva
humanizada do campo que entendemos hoje como incluséo (MARQUES, 2021).
Maria Odete Emygdio da Silva (2009) distingue esses tempos em trés paradigmas:
segregacao, integracao e inclusao. Acompanhando a gradativa mudanga de estigma
promovida pelo desenvolvimento cientifico, a situagdo é legislativamente notada
no Brasil a partir da Lei de Diretrizes e Bases (adiante LDB) 9.394/96 (BRASIL,
1996) que priorizara uma educagao baseada em termos como igualdade e respeito a
diversidade. Sao tentativas de, de forma geral, ir a0 encontro do que ja diz o Art. 205
do Capitulo IIT da Constituicao Federal da Republica Federativa do Brasil de 1988,
que garante acesso e permanéncia de todos os cidadaos a escola, com a criagdo de
meios e abordagens favoraveis a tal vivéncia, sem discriminagao.

Aqui, vale citar a Declaragdao de Salamanca, em Espanha, que “expandiu
o conceito de mnecessidades educacionais especiais®’, indo além da deficiéncia.”

1 Doutora em Letras pela Universidade Federal da Paraiba. Professora da Universidade
Federal de Pelotas.

2 Graduanda em Letras pela Universidade Federal de Pernambuco.

3 Apesar da nomenclatura ser amplamente difundida em documentos normativos e
resolugdes mais antigas, a proposta, neste trabalho, é adotar uma perspectiva de educagio
individualizada e atenta a demandas especificas de aprendizagem, evitando a nogado de
especial por denotar uma hipervalorizacdo e hipercorregao de déficits e deficiéncias.
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(MARQUES, 2021, p. 9, grifo nosso). Nacionalmente, a luz do Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia de 2015, a pessoa com deficiéncia caracteriza-se como aquela que,
comprometida por limitagdes fisicas, cognitivas ou sensoriais, encontra barreiras
em interagdo ou em participagao social - envolvendo desde os Transtornos Globais
de Desenvolvimento (doravante TGD) as hiper habilidades (BRASIL, 2015).

Em consondncia a neurodiversidade, destacam-se as leis, que institui
a Politica Nacional de Protecdo dos Direitos da Pessoa com Transtorno do
Espectro Autista (Lei Berenice Piana), delimitando termos educacionais aos
aprendentes autisticos (como o direito ao apoio pedagdgico em sala de aula), e
a mais recente lei 14.254/2021, que abrange a assisténcia aos alunos laudados
Disléxicos e com Transtorno do Déficit de Atencao e Hiperatividade.

No sentido de tornar concretas essas leis na pratica docente, viabilizando
uma didatica compreensiva e comprometida, o Plano de Desenvolvimento
Individual (PDI) ou Plano Educacional Individualizado (PEI) surge como
imperativo, estando expresso na LBI, lei 13.146/2015, e LDB, lei 9394/1996.
O instrumento ¢é pertinente a diversidade cognitiva em sala de aula, ao passo
que possibilita um planejamento individual para o estudante laudado, ou
mesmo que sinalize especificidades de desenvolvimento diante do resultado
das avaliagdes formativas. Nesse panorama, ha um vislumbre das investidas
estatais para uma escola que caminha em dire¢do a uma abordagem
acolhedora das diferentes formas de cada individuo em formagdo tecerem
seu desenvolvimento pedagogico e social. Todavia, nas praticas cotidianas,
profissionais da educag¢do ndo parecem acompanhar os imperativos legais e
metodolégicos, o que demanda uma atengao especial a formag¢ao docente dos
cursos de licenciatura, no que tange ao manejo da diversidade cognitiva em
sala de aula, levando em consideragdo o seguinte:

A formagdo permanente, pois, € um dos fatores imprescindiveis para que
os profissionais de educagao possam atuar, efetivamente, frente aos alunos
sob sua responsabilidade em classe e no ambiente escolar, de maneira mais
ampla, por mais diversificado que esse grupo se apresente, oferecendo-
lhes condi¢des de atendimento educacional que sejam adequadas as suas
condig¢des e necessidades e, ndo apenas, realizando a mera inser¢ao fisica
desses educandos no ambiente escolar. (MARTINS, p. 34, 2012)

2. NEURODIVERSIDADE E FORMACAO DOCENTE

Se, por um lado, existem abordagens pedagdgicas atualizadas, que
comprometem-se a aplicagdo de uma postura respeitosa e acolhedora a
diversidade em sala de aula - no tocante ao género e a raga, por exemplo -, por
outro, persiste, anterior a esta, uma biopolitica que nao abrange a identidade
cognitiva do sujeito e vale-se de uma suposta incorre¢ao para validar a norma,
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categorizando «populagdes problematicas que necessitam de intervengdes
normativas» (ARAUJO, p. 33, 2022).

As tentativas ndo parecem sanar a percep¢ao do aluno laudado (ou nao
laudado, mas demandante de estimulos que vao de encontro as expectativas
higienistas da sala de aula) enquanto um estrangeiro em ambiente escolar, uma
vez que “ordens de discurso neurotipicas impdem o modo como devemos atuar
a partir do estatuto interacional hegemonico da tipicidade humana.” (LEITAO,
p- 100, 2021). Numa perspectiva foucaultiana, isso se justificaria pela condugdo
dos Poderes acerca das vidas de uma sociedade.

(...) trata-se sobretudo de estabelecer mecanismos reguladores que, nessa
populagdo global com seu campo aleatorio, vao poder fixar um equilibrio,
manter uma média, estabelecer uma espécie de homebstase, assegurar
compensagdes; em suma, de instalar mecanismos de previdéncia em
torno desse aleatério que é inerente a uma populagdo de seres vivos, de
otimizar (...) um estado de vida: mecanismos (...) disciplinares, destinados
em suma a maximizar forgas e a extrai-las, mas que passam por caminhos
inteiramente diferentes. (...) Ndo se trata, por conseguinte, em absoluto, de
considerar o individuo no nivel do detalhe, mas, pelo contrario, mediante
mecanismos globais, de agir de tal maneira que se obtenham estados
globais de equilibrio, de regularidade; em resumo, de levar em conta a
vida, os processos bioldgicos do homem-espécie e de assegurar sobre eles
ndo uma disciplina, mas uma regulamentagdo. (...) A soberania fazia
morrer e deixava viver. E eis que agora aparece um poder que eu chamaria
de regulamentacdo e que consiste, ao contrario, em fazer viver e em deixar
morrer. (FOUCAULT, p. 293 - 294, 2005)

O apontamento leva a apreensdao de que, em sociedade, existe uma
hierarquia na importancia das vidas. Nessa 6tica, aquele que se mostra de algum
modo irregular - ao subverter as expectativas do que seria um sujeito funcional
segundo o Estado - termina por ser marginalizado. Tornar-se-4, entao, suscetivel a
modos de subestimac¢ao da vida, representados aqui pelas violéncias simbélica ou
mesmo fisica, que se encarregaram de “suprimir a vida” (FOUCAULT, 2005, p.
303). Aqui, a conceituagao expande-se para além da morte literal, de forma mais
profunda, em consonancia a Araujo:

Portanto, entendo que a morte a qual se refere Foucault, em que pese
também poder ser a morte fisica, também se referir a exposi¢ao da morte, a
multiplicagdo do risco de morte ou simplesmente a morte politica, a expulsio
e a rejeigdo (1999, p. 306). Isso ndo significa, contudo, que as praticas de
violéncia que asseguram a rotineirizagdo dessas mortes fisicas e simbdlicas,
ndo facam parte de um mesmo enfeixe normativo. (p. 34, 2022, grifo nosso)

Desse modo, as condigdes especificas de aprendizagem e socializagdo de
um sujeito surgem como anormalidades para reiterar a suposi¢ao de que ha uma
sala de aula regular, que passa a ser irregular ao comparecimento de qualquer
neuroatipicidade.
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Nesse sentido, o combate ao anormal é configurado como um mecanismo de
defesa da vida — vida esta que o anormal carrega, mas € incapaz de exercer
com plenitude, face a sua anormalidade. O corpo anormal é o locus de
combate contra a anormalidade — combate este travado ainda que as expensas
da destruigio do sujeito vivo que é e detém este corpo. (ARAUJO, p. 33, 2021)

Dado que o curriculo é uma ferramenta projetada para a reprodugdo dos
ideais vigentes, se o que ha é uma politica que repudia os corpos e subjetividades
neurodivergentes, o reflexo sera um curriculo igualmente discriminatorio e
excludente em relagio a esses. “O conhecimento corporificado no curriculo carrega
as marcas indeléveis das relagdes sociais de poder (...) O curriculo é um aparelho
ideologico do Estado capitalista. O curriculo transmite a ideologia dominante. O
curriculo é, em suma, um territério politico.” (SILVA, p. 147 - 148, 2005).

Fica evidente, por meio do apanhado normativo até entdo tragado, que
a entidade legislativa brasileira simula a inser¢ao nas escolas de um curriculo
que acompanhe a neurodivergéncia por meio de intervengdes inclusivas como
o supracitado PEI e o AP (apoio pedagodgico ou acompanhante pedagogico
- profissional que dard suporte ao individuo com demandas especificas em
ambiente escolar). Todavia, ao voltar os olhos ao curriculo da graduagdo em
licenciatura, o panorama ¢ contraditorio, na medida em que esse curriculo, por
sua vez, ndo garante a formagao de profissionais capazes de impor, em aula, as
normativas presentes na lei. Em consonancia as teorias atualizadas criticas e pos-
criticas do curriculo, “nao podemos mais olhar para o curriculo com a mesma
inocéncia de antes” (SILVA, p. 150, 2005). Portanto, o curriculo nacional,
no que concerne a formagdo de professores, tende a reproduzir o paradigma
biopolitico de desrespeito a vida e aos direitos desse grupo. Entdo, como sera
possivel executar o curriculo inclusivo, com as propostas da LDB e LBI, por
exemplo, se o curriculo que prepara o profissional em questdo nao é, ele proprio,
reflexivo em relacdo as demandas da neurodiversidade?

O docente deve ser capaz de se movimentar no entorno e nas frestas dos
documentos norteadores, tecendo caminhos conscientes e novos, que fagcam jus
a identidade do seu alunado real. Essa habilidade, por sua vez, s6 é possivel
diante de uma instrugao de qualidade, atenta as necessidades emergentes numa
sala de aula diversa. A formagdo inicial e continuada é l6cus para partilha de
experiéncias e contribui para o amadurecimento do professor na abordagem em
sala de aula (JESUS, SIQUEIRA, p. 19, 2012).

Sabendo que a educagdo ¢ um direito de todos, a formagdo continuada
representa um espago-tempo de constituigdo e reflexdo da a¢do educativa. E
um espago de potencializagao das praticas pedagogicas. Uma oportunidade
para (re)pensar as relagdes de poder existentes no curriculo, 0s mecanismos

utilizados para validar os conhecimentos e os pressupostos que fundamentam
quem pode ou ndo aprender na escola. (JESUS, SIQUEIRA, p. 18, 2012)
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No Brasil, desde os anos 1990, ha uma grande investida para a formagado
continuada em educacdo inclusiva, estando incluso termo na LDB em seu
artigo 62, lei 9.394/1996. “Nesse sentido, por meio da sua a¢ao educativa, os
profissionais de ensino regular, nos diversos niveis, devem buscar atender de
maneira adequada a diversidade do alunado.” (MARTINS, p. 28, 2012)

Nada obstante, no contexto de graduacdo de Licenciatura em Letras
da Universidade Federal de Pernambuco no ano de 2023, a oferta de cadeiras
voltadas a neurodiversidade em relagdo o docente em formag¢do mantém-se
nas disciplinas eletivas, ndo integrando, portanto, a forma¢dao obrigatéria do
licenciando. Apesar de Lingua Portuguesa, assim como Matematica, conter uma
das maiores cargas horarias do ensino basico, ndo ha subsidio na formagao inicial
do professor para que lide com a heterogeneidade de perfis intelectuais em sala de
aula. Apontamentos similares sao feitos por Martins, 2012, quando graduandos
de licenciaturas da Universidade Federal do Rio Grande do norte sugeriram:

(...) inclusdo de mais de uma disciplina voltada para a Educagao Inclusiva,
em carater obrigatério, em todas as licenciaturas; ampliagdo da carga
horaria das disciplinas que vém sendo desenvol- vidas; desenvolvimento
de atividades que proporcionem um maior contato com as pessoas com
deficiéncia, altas habilidades/superdotacdo e transtornos globais do
desenvolvimento, tais como visitas a escolas e associa¢des atuantes na
area, entrevistas, palestras com profissionais convidados, aulas praticas;
discussoes sobre dificuldades comuns encontradas na sala de aula por
docentes e como enfrenta-las, de maneira a realizar uma maior correlacao
entre teoria e pratica educativa; inser¢ao de contetidos relativos as pessoas
com necessidades educacionais especiais em outras disciplinas oferecidas
nas licenciaturas: exs. Fundamentos da Psicologia Educacional,
Fundamentos Histérico-Filosoficos da Educacdo; Historia da Educacio
Brasileira; Estrutura e Funcionamento do Ensino. (p. 32)

11 anos depois, notamos que ainda emerge, nos cursos de licenciatura
da UFPE, a possibilidade de suplementacdo desse curriculo, evidente a
permanéncia da invisibilizacao desse topico na formag¢ao docente, bem como
revela ndo tratar-se de uma situagdo pontual. O dado revela uma fragilidade na
pratica dos imperativos normativos e pedagdgicos de nosso tempo. Por outro
lado, sugerimos que a sensibilizagdo no sentido da neurodiversidade pode
ser um caminho possivel, ja que incita nos discentes o desejo e a constatacao
da importancia desses conhecimentos, ainda que em disciplinas eletivas. A
afirmativa se recupera diante dos resultados formulario de introdu¢do a Oficina
que propomos, abaixo:
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Qual o ano da turma na qual fard a regéncia?
40 respostas

®c
o
g
o
@ EA

\V @ N3o se aplica

Google Forms (2023)

Ha demanda de adaptagéo de material didatico considerando a neurodiversidade? (Responder

considerando o estdgio supervisionado que vocé estiver fazendo)
40 respostas

Sim, ha alunos com laudo 10 (25%)

Ha alunos com suspeita de

o
diagnético 7 (17,5%)

N&o ha demanda na turma

0
observada, mas desejo ampliar... 22 (55%)

Néo estou fazendo nenhum
estagio supervisionado

Estou no Estagio 1

Google Forms (2023)

Ainda que a formag¢ao ndo se encerre na graduagao, € importante garantir
um primeiro contato do profissional com o tema. A biopolitica vigente, ao retirar
esses saberes docentes da universidade, segue ferindo o alunado neurodivergente
ao prejudicar seu acesso ao direito a educagdo por nao formar mediadores
suficientemente conscientes.

A despeito dessas entrelinhas, para uma pratica pedagogica eficaz, deve-se
identificar e assumir cada estudante em sua totalidade, afastando completamente
a necessidade de uma corregao de qualquer um de seus tragos caracteristicos. Essa
naturaliza¢do inclusiva constroi-se propondo acomodagdes necessarias para a
consolidacdo de uma educagdo formal produtiva, abarcando desde as exigéncias
normativas até as necessidades afetivas nascidas no terreno da sala de aula.

Assim, a tentativa € ir de encontro a isso, num viés é de construcio de uma
personalidade docente capaz de notar as sutilezas do modo de aprendizagem
de cada estudante, tornando-se munido de estratégias que possam contemplar
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identidades diversas de sujeitos em forma¢do numa aula de Linguagens.
Finalmente, poder-se-4 instalar uma concepg¢do que, para além da inclusdo,
alcanga real acolhimento [“(...) 2. Dar crédito a; dar ouvido a; levar em consideragdo
(...) 3. Admitir (alguém) em seu convivio (...)” (grifo nosso, MICHAELIS, 2023)]
e compreensao [ “I. Conter em sua natureza; (...) 3. Alcangar com a inteligéncia (...)
4. Perceber as intengoes de. (...)” (grifo nosso, MICHAELIS, 2023)] dos processos
educacionais, abarcando o sentido profundo e etimologico das palavras
orientadoras de nossa a¢do. Importa entender as condi¢des especificas de
aprendizagem e socializagdo enquanto atributos neutros de um sujeito, e nao
como um inimigo a ser afastado (ARAUJO, p. 43, 2022). Essa perspectiva
estabelece-se pensando que, diante do que afirma bell hooks* (2013), “Para
educar para a liberdade, portanto, temos que desafiar e mudar o modo como
todos pensam sobre os processos pedagogicos.” (p.193).

3. PROPOSTA DE ACAO

Nesse sentido, buscando mitigar e repensar os efeitos dessa biopolitica na
formacdo docente, nos dias 08 e 09 de marco de 2023, no Centro de Educacdo
da Universidade Federal de Pernambuco, de forma presencial, professores em
formacgao do curso de Letras - Portugués vivenciaram a Oficina de Propostas
Curriculares numa Perspectiva Neurodiversa: Planejamento em Lingua
Portuguesa e Literatura e Abordagens Especificas em Sala de Aula. A
realizagdo teve o objetivo de instrumentalizar os discentes com estratégias
metodologicas e normativas de adaptacdo, bem como para a producéo do Plano
Educacional Individual (PEI) no que diz respeito a neurodiversidade na aula de
Lingua Portuguesa e Literatura. Tal interven¢do deve ocorrer de acordo com
a observagdo de determinados perfis de estudantes, analisando caracteristicas
e sintomas comuns ao individuo com Transtorno de Déficit de Atencdo e
Hiperatividade e Autistas, por exemplo. Para isso, o segundo objetivo foi
sensibilizar acerca de produgdo de material didatico no contexto neurodiverso,
propondo nog¢des cotidianas de vinculo, reconhecimento e validagdao para além
de um laudo médico - ou mesmo da falta dele, de modo que o professor possa
compreender essas identidades em sua atuagdo. Ao contrdrio da pratica docente
reprodutora de uma biopolitica excludente, a intengdo nado € tornar a sala de
aula um ambiente neutro e homogéneo; trata-se exatamente do oposto disso:
naturalizar as particularidades de cada sujeito para favorecer um ambiente de
aprendizado fértil e frutifero.

4 A grafia trata-se de uma reinvindica¢do da autora, que adota as iniciais minusculas quando
assina seu pseuddnimo para simbolizar que sua obra intelectual tem mais importancia que
sua entidade pessoal.
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Como preparagdo para a Oficina, o primeiro momento foi de
encaminhamento de um formuldrio mapeador, para compreender o perfil dos
participantes, levando em consideragdo sua experiéncia prévia com a diversidade
cognitiva, expectativas e angustias acerca dessa concep¢ao de ensino, tendo os
resultados registrados nos graficos 1 e 2 (acima). Assim, foi possivel alinhar
expectativas acerca dos didlogos promovidos na exposicdo antecedente ao
momento pratico. Para além disso, ainda enquanto prepara¢ao, construimos uma
curadoria de material - com uma antologia poética de autores neurodivergentes
e obras visuais representativas do tema, por exemplo. O intuito é de, para além
de ampliagao de repertério metodoldgico, estimular uma busca de repertorio
também de recursos, tendo em vista que o professor precisa de uma formagao
que o forneca estratégias viabilizadoras de uma boa mobilidade para lidar com
as heterogeneidades em sala de aula, ja que “Sua relagdo com os saberes nao é
de busca de coeréncia, mas de utilizacao integrada no trabalho, em fungao de
varios objetivos que procuram atingir simultaneamente.” (TARDIF, p. 14, 2000)

A oficina, dividida entre o dia 08 e 09 de marco de 2023, destinou 2h, no
primeiro dia, tendo como segundo momento uma exposi¢do dialogada acerca do
que ¢é o Plano Educacional Individualizado (PEI) e quais seriam 0s pressupostos
para uma educagdo que possa se afirmar efetivamente inclusiva, pondo em voga
0s contrastes entre teoria e pratica. “Como vocé se sente, enquanto docente,
quando o assunto é neurodiversidade em sala de aula?”’; essa foi a indagacado
disparadora que nos abriu o segundo momento. Ainda num cenario de
sensibiliza¢do, uma das mediadoras leu o poema “B de Bola - Quando o nome
do diagnostico nao tem tradug¢ao”, de Débora Magalhdes Binatti, colhido da
Antalogia “43 Poetas Neurodivergentes”. Na centralidade da proposta e como
quote presente no slide de apresentagdo, trazemos como premissa norteadora
da abordagem neurodiversa em sala de aula, diante da seguinte preposi¢ao:
“Ensinar de um jeito que respeite e proteja as almas de nossos alunos ¢ essencial
para criar as condi¢des necessarias para que o aprendizado possa comegar do
modo mais profundo e mais intimo” (hooks, 2013, p. 25).

Criado esse cenario, foi possivel também discutir as experiéncias das
mediadoras e dos discentes acerca de vivéncias em contexto neurodiverso,
percebendo, principal e muito nitidamente, a insipiéncia de estimulos voltados a
esse segmento na formagao em licenciatura.

A pratica do dialogo é um dos meios mais simples com que nds, como
professores, académicos e pensadores criticos, podemos comegar a cruzar
as fronteiras, as barreiras que podem ou nao ser erguidas pela raga, pelo
género, pela classe social, pela reputagdo profissional e por um sem-
numero de outras diferengas (hooks, 2013 p.174)
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Para além da necessidade de manter-se conectado ao proprio alunado,
vale reiterar a importancia da partilha entre pares profissionais de experiéncias
e perspectivas acerca da pratica como elemento fundamental para uma boa base
de formagdo, principalmente num contexto de auséncia de incentivo teorico.
Por meio desse didlogo, foi possivel mapear necessidades e potencialidades do
grupo participante da Oficina, de modo a orquestrar com mais eficiéncia o
terceiro momento.

Como anteriormente citado e mostrado, os participantes foram expostos
a um formulario de inscricao e sondagem. Os graficos resultantes desse
preenchimento foram também apresentados, de modo a compreender quais as
nogdes construidas até ali no sentido de uma educagdo inclusiva e das possiveis
intervengdes em sala de aula. A grande maioria descreveu sentir-se insegura
quando em contato com a diversidade cognitiva no ensino, ndao obstante, com a
escassez de subsidio formativo no tema, hd um interesse genuino nas informagdées
acerca da neurodiversidade. Ainda como dinamica, sugeriu-se que os estudantes
escrevessem em papéis como é que se sentiam, enquanto professores, no
tato com o aluno com demandas especificas de aprendizagem. “Perdido”,
“despreparado” e adjetivos de mesmo campo semantico foram frequentes, com
excecdao da pontuagao feita por uma participante também neurodivergente que
encontrava-se no evento. Desse modo, o que predominou na pratica nao diferiu
dos resultados estatisticos vistos no documento de sondagem.

Ademais, ainda no segundo momento, como delineagdao do trabalho do
dia seguinte, foram expostos materiais didaticos adaptados, de modo a inspirar
os docentes em formag¢do em sua pratica. Na sala onde ocorreu o encontro,
uma mesa central foi destinada a alguns materiais estruturados - como fichas
plastificadas para estimulo de linguagem e quadros de rotina -, com a possibilidade
dos participantes visualizarem e tocarem numa estratégia concreta de educagdo
inclusiva. Notavel, nesse momento, a preponderancia de recursos voltados aos
anos iniciais de ensino, o que reflete o quao recente ¢ a pauta, além de refletir uma
constante infantilizacdao da pessoa neurodivergente em ambito escolar.

Ao existir uma expectativa, no senso comum, de como um autista deveria
ser e, a partir disso, de como um autista ‘ndo é’, um desdobramento
problematico emerge. Qualquer pessoa que rompa com o rigido e estreito
imaginario ligado ao diagndstico ja deixa de ser percebida como autista.
Em outros casos, a pessoa pode ndo ser vista como ‘tao autista’, como
se pudesse colocar a diversidade que compde o espectro em uma escala
linear e subjugada a um algum marco assumido como ‘tipico’ ou padrio.
Nessa logica, tal pessoa, ao ndo ser ‘tdo autista’, acaba, por vezes aos
olhos publicos e aos interlocutores potencialmente ligados ao tema, nao
sendo ‘autista o suficiente’ para ter a legitimidade de falar sobre autismo.
(MAGNANTI, p. 119, 2021)
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Expandindo as consideragdes de Magnani a diversidade cognitiva
de modo geral - englobando perfis com Transtorno do Déficit de Atengao e
Hiperatividade ou Dislexia, por exemplo - a cultura capacitista ndo parece
conceber a possibilidade de um individuo que chegue a vida adulta sem grandes
intervengdes (ainda que com dificuldades advindas da discrimina¢do) possa
ser neurodivergente. Assim, a assung¢do de uma identidade nesse contexto é
contestada, haja vista que a biopolitica torna senso comum a incapacidade de
desenvolvimento auténomo desses individuos ou pressupde que eles serao todos
demandantes de suporte integral.

De encontro a isso, a proposta de exemplificar expandiu-se aos materiais
didaticos voltados aos anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio,
com foco na adaptacdao de habilidades da Base Nacional Comum Curricular
para constru¢dao dos objetivos de um PEI - ou seja, com um publico alvo
juvenil. Além disso, apresentamos possibilidades alternativas de apresentacao
de fichas preparatérias para vestibulares. Esses materiais tendem a possuir um
adensamento de linguagem e de informagdo, mas devem estar presentes na
educacao do estudante neurodivergente por representarem sua possibilidade de
ingresso na universidade e integragdo da mesma etapa que seus pares.

Dentre as orientacgoes, estao:

* A constru¢ao de um PEI conciso, que utilize de 3 a 5 metas, de modo a

nao sobrecarregar o aprendente;

 Estruturacdo de atividades e provas com a possibilidade de imagens e
tabelas de consulta do contetdo;

+ Contatos sutis com a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) por meio
da Zona de Desenvolvimento Real (ZDR) do sujeito, numa perspectiva
vygotskyana, para um assentamento tranquilo de informagdes.

No terceiro momento (segundo dia), este mais extenso, de 3h, apresentou-
se um caso hipotético de um perfil de estudante para que servisse de referéncia
na montagem da oficina. A proposta foi a criagdo de trés objetivos (metas) a
serem perscrutados em um PEI de acordo com as demandas indicadas, além
da elaboragdao de uma atividade que contemplasse a estimulagdo de alguma
habilidade prevista no planejamento previsto. Com isso, foi possivel observar
possibilidades criativas e acessiveis, emergentes das informagdes recentemente
recebidas pelos docentes em formagao. Desse modo, observamos validamos a
experiéncia de oficina enquanto pertinente e eficaz, numa perspectiva alinhada
a Gonzalez Cubelles, quando afirma que:
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Refiro-me a oficina como tempo-espago para a vivéncia, a reflexdo, a
conceitualizagdo: como sintese do pensar, sentir e atuar. Como “o” lugar
para a participa¢do, o aprendizado e a sistematiza¢do dos conhecimentos.
(...) Agrada-me a expressdao que explica a oficina como o lugar de
manufatura e de “mentefatura”. Na oficina, através do jogo reciproco dos
participantes nas tarefas, confluem o pensamento e a agdo. Em sintese, a
oficina se converte no lugar do vinculo, da participa¢do, da comunicagio
e, finalmente, da produ¢do de objetos, acontecimentos e conhecimentos.
(CUBELLES apud CANDAU, 1995, p. 03)

Nesse viés de acdo, os participantes foram convidados a expor suas produgoes,
com resultados eficazes e pertinentes, recorrendo a uma educagao simultaneamente
inclusiva, multimodal e criativa. Dentre as elaboracgdes, estiveram desde atividades
de multipla escolha remontando a prepara¢ao ao Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM) a intera¢do com videos de redes sociais locais para analise linguistica.
Como estratégia possivel de execugdo das atividades, aplicaram, por exemplo,
as possibilidades de acomodagdo sensorial e o uso predominante de linguagem
injuntiva nos enunciados de maneira muito pratica. Quanto ao envolvimento
profissional dos docentes em formagio, todos mostraram-se dispostos, engajados e
disponiveis em relagdo as orientagdes dadas diante dos marcos cognitivos sugeridos
durante o0 momento expositivo do segundo momento (primeiro dia).

Vale reiterar que, dentre os planos, nenhum deles exigiria recursos de
dificil acesso ou uma apresentagdao excessivamente rebuscada, o que afirma a
possibilidade real de suas ideias. Portanto, visivel e concretizada a possibilidade
de produgdes que contemplem estudantes neurodivergentes de modo simples e
adequado mediante ao acesso da informac¢ao e do método ideal.

Recusamos, portanto, qualquer postura de culpabilizagao do professor em
relacdo as fragilidades das politicas inclusivas, haja vista que ¢ nitido o interesse
e o reconhecimento da pauta; o que esta em déficit, no entanto, sao os recursos
técnicos e metodoldgicos em relagdo a abordagem educacional neurodiversa
na preparacdo docente. Retornamos a bell hooks (2013) ao sugerir a pedagogia
engajada (p. 25) e a autoatualizacao (p. 26) como caminhos possiveis para abrir
uma docéncia ajustada as demandas de uma sala de aula real, e relembramos
0 apontamento da mesma autora ao citar a universidade como manuten¢ao
do que se chama “conhecimento livresco” (p. 26). A pratica vigente torna-se,
portanto, insustentavel, 8 medida que desconsidera a heterogeneidade da vida
escolar ao replicar teorias expositivas e repetitivas, de controle e manejo de
sala de aula. A realidade, por sua vez, cobra, de um professor, a capacidade de
reconhecimento e acolhimento - sendo estes, por fim, validados e reiterados pela
experiéncia docente. Importa-nos, entdo, cocriar e disponibilizar elementos que
tornem possivel a vivéncia da pratica envolvida, que, apesar de incluir as teorias
pedagogicas, so se realiza diante da experiéncia.
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Assim, em experiéncia, foi observavel ver pessoas abertas a autoatualizagcdo
e ao engajamento, de modo que ¢ urgente convocar a formag¢do docente
universitaria a instrumentalizacdo dos profissionais as demandas emergentes
numa sala de aula plural.

Como encerramento, montamos em colabora¢gdo um espiral da
sensibiliza¢do, que partia dos papéis escritos no primeiro dia, cheios de palavras
de teor de angustia e desconhecimento. No segundo dia, ao serem convidados
a escrever como sentiam-se enquanto docentes a partir daquele momento de
partilha de conhecimento, surgiram novos vocabulos e frases otimistas, como:

“Sem medo, meu aluno existe e agora sei algo”.

fossbludades
g

My MUV Baste
T heoth SEL

Espiral da Sensibilizag¢ao - No centro, apontamentos do dia 01, com predominéncia da
palavra com denotagdo do sentimento de perdido; nas linhas seguintes, apontamentos do dia
02, com termos de mais alivio e compreensao.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao notarmos evidente engajamento e consciéncia sensivel dos docentes
em formacao, torna nitido que, enquanto embarreiramento principal a pratica
docente inclusiva, estd pontualmente a desinformacao, situacao que é cocriada
por uma biopolitica excludente de corpos e mentes dissidentes em sala de
aula. Como resposta a isso, surgem caminhos falsamente inclusivos, que
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desembocaram, na verdade, numa tentativa de homogeneizag¢do. Como descrito
por Magnani:
Isso ocorre seja por meio de ‘camuflagens sociais’, seja por meio de treinos
comportamentais de origem behaviorista, seja pela expectativa gerada a

partir de promessas profissionais irresponsaveis a pais vulneraveis de que
‘irdo tirar o filho do espectro’, entre outras situagdes. (p. 120, 2021)

Nao obstante, é tao necessario quanto possivel desmanchar essa 6tica e
propor novos caminhos por meio de uma pedagogia engajada, reforcada pela
formacdo adequada. Uma postura pedagodgica acolhedora toma consciéncia
da necessidade de um olhar personalizado e atento necessario diante da
neurodiversidade.

Todos os alunos, ndo somente os de grupos marginalizados, parecem
mais dispostos a participar energicamente das discussdes em sala quando
percebem que elas tém uma relagdo direta com eles (...) Os alunos, mesmo
quando versados num determinado tema, podem ser mais tendentes a falar
com confianga quando ele se relaciona diretamente com sua experiéncia.
(hooks, 2017, p. 118).

Para isso, sugerimos aqui a dissemina¢do da possibilidade de haver uma
formacao inclusiva ainda dentro da universidade, sob um olhar natural diante
das demandas especificas de aprendizagem e socializacao, ainda que de maneira
alternativa. Surgem, enquanto poténcias, os momentos de extensdao (como foi a
propria oficina) e as disciplinas eletivas, que, quando devidamente divulgados,
sao medidas eficazes como convite a reflexdo e a instrumentalizacdo. A
diversidade é um imperativo em todos os seus ambitos e, dito isso, “as diferengas
neuroldgicas devem ser reconhecidas e respeitadas como qualquer outra variagao
humana. Essas diferencgas podem incluir dispraxia, dislexia, transtorno do déficit
de atengdo e hiperatividade, discalculia, espectro do autismo, a sindrome de
Tourette e outras manifestagdes.” (MENDONCA, 2019, p. 12)

Por meio da trilha da sensibilidade e da autoatualizacdo, torna-se possivel,
com a abordagem correta, construir uma sala de aula que contemple os perfis
cognitivos varios os quais, enquanto discentes e docentes em formagao, teremos
de gerir e acessar no cotidiano. Dentre tantas metodologias que colecionamos
durante a graduag¢do e carregamos durante a carreira, o acolhimento a
diversidade de modos de subjetivagao e cogni¢des em sala de aula pode ser um
procedimento tdo simples como todos os outros.
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RELACOES ESPACO-TEMPORAIS
EM NARRATIVA LITERARIA

Denisia Moraes dos Santos’
Mara Cristina Piolla Hillesheim?
Avani Maria de Campos Corréa’

Parece que o tempo se derrama no espago e flui por ele (formando os caminhos);

» e

dai a tdo rica metaforizacdo do caminho-estrada: “o caminho da vida”, ‘“‘ingressar

”» o«

numa nova estrada’”, o caminho historico”; a metaforizagdo do caminho é
variada e muito planejada, mas o sustentdculo principal é o transcurso do tempo.
Mikhail Bakhtin

1. CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo, voltamos nossa aten¢dao para um estudo produzido pelo
fildlogo russo Mikhail Mikhailovitch Bakhtin (1895-1975), entre 1937-38, em
“Formas de tempo e de cronotopo no romance: ensaios de poética historica”,
publicado na coletdnea Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance.
Desse longo ensaio de Bakhtin, compondo nove capitulos, selecionamos dois
conceitos, que se associam a concepgao de cronotopo, desenvolvida pelo tedrico
russo, — cronotopo da metamorfose e cronotopo do autor e do leitor —, com o intuito
de examinar como esse recorte tedrico pode oferecer apoio para explicar a
natureza das relagdes espago-temporais observadas em narrativas literarias. O
primeiro encontra-se no capitulo intitulado “Apuleio e Petrénio”; o segundo,
nas conclusdes do autor russo, nesse mesmo estudo, acrescentadas em 1973.

Os nove capitulos do ensaio de Bakhtin apresentam analises de romances
que permitiram a ele observar alguns principios tematicos sobre os diferentes
modos de representacdo do tempo no espago da narrativa. No segundo
capitulo do ensaio, 0o autor examina o cronotopo (neologismo que significa

1 Doutora em Letras pelo Programa de Filologia e Lingua Portuguesa da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo - FFLCH-USP.
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“tempo-espaco”) do romance de aventura e de costumes a partir de duas
obras helenisticas — Satiricon, de Petrdnio, romance que chegou a Bakhtin em
fragmentos relativamente pequenos e que traz a satira da vida cotidiana e da
vida politica de Roma no tempo de Nero, e O asno de ouro, do romano Apuleio.

2. A CONCEPCAO DE CRONOTOPO

Bakhtin chamou de cronotopo “a interligacdo fundamental das relagdes
temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura” (Bakhtin, 2002,
p. 211). O autor explica que “esse termo é empregado nas ciéncias matematicas
e foi introduzido e fundamentado com base na Teoria da Relatividade de
Einstein”. Contudo, convém observar que, para Bakhtin, ndo é importante
o sentido especifico que o termo tem na Teoria da Relatividade. Ele o toma
emprestado para aplicar a critica literaria quase como uma metafora. Entende o
cronotopo como uma categoria conteudistico-formal da literatura.

Em Machado (2010), é possivel compreender por que o termo cronotopo €
considerado por Bakhtin como uma quase metafora. Segundo a autora, “a nogao de
tempo como dimensao de espago encontra-se desenvolvida nos campos da Fisica e
da Biologia” (Machado, 2010, p. 212). Compreende-se, assim, que Bakhtin encontra
na Fisica, particularmente em ideias desenvolvidas pela Teoria da Relatividade,
elementos para desenvolver suas percepcdes do cronotopo na literatura.

Sua quase metafora apoia-se fundamentalmente no acontecimento, o que
nos permite elaborar uma linha conceitual de mao dupla: tanto de Bakhtin
em relagdo a Einstein quanto deste em relagdo aquele, afinal ambos centram
suas reflexdes no acontecimento, nas percepgdes e na linguagem como forma
de elaboragido do conjunto das observagdes. (Machado, 2010, p. 212-213)

Trabalhando o percurso da constru¢do da concep¢ao de cronotopo em
Bakhtin, Machado (2010) chama a atengdo para o elemento que aproxima esses
dois homens do século XX: a linguagem. Vejamos um trecho em que a autora
o seleciona da obra de Einstein, publicada em 1922, O significado da relatividade:

Por meio da linguagem, individuos diferentes podem, numa certa medida,
comparar as suas experiéncias. Verifica-se que certas percepgoes dos sentidos
de individuos diferentes se correspondem, enquanto que certas outras nao
tém entre si correspondéncia possivel. Estamos habituados a considerar
como reais aquelas percepgdes que sao comuns a individuos diferentes, que
sdo, por assim dizer, impessoais. As ciéncias naturais, e, em particular a mais
fundamental de todas, a Fisica, ocupam-se de tais percepg¢des. O conceito de
corpo fisico e, em particular de corpos rigidos, ¢ um complexo relativamente
constante de tais percepgdes. A Unica justificacdo que podemos dar dos
nossos conceitos e sistemas de conceitos € a de que eles servem para
representar o complexo das nossas experiéncias: para além disto ndo tem a
menor legitimidade. (Machado apud Einstein, 1984, p. 10)
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Como se observa, essas experiéncias recebem um tratamento estético por
meio da linguagem literéria. Isso pode ser observado no processo de construgao
de narrativas. No interior de narrativas literarias, hd a relagdo espago-temporal.
Podemos dizer que essa relagdao espago-tempo € indissociavel e esta no centro
dos acontecimentos. Bakhtin (2002) vé o tempo no espago da narrativa literaria
na simultaneidade dos acontecimentos representados, como se pode ler no
trecho que se segue:

Essas divisoes, esse “antes” e “depois”, introduzidos pelo tempo, ndo sdo
importantes, € preciso suprimi-los para compreender o mundo, é preciso
justapor tudo ao mesmo tempo, ou seja, no espaco de um s6 momento, € preciso
ver o mundo inteiro como simultdneo. E apenas na pura simultaneidade ou,
0 que é o mesmo, na atemporalidade que se pode descobrir o verdadeiro
sentido daquilo que foi, que é e que sera, pois aquilo que os separava — o
tempo — é privado de realidade auténtica e de for¢a interpretativa. (Bakhtin,
2002, p. 273, grifo nosso.)

A questdo de como o problema do tempo é tratado em cada época
da histéria do romance levou Bakhtin a um exame criterioso dos grandes
cronotopos tipologicamente estaveis. Campos (2009), no ensaio “Questdes de
literatura e de estética: rotas bakhtinianas”, localiza a descricao dos diferentes
tipos de cronotopos na literatura estudados por Bakhtin. Segundo a autora,
estdo assim elencados: “cronotopo da aventura (romance grego); cronotopo da
estrada (romance de aventura e da vida cotidiana); cronotopo da praga publica
(romance biogréfico); cronotopo do entreato (romance de cavalaria, pequenos
géneros da Idade Média e do Renascimento); cronotopo do corpo (romance
rabelesiano); cronotopo do idilio (romance de Rousseau); cronotopo do autor e
do leitor” (Campos, 2009, p. 132).

No préximo tépico, selecionamos, de forma breve, algumas observagoes
da analise que Bakhtin faz do romance O asno de ouro, de Apuleio.

3. CRONOTOPO DA METAMORFOSE

Neste topico, examinaremos algumas observagdes de Bakhtin sobre o
“cronotopo da metamorfose”, isto €, as relagcdes espago-temporais que apontam
para transformagdes como, por exemplo, a mudancga de uma imagem para outra
de um unico personagem de acordo com a época e a etapa de sua existéncia,
ocorridas no espago da narrativa literaria.

Bakhtin examina o cronotopo da metamorfose em O asno de ouro. Esse
romance do romano Apuleio é composto de varias narrativas contadas como
que entre parénteses pelos personagens, em geral, narrando feitos magicos.
Porém, o centro da agdo, narrada em primeira pessoa, ¢ o conjunto das peripécias
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vividas pelo jovem Lucio. Para conhecer a magia, ele deixa Corinto com destino
a Tessalia, onde se hospeda na casa do rico mercador Mildo, casado com a
feiticeira Panfilia. Na intencao de descobrir os segredos da arte de Panfilia, de
quem inveja o poder de transformar-se em ave, Lucio se torna amante da escrava
Fotis, que o ajuda a obter a pogdo magica que o transformaria em passaro. O
resultado nao sai como o jovem desejava. Ele transforma-se em um asno porque
Fotis The entrega o unguento errado. Lucio, passa, dessa forma, a viver uma
existéncia hibrida, com o corpo de asno e a inteligéncia de homem. Enfrenta
aventuras, pelo mundo, um tanto picarescas, que envolvem acontecimentos
como o roubo, quando ele é roubado por bandoleiros, o resgate de uma noiva
raptada, a ameaca de castragdo por ter sido acusado de libertinagem, o trabalho
ao lado de falsos sacerdotes que o utilizavam como burro de carga. Em um
sonho, Lucio encontra a solugao para ficar livre do efeito da magia: a deusa
fris recomenda-lhe comer rosas dadas por um sacerdote em uma procissao.
Consegue, assim, recuperar a forma humana. Para Bakhtin,

[...] no enredo principal, Apuleio da trés imagens de Lucio: Lucio antes da
transformag¢do em asno, Lucio-asno, Lucio purificado e regenerado pelos
mistérios. No enredo paralelo sdo dadas duas imagens de Psiqué: antes e
depois da purificagdo por sacrificios. expiatorios; aqui é dada a via logica
do “renascimento” da heroina sem que se obtenham disso trés imagens
absolutamente diferentes. (Bakhtin, 2002, p. 238)

Apesar de Bakhtin fazer um estudo minucioso sobre a metamorfose
significando transformagdes como que maravilhosas e magicas, ndo € esse
o seu foco principal. Para o pensador russo, interessa saber que fungdo essa
transformagao tem na construgdo do romance de aventuras e de costumes. E por
essa razao, ele mostra que, com base na metamorfose, pode ser criado o tipo de
representacdo de toda a vida humana em seus momentos essenciais de ruptura
e de crise: como um homem se transforma em outro.

Para que um homem se transforme em outro, sdo dadas imagens
radicalmente diferentes de um tnico homem, nele reunidas conforme as
diferentes épocas, as diferentes etapas de sua existéncia. Bakhtin explica que
“ndo ha um ‘devir’ em sentido estrito, mas sim crise e transformacao. Os
acontecimentos representados por Apuleio determinam a vida inteira do herdi”.
(Bakhtin, 2002, pp. 237-238, grifo do autor)

Se levarmos em consideragdo que a troca de uma imagem do personagem
para outra ocorre de acordo com a época e a etapa de sua existéncia,
encontraremos no conjunto dessas imagens os vestigios do tempo. Bakhtin
examina cinco aspectos no romance de Apuleio com base na metamorfose:
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(1) No tipo de romance de crise sdo representados apenas um ou dois momentos que
decidem o destino da vida humana e que determinam todo o seu cardter.

(2) Assim, o romance d4 duas ou trés imagens diferentes do mesmo
homem, unidas e desunidas por suas crises e regeneragoes.

(3) fica claro que o romance desse tipo ndo se desenvolve, a rigor, num
tempo biogrdfico.

(4) Ele representa apenas momentos excepcionais da vida humana,
completamente fora do comum, bastante efémeros em comparagdo com o
todo da existéncia. (5) Entretanto, s3o esses momentos que determinam
tanto a imagem definitiva do préprio homem, como o cardter de toda sua vida

subsequente.
(Bakhtin, 2002, p. 238, grifos nosso.)

Essa ideia de diferentes imagens de um unico personagem conforme as
diferentes épocas e etapas de sua existéncia ajuda-nos na compreensao de que
em analises de narrativas literarias é possivel compreender como um homem se
transforma em outro, ou melhor, como um mesmo personagem se transforma
a ponto de tornar-se um outro personagem no mesmo enredo. No tdpico, a
seguir, faremos uma breve analise de uma passagem da obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis, com o foco direcionado para as relagdes espago-temporais
na narrativa literaria.

4. MATACAVALOS, GLORIA E ENGENHO NOVO

Em Dom Casmurro, os leitores sdo convocados a recuperar nao sé a
memoria de natureza literaria, mas a memoria localizada em um espago e
um tempo também distante para o personagem narrador: Bento Santiago ja
transformado em Dom Casmurro. Matacavalos, Gloria e Engenho Novo s3o
trés bairros localizados no estado do Rio de Janeiro, que sdo caros ao narrador
do mundo representado em Dom Casmurro no século XIX.

Na obra machadiana, a Rua Matacavalos é o espago-temporal que remete
as memorias de Bentinho Santiago: a infancia, a adolescéncia, a mae, o agregado
José Dias, o tio Cosme, a tia Justina, os escravos, a religido, o padrao de alto poder
aquisitivo da burguesia a que pertencia o narrador. Tem-se nesse espago-tempo
da narrativa o cronotopo da Rua Matacavalos. Podemos dizer que desse ponto
espago-temporal especifico, o personagem José Dias revela os olhos de Capitu.

Tinha-me lembrado a defini¢do que José Dias dera a eles, olhos de cigana
obliqua e dissimulada. Eu ndo sabia o que era obliqua, mas dissimulada
sabia, e queria ver se podiam chamar assim. (ASSIS, Machado de, Dom
Casmurro, p. 55.)

216



ABORDAGENS CONTEMPORANEAS

Dom Casmurro, ndao mais Bentinho, no final do romance, e portanto, no
cronotopo da Gloria, questiona:

O resto é saber se a Capitu da praia da Gloria ja estava dentro da de
Matacavalos, ou se esta foi mudada por efeito de algum incidente. (ASSIS,
Machado, Dom Casmurro, p. 184.)

O exame dessas duas breves passagens do romance permite-nos considerar
ao menos trés cronotopos: cronotopo de Matacavalos, cronotopo da Gloria,
cronotopo da metamorfose, que aponta para a possivel metamorfose tanto de Capitu
em Capitolina quanto de Bentinho em Dom Casmurro. A leitura das passagens
da narrativa literaria aqui citadas abre possibilidade para um exame com maior
profundidade da relagdo que se da entre as transformagdes dos personagens em
seus cronotopos. Para ampliar a compreensao do texto, podemos levantar algumas
questdes: o0 Dom Casmurro da Gloria e do Engenho Novo nao estariam dentro de
Matacavalos? Teria Dom Casmurro mudado por efeito de algum incidente?

O Engenho Novo ndo ¢ mais 0 espago em que as coisas ocorrem e
sim aquele que narrador recorda o que aconteceu. E o ambiente propicio a
reminiscéncias, o que leva a escritura. E também a porta de entrada por meio
da literatura para a viagem no tempo. Se Matacavalos é ingénuo, verde, infanto-
juvenil, a Gloria é o contexto social de um jovem casal que nao se acerta.

Em Dom Casmurro, € possivel verificarmos as diferentes imagens de um
mesmo personagem em diferentes espagos-temporais. No espaco-tempo da
narrativa literaria, tem-se mais de um cronotopo.

5.0 CRONOTOPO DO AUTOR E DO LEITOR

O romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, foi produzido no
século XIX e publicado em 1899. No grande tempo da cultura humana, essa
obra machadiana teve inumeros leitores. Se considerarmos um de seus leitores,
posicionado na segunda metade do século XXI, verificaremos que ele se
encontra distante do mundo representado em Dom Casmurro por mais de 100
anos. Contudo, ao adentrar no cronotopo produzido em 1899, o leitor renova e
atualiza a obra. E considerando o espago-tempo especifico e distinto de autor e
de leitor, poderiamos perguntar como sao representados o cronotopo do mundo
de Machado de Assis e o cronotopo do leitor?

Para apontar um momento sobre a discussdo que Bakhtin faz sobre o
cronotopo do autor e do leitor, € preciso considerar primeiramente que no “tempo-
espago totalmente real onde ressoa a obra, onde se encontra 0 manuscrito ou o
livro, encontra-se também o homem real que criou a lingua falada, que ouve e 1é
o texto” (Bakhtin, 2002, p. 358).
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Segundo Bakhtin, “autores e leitores podem se encontrar (e frequentemente
se encontram) em tempos-espacos diferentes, separados as vezes por séculos e
por distancias espaciais, mas se encontram da mesma forma num mundo uno,
real, inacabado e historico que é separado pela fronteira rigorosa e intransponivel
do mundo representado no texto” (Bakhtin, 2002, p. 358, grifo do autor).

Essa concep¢ao de cronotopo situa claramente a fronteira que existe entre
o mundo real e 0 mundo representado. Bakhtin (2002) chama o mundo real de
criador do texto, uma vez que todos os seus elementos, a realidade refletida no
texto, os autores que o criam, os intérpretes e os leitores que o reconstituem — e,
nessa reconstitui¢do, o renovam —, participam em partes iguais da criagao do
mundo representado.

Nesse sentido, os cronotopos podem se aproximar de modo singular,
cruzarem-se e se entrelacarem na constru¢ao de sentidos de uma obra literaria.
Contudo, Bakhtin chama a atengdo para o cuidado que se deve ter em ndo
confundir o cronotopo do mundo real com o do mundo representado:

Como dissemos, entre o mundo real representante e o mundo representado
na obra, passa uma fronteira rigorosa e intransponivel. Isto nunca se pode
esquecer; ndo se pode confundir, como se fez e até hoje ainda se faz, o
mundo representado com o mundo representante (realismo ingénuo), o
autor-criador da obra com o autor-individuo (biografismo ingénuo), o
ouvinte-leitor de diversas (e muitas) épocas, que reconstitui e renova, com
o ouvinte-leitor passivo seu contemporaneo (dogmatismo de concepg¢ido
e de avaliagcdo). Confusdes deste género sao totalmente inadmissiveis do
ponto de vista metodologico. (Bakhtin, 2002, p. 358)

Os leitores de Machados de Assis do século XXI estdo distantes do espago
e do tempo do mundo representado em Dom Casmurro. Mas, ao entrarem na
temporalidade da rede de relagdes que abarca esse mundo, reconstituem e
renovam a vida representada, atualizam as obras reproduzindo-as, no espago
de outro mundo representado, o mundo representado em Dom Casmurro. O
espa¢o da Gloéria aproxima o leitor do tempo-espago do cotidiano do século
XIX, marcado em Dom Casmurro. Para maior clareza desse ponto, vejamos uma
outra breve passagem da narrativa literaria em que o narrador parece ter uma
percep¢do da relagdo espago-temporal no bairro da Gloria.

A nossa vida era mais ou menos placida. Quando ndo estdvamos com a
familia ou com os amigos, ou se ndo iamos a algum espetaculo ou serdo
particular (e estes eram raros) passavamos as noites a nossa janela da
Gléria, mirando o mar e o céu, a sombra das montanhas e dos navios,
ou a gente que passava na praia. (ASSIS, Machado de, Dom Casmurro,
p. 140.)
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Para Bakhtin (2003), “nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo
hé limites para o contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e
ao futuro sem limites)” (BAKHTIN, 2003, p. 410). Compreendemos, assim, que
0 autor compartilha um dialogo com o leitor na “grande estrada” da cultura
humana, isto é, no “grande tempo”.

6. CONSIDERACOES FINAIS

De que ponto espago-temporal observa o autor os acontecimentos por ele
representados? Essa uma questdo levantada por Bakhtin ao se deparar com a
ideia de que o “autor-criador move-se livremente no seu tempo: ele pode comegar
sua narrativa pelo fim, pelo meio ou por qualquer instante dos acontecimentos
representados, sem com isso destruir o curso objetivo do tempo no acontecimento
representado” (Bakhtin, 2002, p. 360). A partir dai, “manifesta-se claramente a
diferenca entre o tempo que representa e o tempo que € representado”. (Bakhtin,
2002, p. 360)

Bakhtin mostra que, “primeiramente, 0 autor observa os acontecimentos
a partir de sua contemporaneidade inacabada em toda a sua complexidade
e completude, encontrando-se ele mesmo como que numa tangente da
realidade representada” (Bakhtin, 2002, p. 360). O que Bakhtin entende
por contemporaneidade inacabada? Esta contemporaneidade por onde
observa o autor, compreende principalmente o dominio da literatura; nao sé
contempordnea, no sentido estrito da palavra, mas também passada, que
continua a vida e se renova na atualidade.

Observando o tratamento que Bakhtin dispensa ao cronotopo do autor,
¢é possivel entender que os sentidos produzidos pela relagdo espago-temporal
em Dom Casmurro ndo estdo separados do campo da cultura humana. Essa obra
interage com todos os outros campos da criagcdo cultural.

O leitor pode criar ele mesmo a imagem do autor; com isso ele (o leitor)
“pode utilizar o material biografico e autobiografico, estudar a época em que
0 autor vivia e criava, e outros materiais sobre isso” (Bakhtin, 2002, p.360). O
que, entretanto, o leitor cria é apenas a imagem artistico-historica, que pode ser
mais ou menos verdadeira e profunda, ou seja, subordinada aos critérios que
frequentemente sao empregados para esse tipo de imagem; mas, naturalmente,
ele jamais podera penetrar na trama figurada da obra. Todavia, se essa imagem
for verdadeira e profunda, ela ajudara o ouvinte-leitor a compreender com mais
exatidao e profundidade a obra do autor.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

E de suma importincia compreender a priori o processo de formacio
docente e académica como algo que, essencialmente, precisa de fundamentagao
solida em sua base, ou seja, o docente necessita de um desenvolvimento
inicial de qualidade para, assim, ter respaldo e propriedade ao reproduzir seus
conhecimentos de forma eficaz, norteando, dessa forma, o caminho tedrico-
pedagodgico para a aplicabilidade do decurso de ensino-aprendizagem.

Frente a essa realidade, Melo (2020) vai descrever que as praticas e
os saberes influenciam o docente desde a sua formacgao inicial, ou seja, no
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estagio. Logo depois de formados, os profissionais sao responsaveis direta e
indiretamente pelo seu desenvolvimento constante para a pratica da docéncia.
Nessa perspectiva, verifica-se que as praticas de ensino continuam sendo o fator
mais importante pelos docentes em formagao e os que ja estdo em exercicio,
com relagcdo aos diversos elementos que constituem o curriculo formativo.

Quanto ao processo de formacgao, é importante salientar que esse exige
uma profunda reflexdo da pratica de formac¢ao e o compromisso social do
professor, sendo essencial a observancia dos movimentos politicos, econdmicos,
socioculturais e outros que dao corpo ao desempenho do docente tanto no
campo real quanto no campo ideal.

Dentro desse contexto, ndo se pode deixar de compreender que, quando se
trata da pratica e da formacao docente, deve-se levar em consideragdo o contexto
social em que se esta inserido, bem como as ideologias. Sendo assim, a estrutura
do curriculo deve ser de acordo com a realidade, tendo fundamentacao tedrica
para, assim, transforma-la.

Observa-se que a dificuldade com a educagdo tem exigido varias formas
de agir e de pensar na escola, sendo essas por vezes diferenciadas. E preciso
acomodar a instituicio com as demandas dos estudantes, bem como de seus
pensamentos individuais, sendo tal processo um grande desafio para o educador,
pois a sociedade é formada por relagdes diretamente interligadas a escola, e essa
tem uma imensa influéncia sobre a sociedade.

Pensando no que foi exposto, segue-se com algumas discussdes para
melhor compreender o processo da pratica e da formag¢do académica docente,
fazendo-se entender sua importidncia no processo de também formagao de
outros atores sociais.

2. APRATICA E A FORMACAO DOCENTE E ACADEMICA

Desde ja se percebe que o processo de formagdo e pratica da docéncia
¢, sem duavidas, o percurso principal para se ter formandos e formadores com
qualidade, que tenham propriedade para agir de forma exequivel frente as
demandas sociais, familiares, econdmicas e outras que sao de suma importancia
para a sociedade em seu cotidiano.

Lomba e Schuchter (2023) compreendem que cada profissional
de educagdo, em seu contexto de vida e principalmente de profissdo, sdo
construtores da sua identidade, bem como da sua profissionalidade, da sua
pratica pedagdgica e do seu percurso de formagdo, pois hd varias formas de
se exercer a docéncia e de ser um(a) professor(a). No entanto, é indispensavel
compreender a complexidade que a profissdo traz em todas as suas dimensdes,
seja ela tedrica, politica, cultural e outros.
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Essa percepgao contemporanea sobre o processo de formagao e de pratica
docente ¢ fundamental para romper com aquele modo conservador de ensino,
onde se via praticamente um processo amarrado, focalizado, em agdes repetitivas
e decorativas, nao levando em considerac¢ao varios outros nichos da vida social e
individual tanto do docente quanto do discente.

E sustentado nessa convicgdo que se busca pela legitimidade de um novo
modelo de formagdo, “que garanta aos professores espagos e tempos para o
desenvolvimento do autoconhecimento e da autorreflexdo sobre as dimensées
pessoais, profissionais e coletivas do professorado” (LOMBA; FARIA FILHO,
2022, p. 1).

Lomba e Schuchter (2023) vao descrever que a docéncia se materializa
nas atitudes de contribuir com a formac¢do do conhecimento do outro e em suas
segmentagdes, ou seja, os professores sempre foram e sempre serdo pessoas que
realizam um oficio profissional. E tal compreensao acaba gerando a existéncia
de varios modos de profissionalismo relacionados ao ensino que auxiliam para
a passagem desse oficio artesanal, de um exercicio profissional fundamentado
em técnicas e normas ja estabelecidas, para uma profissdo com habilidades
orientadas por ética e objetivos.

Vale ressaltar que, a principio, o trabalho docente desempenhado foi por
muito tempo desenvolvido de forma nao especializada, ou seja, por religiosos
e leigos de varias origens e, dessa forma, o ato de ensinar como profissao teve
sua origem nas congregacoes religiosas, que se transformaram em congregagdes
docentes, tais como exemplo os Jesuitas, que, ao longo dos séculos, progrediram
na construcao de um conjunto de valores, normas e técnicas da profissao docente
(LOMBA, SCHUCHTER, 2023, p. 4).

Verifica-se que, com o avango do processo de educacdo para as diversas
camadas da populagdo e com a estatizagdo do ensino, foram surgindo varios
movimentos em favor da profissionalizagdao da docéncia, avangando, assim,
na busca de uma formagdo especifica sem estar relacionada a um “dom” ou
sacerddcio, mas a pratica de uma profissao fundamental para o desenvolvimento
social. Quanto ao saber dos professores, percebe-se que ele esta fundamentado
em uma racionalidade técnica da profissdo. Sendo assim, a docéncia € visualizada
em uma perspectiva mais pratica, pois os professores tém uma capacidade de
falar e de agir, bem como de pensar, com tamanha racionalidade que encontram
maneiras para orientar o seu exercicio. Valendo, ainda, ressaltar que os saberes
novos nao se separam dos saberes antigos, ao contrario, eles vao sendo agrupados
na complexidade do individuo cingindo o que ele é e o que vai se tornando.

Desta maneira, tornar-se um professor profissional é acima de tudo
aprender a pensar sobre sua pratica, ndo somente apds sua formagao, mas no
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momento desta, pois o docente precisa constantemente se adequar a situagdes
novas, aprendendo a partir da experiéncia. E nessa percep¢io que Freire (1991,
p. 58) reitera que: “Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A
gente se faz educador, a gente se forma como educador, permanentemente, na
pratica e na reflexdo sobre a pratica”.

Corroborando com o assunto, Born, Moriconi, Louzano (2021) descrevem
que:

Umdosaspectos maisrelevantesidentificados por diferentes pesquisas sobre
formagao inicial docente é que, ao passo que o conteudo é importante (“o
que ¢ ensinado”), os meios pelos quais os conteudos sdo abordados pelos
formadores ou as praticas formativas (‘“como se ensina”), sdo tdo ou mais
importantes. Ha que se considerar que todos os futuros professores foram
expostos, durante sua trajetoria escolar, a varias maneiras de conduzir o
processo de ensino. Com isso, mesmo antes de iniciar sua formag¢do para o
magistério, eles ja imaginam ter uma boa nog¢ao sobre o que é ser professor.
Esse tipo de aprendizado observacional faz com que eles desenvolvam
crengas e imagens bastante arraigadas a respeito de como ensinar, as quais
os levam, frequentemente, a imitar procedimentos tradicionais seguidos
por seus antigos mestres. Porém, deve-se considerar que apenas raramente
estratégias focadas essencialmente na transmissio de conhecimentos
conseguem preparar bem os futuros docentes, considerando os novos
desafios colocados pelo mundo contemporaneo a sala de aula: promover,
mediante a apropriacdo dos conteidos escolares, o pensamento flexivel,
independente e criativo, podendo, assim, enfrentar bem os problemas com
os quais inexoravelmente se deparardao. Para que isso ocorra, a formagao
docente, que se inicia nos cursos de licenciatura e prossegue na formagdo
continuada e na colaboragdo profissional, exige a articulagdo de novos
conhecimentos tedricos e praticos que possam ser mobilizados a servigo
da aprendizagem dos alunos da educagdo basica (p.03).

Compreende-se, a partir disso, que a identificagio de metodologias para
formar os futuros professores tem como objetivo as praticas essenciais, pois ela é
uma parte importante do trabalho que vem sendo realizado, ou seja, a identificagdo
do simples conteudo principal e as praticas essenciais ¢ indispensavel, porém nao
¢ suficiente para a formagao de professores que devem estar mais preparados para
enfrentar os desafios em sala de aula. Logo, ¢ imprescindivel que sejam ofertadas
experiéncias de aprendizagem onde os educadores possam vivenciar as praticas
essenciais, bem como discuti-las em profundidade e se apoderar da execugdo das
mesmas, tendo, assim, a capacidade de decidir quando e como devem utiliza-las.

Cruz (2007) enfatiza que, quando se fala de praticas docentes em sala de
aula, fala-se de um saber-fazer do educador cheio de nuances e de significados,
que inclui discutir que os professores detém conhecimentos cheios de pluralidade,
que afloram no ambito de suas tarefas cotidianas, ndo s6 saberes, mas também
uma sensibilidade adquirida ao longo de sua formagao e atuagdo que orientam
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suas agOes dentro de uma sala de aula. Sendo assim, falar sobre pratica docente
¢ também abordar sobre atores que tém um oficio, uma arte de ensinar, que
produzem e utilizam seus proprios saberes de seu oficio no seu exercicio no
ambito escolar.

Depreende-se que os professores provavelmente sejam as pessoas mais
capacitadas para construir um curriculo que contribui efetivamente para o
crescimento e desenvolvimento dos alunos enquanto sujeitos, pois ele se inicia
do entendimento de que curriculo é um conjunto de procedimentos hipotéticos
onde os docentes podem solicitar auxilio para transformar ideias educativas em
agoes. Sendo assim, o curriculo requer conhecimento, sensibilidade e capacidade
reflexiva do professor, visto que tem como objetivo o encaminhamento do processo
de ensino-aprendizagem conforme o ritmo e as particularidades de cada aluno.

Nesse sentido, Cruz (2007) afirma que:

O oficio do professor implica no manejo de técnicas, mas nao so isso. Trata-
se de um misto de habilidades que ndo podem ser engessadas nesse quesito.
Diversas questdes instigam o trabalho cotidiano do professor exigindo
reflexdo, analise de situacOes e tomada de posi¢do. As técnicas, sejam elas
de que tipo for, serdo sempre meios para o professor articular conhecimentos
gerais e disciplinares com vistas & aprendizagem de seus alunos. Falamos,
portanto, de um trabalho de mediagdo em que o professor, mais do que
um técnico, representa um tradutor e um difusor do conhecimento. Nesse
processo de mediagio, se revelam as nuances de seu oficio em que ele, a partir
das analises dos fundamentos sociais e culturais do curriculo, encaminha a
sua acdo no contexto da sala de aula, fazendo a interpretagdo e a critica,
produzindo e organizando conhecimentos, identificando e escolhendo
técnicas e métodos pedagdgicos para a socializagdo das experiéncias de
aprendizagem de seu grupo de ensino (p. 197).

Dessa forma, salienta-se que € indispensavel que os professores assumam
o espaco de sujeitos condutores das diretrizes curriculares como forma de
favorecimento de um caminho com menos conflitos entre o que se propde e o que
realmente se faz, pois o processo de desestruturagao da sociedade contemporanea
vem acontecendo e repercute como um todo no dmbito educacional, deixando
as bases curriculares de estudo fragilizadas.

De acordo com o que vem sendo analisado, Seabra et al (2023) traz uma
discussdo relevante no processo de pratica e formacgdo académica do docente,
que sdo as metodologias ativas. Elas configuram-se como a ruptura do ensino
focado na transmissdo hierarquica do conhecimento do docente para o aluno,
colaborando para o engrandecimento do processo de ensino-aprendizagem
voltado para o discente

Nesse campo, a aprendizagem ativa oferece a oportunidade de desenvolver
melhor os alunos no processo avaliativo, tendo assim um menor indice de
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reprovagao em diversos cursos de graduagdo. Afinal, as metodologias ativas
sdo mecanismos significativos para expandir as possibilidades, para o exercicio
da liberdade, autonomia nas escolhas, bem como incentivam na tomada de
decisbes, e motivam a pesquisa cientifica sem depender das dificeis e poucas
bolsas de estudos institucionais, pois a iniciag¢do cientifica €, sem duvidas, um
direito de todos, e por isso mesmo valoriza-se esse processo, e principalmente
que eles estejam presentes no ambito dos curriculos, promovendo, assim, as
pesquisas em aula.

Fortalecendo a presente discussdao, Bernardo e Vasconcelos (2021) vao
descrever que, frente a atual conjuntura educacional brasileira, é inevitavel a
necessidade de haver mudangas nos cursos de formagao docente para que possam
proporcionar aos futuros professores um aprendizado que entenda a construcao
do conhecimento como ponto principal em sua formagao integral e intelectual.
Ainda assim, se nao bastasse as questdes estruturais dos cursos, que sdo: falta
de recursos e de motivagdao por parte de alunos e professores, infraestrutura
precaria e outros, tem-se como fator agravante a depreciacao econdmica e social
do professor. Assim, para tentar mudar essa situagdo, ou pelo menos ameniza-
la, é necessario procurar uma politica educacional que valorize efetivamente a
formacgdo do professor em toda sua extensao, priorizando qualidade de salario e
de condi¢des dignas de atuagdo.

Por conseguinte, observa-se que o processo formativo do docente esta cada
dia mais relacionado a um movimento em forma de espiral de interpretagdes
de textos em que permeia a triade formacgdo-reflexdo-agdo como base da sua
construcao de identidade individual e da sua construcao coletiva ou ainda de um
coletivo comunitario que perpassa as suas primeiras construgdes, combinando-
se como sujeito complexo, abastecido de varias competéncias e capacidades.
Desse modo, o professor acaba sendo uma metamorfose que precisa se adaptar
as diversas condigdes que lhe sdo ofertadas. Nesse campo é necessario estar apto
a passar por formagdes constantes, seja para se aperfeicoar, seja para adquirir
novos conhecimentos. E a parte importante dessa formacdo é justamente
entender que seu trabalho necessita dessas e de outras novas atribuigdes para
que possa ser efetivado com qualidade. Sendo assim, ter essa consciéncia é
importante para que o trabalho continue para a formac¢ao de uma identidade
profissional consistente e forte com esforgo e dedicagao.

Apoiando o referido assunto, Almeida e Biajone (2007) salientam que o
desafio do processo de profissionalizacao docente consiste em evitar dois erros:
o oficio sem saberes e saberes sem oficio. Afinal, o ensino é concebido como a
mobiliza¢ao de varios conhecimentos que formam um deposito de que é usado
para dar resposta as exigéncias das situagdes concretas de ensino.
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Considerando as possibilidades e limitagdes dos movimentos das reformas
nos cursos de formagdo de professores, ha esperanca de que, no Brasil, os
centros formativos facam dessa ocasido um momento de conquistas e avangos
nas praticas formativas e na profissionalizacdo docente. Observa-se que 0s
campos de pesquisa sobre o pensamento do professor influenciaram de forma
marcante a constituicdo das atuais Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formagao de Professores da Educacdo Basica em nivel superior, aprovada em
08/05/2001 e regulamentada na resolu¢do n° 01, de 18 de fevereiro de 2002,
do Conselho Nacional de Educagdo. Faz-se necessario advertir que, mesmo
diante de um quadro tdo frutifero de produgdes académicas e cientificas
com conseqiiente perspectiva de superagdo do modelo da racionalidade
técnica, os principios norteadores das Diretrizes Curriculares tém despertado
interpretagdes e tratamento que preocupam o meio académico atento as
interfaces do neoliberalismo e do p6s-modernismo nas politicas educacionais,
em especial nas que se referem a formacgao de professores. Sem duvida, faz-
se necessario uma reflexao critica acerca das reformas, no entanto sem se
limitar as restricdes e ambiguidades das reformas. E preciso também analisar
e viabilizar as possibilidades de a¢bes e avangos nas praticas formativas (...)
E mesmo em contextos adversos, é possivel construir praticas de formagdo
inicial e continuada comprometidas com um ensino de qualidade, que ndo
perca de vista a dimensao ética e politica, bem como as discussdes e reflexdes
sobre os fins da educagdo. (p. 294).

Diante disso, verifica-se a necessidade de mudar constantemente o
processo de formagao e pratica académica para que haja o acompanhamento das
mudangas que ocorrem cotidianamente na sociedade de uma forma holistica,
tendo em vista que ndo ha como se manter uma agao engessada sobre os fatos,
pois a sociedade estd em constante movimento de reformula¢ao e modernizagao,
o que exige dos docentes a¢oes e formagdes cada vez mais qualitativas e ativas
para atuar em seu ambiente de trabalho.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Em vista das discussOes realizadas, averigua-se, ao longo do texto, a
importancia da pratica e da formacdo académica do docente, uma vez que ela é
essencialmente vital para que o educador exerca seu papel de forma holistica e
ndo mais focalizada e tecnicista como nos primoérdios da educagao.

Da mesma forma, foi possivel entender como o processo de formagao
evoluiu ao longo do tempo, até mesmo na concepgao de profissionalizagao do
educador, que antes era visto como um “dom” e ndo como um oficio.

Contudo, observa-se que os problemas no ambito educacional tém sim
exigido uma forma singular de pensar e de agir nas escolas, haja vista que é
necessario adaptar a institui¢ao de ensino as demandas de seus estudantes, fazendo
com que as praticas e a formacdo docente académica seja qualificada e efetiva,
trazendo resultados positivos para o individuo e a sociedade como um todo.
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Em suma, a atuagdo profissional impulsiona o docente a procurar novos
conhecimentos sobre ciéncia educacional frente as situagdes que se apresentam
no dia a dia escolar, e concomitantemente tem o dever de suster o reservatorio
do conhecimento. E sabido que a escola tem uma missdo cultural, tendo como
elemento central a articulacao de interesses de socializacao, sendo o docente seu
fomentador que podera acelerar ou retardar esse processo, por isso a atuagao
do professor precisa ser estratégica exercendo um papel de intérprete das ideias
para o contexto da pratica, ndo podendo ser vista tal pratica docente como algo
meramente técnico, pois o trabalho do professor é multiplo e complexo.
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UM ESTUDO SOBRE A TECNICA E ESTETICA
NO CENARIO DA TELENOVELA
E NA ANIMACAO
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CONSIDERACOES INICIAIS

7

O artigo discute como a cenografia de telenovelas é criada a partir da
sinopse e ajuda a identificar as classes sociais dos personagens, além de transmitir
sentimentos e contextos através de signos visuais e sonoros. Por meio da fungdo
narrativa o artigo explora os cenarios em animagdes e destaca a importancia do
exagero e da eficiéncia na comunicagao visual para servir a historia e & atuagao dos
personagens. De que forma a cenografia da telenovela nasce? Primeiro pela sinopse
apresentada pelo diretor, ele analisa tudo e com a sua produg¢ao comega a esbogar os
nucleos que irdo compor toda a historia, por meio de pesquisa, a produgao elabora a
criagdo das cidades, das casas, das ruas etc., com tudo pronto fornecerao elementos
para identificar as classes sociais dos personagens dentro da histéria. Temos como
problema de pesquisa qual é a fun¢do dos cenarios neste ambiente carregado de
signos verbais, cénicos, tateis sonoros dentre outros? Partimos da premissa de que
ambientes selecionados revelam uma a¢do de drama, terror, humor, tristeza, enfim
irdo transmitir os sentimentos. Portanto, os cenarios retratam nao s6 0 momento
presente, mas também reflete sobre as questes dos conflitos humanos seja onde ela
estiver, na saude, seguranca, educacao. Por fim, nossas consideragdes sao de que o
impacto da cultura reflete sobre o papel da cenografia e da estética na saude mental
das pessoas e na formacao cultural desses individuos, indicando a necessidade de
mais pesquisas sobre a relagao entre estética, géneros e culturas.
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O projeto do designer de interiores para criagdo de um cenario €
representar em detalhes o ambiente idealizado pelo autor, podemos dizer
que ¢ a materializacdo do local onde ocorrera toda a trama da historia, este
espago sera decorado com iluminagao, objetos, figurinos etc. A cenografia da
telenovela nasce com a sinopse apresentada pelo diretor, ele analisa tudo e com
a sua produg¢dao comeca a esbogar os nucleos que irdo compor toda a historia,
por meio de pesquisa a produgao vai obtendo como sera a cidade, as casas,
ruas que dardo as caracteristicas dos personagens dentro da histéria. A fungdo
dos cenarios nas telenovelas é ajudar os telespectadores a identificarem a agdo
num ambiente carregado de signos verbais, cénicos, tateis sonoros, ou seja, 0s
ambientes selecionados revelam uma ac¢do de drama, terror, humor, tristeza,
enfim transmitem sentimentos.

Para Hamburger (2014, p.33), “Alguns roteiros constroem suas narrativas
de tal maneira que os cenarios atuam como personagens”. E o caso da telenovela
“Velho Chico” de Benedito Ruy Barbosa exibida na Rede Globo em 2016 no
horario das 21h, em que o Rio Sao Francisco era o personagem dentro da
historia. Isso também aconteceu na obra “O Cortigo” de Aluisio de Azevedo em
que o corti¢o era o personagem central da histéria.

Os aderegos do cenario da telenovela tém a fung¢ao de personificar a
cena, pois os elementos que compdem o cendrio dao estilo ao set de gravagdo e
suas caracteristicas como cortinas, moveis, quadros, luminarias, vasos, plantas,
esculturas, pisos, sao os que vao dar destaque na composi¢do do ator em cena.
Tudo isso, definimos como design e ndo podemos esquecer as cores, O titulo
da telenovela.

Cenografia é a grafia da cena; ou com o que consta no Aurélio: “arte
e técnica de projetar e dirigir a execugdo de cenarios (SERRONI, 2013,
p.20).

Um dos desafios de desenhar um cenario para uma produ¢ao de animag¢ao
¢ a capacidade do artista em distinguir o que €, de fato, um cenario, de uma
paisagem. O segundo, como um fim em si mesmo, representado em retratos
e fotografias, apresentam o ambiente e estdo 14 com essa inten¢do, capturar e
retransmitir a emo¢ao que o espago representado sugere. Porém, o cenario, além
da fungdo de sugerir o ambiente onde a historia se desenrola, precisa ser planejado
em razdo de sua fungdo na cena. O cenario precisara servir a historia, ter espagos
para a atuag¢do dos personagens, e sera composto da maneira a comunicar de
forma mais eficiente possivel todo o contexto em que esta inserido.

O cenario tem uma fun¢ao narrativa. Ele pode nos dizer onde a histéria se
passa, geograficamente, e para isso usa de um dos doze principios da animagao
mais recorrente na comunicagio visual grafica: O exagero. E gracas a esse
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exagero e foco na eficiéncia da comunicagdo que uma animag¢ao que se passe
em Paris vai ter, de forma recorrente, a Torre Eiffel enquadrada, mesmo quando
0 personagem acaba de sair de uma perseguicdo de uma cidade do interior da
Franga por um corrego e submerge nos esgotos da capital (como acontece em
Ratatouille, Disney-Pixar 2007). Ou entao que vai nos sugerir o de-serto texano e
a famosa Rota 66, porém caracterizado num mundo habitado apenas por carros
antropomorfizados, que € o caso das montanhas com formas de carenagem
nos cenarios de Carros (Disney-Pixar, 2006). Dentre as animagdes classicas
dos Looney Tu-nes, é o deserto norte-americano facilmente identificavel que
nos permite mergulhar na imersao de um episddio do Coiote e Papa-Léguas
(Roadrunner Fast and Furry-ous, 1949), mesmo que na dire¢do da arte da época
o traco seja mais simplificado e caricato.

A anima¢do é um género cinematografico que cresceu junto com a
linguagem do cinema. Hoje, ela é um recurso usado em diversos tipos de filmes
para publicos variados inclusive em algumas telenovelas.

Historicamente, o desenho animado passou por varias fases técnicas e
estéticas. Autores como Cavalier, Lucena Junior, Toledo e Bendazzi discutem a
historicidade, técnica e estética na animacao.

As telenovelas sao um género popular, ligadas a televisdo quase sempre
em canais abertos, especialmente na América Latina. Elas também tém suas
proprias técnicas e estilos estéticos. A técnica de producdo, a diregcdo de arte e a
escolha do cenario desempenham um papel crucial na criagao de uma atmosfera
envolvente que circundam as telenovelas.

A estética das telenovelas varia de acordo com o enredo, o publico-
alvo e a época em que foram produzidas. Neste artigo, abordaremos alguns
aspectos. Nosso objetivo nesse trabalho sera estudar a estética nas telenovelas
e na animag¢ao, para isso € importante considerar que uma boa fundamentacgao
tedrica e metodoldgica é fundamental para esclarecer os temas e acima de tudo
identificar lacunas e termos histéricos tanto internacionais quanto nacionais.

Utilizaremos também alguns elementos estéticos e técnicos e com isso
conseguiremos entender como sdo usados para criar desenhos animados e
telenovelas. Investigaremos também a produc¢do da animagdo em diferentes
estados ou regides.

O tema tem grande relevancia para o meio académico e para a sociedade,
pois compreender como a técnica e a estética impactam a experiéncia do publico,
gera um papel crucial na saude mental das pessoas. Além disso, a estética esta
presente em varias areas, como ética, formagdo docente e promogao cultural.
Este estudo servird também para futuras pesquisas dentro das linhas de estética,
animacao e telenovelas.
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RESULTADOS E DISCUSSOES

Segundo Eni Orlandi, professora da Unicamp/SP, alinguagem é produzida
no processo e interagdo entre as pessoas. “Ela é uma mediagdo essencial no
campo das produgdes sociais, estando em constante movimento de disputa de
significacdo”. Neste caso, as linguagens verbais e nao verbais funcionam dentro
da telenovela como aproximagdao da historia e da identificagao dos conflitos
que envolvem os personagens dentro da trama e dos cendrios que compdem a
histéria da telenovela. Com isso, o telespectador se encontra em autenticidade e
consonancia com o texto, cenario e a trilha sonora. O ambiente nos conduz no
tempo, no espago, personifica e contribui para constituir a identidade da pessoa, o
seu modo de viver e perceber o mundo. Logo, a cenografia ¢ indissociavel, torna-
se elemento estruturante da narrativa. O designer é a forma, a materializagao, o
jeito como cada um consegue se expressar por meio dos elementos que recolhe,
recorta para si. Observamos os exemplos abaixo:

“O Outro Lado do Paraiso” de Walcyr Carrasco exibida na Rede Globo
as 21h. A trama se passa em Palmas no Tocantins. A cenografia foi elaborada
nos estudios da Globo no Rio de Janeiro. A cidade ficticia Pedra Santa foi
criada como referéncia da cidade Ponte Alta do municipio de Tocantins. Ha
um realismo com todos os detalhes, como por exemplo, a loja de artesdo, as
ruas, as casas, e principalmente, a casa da personagem Mercedes (Fernanda
Montenegro), dentro ha um cantinho onde se encontra imagens de santos em
que a personagem faz suas oragOes e na parte de fora com escultura e as cores
combinando com a espiritualidade da personagem.

“Em Tempo de Amar” de Alcides Nogueira no horario das 18 h, foi
construida uma cidade ficticia chamada Morros Verdes referéncia das aldeias
portuguesas com casas de parede de pedra e flores para dar um clima de aldeia.
E na parte do Rio de Janeiro, criaram um Rio dos anos 20 com carros antigos,
cinema da época, objetos como gramofones, cartazes e no meio dos capitulos
sdo exibidas imagens das ruas do Rio de Janeiro dos anos 20.

“Pega Pega” de Claudia Souto das 19h, apresenta um hotel de luxo chamado
Carioca Palace com piscina, quiosques, lustres de cristal, loja de souvenires e uma
cozinha industrial e o calgadao foi criado com pedras portuguesas. No bairro da
tijuca ficticia, encontramos carrinho de pipoca, banca de jornal, florista, vendedor,
dando uma visao do bairro da tijuca do Rio de janeiro.

“Meu Pedacinho de Chao” de Benedito Ruy Barbosa, exibida pela Rede
Globo, no horario das 18h, trazia uma estética bem diferente e um cenario com
tom pastel, transportando tudo para a magia dos contos de fadas. A cidade
cenografica era revestida por latas e tintas recicladas, a luz criava uma sensagao
de animac3o. Tinhamos a impressao de olhar para uma pintura de Van Gogh ou
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um filme de Tim Burton. Tudo isso foi criado pelo artista plastico Raymundo
Rodriguez.

“No Rancho Fundo” de Mario Teixeira, no horario das 18h30, traz em
sua abertura uma animagao da trama da novela com seus personagens em forma
de desenho animado, emulando visual de cordel, usando uma animac¢do em 2D
Cutout. Usando a abertura para chamar a atencdo em formato de narrativa.
Sua cidade cenografica é construida como referéncia de cidades dos interiores
nordestinos com suas culturas e tradigdes, envolvendo os personagens dentro
da trama.

“Familia é tudo” de Daniel Ortiz, no horario das 19h30, a sua abertura
tem elementos que remetem a motion design e uma animagdao em 3D CGI,
emulando recortes e dobraduras. Sua cidade cenografica é construida nas ruas
e bairros de Sao Paulo.

“Cheias de Charme” de Isabel de Oliveira e Filipe Miguez, sendo exibida
numa edi¢cdo especial no horario das 14h30, com uma animag¢ao 3D CGI,
usando um estilo cartunesco, emulando brinquedos e elementos de decoragao.
Essa novela usou a cidade do Rio de Janeiro como cenario e uma comunidade
foi construido no estidio Globo para representar o cenario onde a personagem
da Thais Aradjo morava.

Figura 01 - Cenario da Animagdo “Sapo Brothers e o Bebé de Amarelo”

B ONHHAAHHEAH]

(Elaborado pelos autores, 2024)

O design é uma cria¢ao e seu desenvolvimento na telenovela contribui
para que o telespectador possa se sentir dentro da cena com os atores e possibilita
ao telespectador se servir de uma viagem tao individual quanto coletiva, na
tentativa de fazer com que esse cenario tao extenso de imagina¢ao e sentimento
seja confortavel o bastante para se ter uma vida agradavel e feliz. A cenografia
na telenovela ocupa um espago muito importante nos nucleos dos personagens
e serve para ser visto como uma metéafora visual dentro de um objeto de design.

A cenografia na animagdo se comunica com a estrutura de composigao de
ambiente no teatro. Um dos paralelos que se pode tracar é o das possibilidades
da simplificagdo de conceitos. Assim como numa pec¢a teatral é possivel
representar um ambiente inteiro com poucos itens de mobilia, onde um sofa
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ja sugere uma sala, na animag¢ao também podemos ter poucos elementos sobre
um fundo infinito e a representagcdo minimalista ja ser suficiente para indicar o
contexto em que a historia se passa. E o exemplo de Pocoyo (2005), animacdo
3D pré-escolar cujo cenario é composto de um fundo branco supostamente
infinito com escassos elementos de mobilia, apenas os necessarios, para a
interagdo com 0s personagens.

O que podemos também destacar como um outro desafio da composi¢ao
de animagdo: O cendrio pode ter uma direg¢do de arte propria que seja distinto do
estilo de desenho dos personagens em primeiro plano. Nas animagdes classicas a
partir da década de 30 (em especifico apos 1935, com o processo de colorizagao),
0s cendrios variavam entre extremamente simplificados e bidimensionais
(como os produzidos pela U.P.A. e pela MGM Cartoons p6s Pantera Cor-de-
Rosa) como cenarios realistas com resultados visuais que se assemelham a
pinturas classicas, sombreados e volumétricos. Mas com personagens de cores
chapadas e contornos grossos correndo na frente deles. E quando algum objeto
de cena estava no cenario e seria manuseado pelo personagem? A pega que seria
animada se destacava das demais, tornado possivel antecipar qual porta seria
aberta no corredor, qual livro seria manuseado da prateleira, qual fruta seria a
escolhida no balcio.

Devido a uma limitag¢do técnica que definia a estética (como bem apontado
por Lucena Jr. no livro Arte da Animagao, Técnica e Estética Através da Historia,
Editora Senac, 2021), os elementos de composicio de cena acabavam por
harmonizar visualmente mais com os personagens do que com os cendrios. A
partir de avangos tecnologicos (principalmente os processos digitais) essa limitacao
técnica foi superada mas o principio estético dessa separagao nitida entre cenario
e personagem se manteve como identidade visual de anima¢des bidimensionais,
deixando os objetos de cena no meio do caminho, como por exemplo na série
O Incrivel Mundo de Gumball (Cartoon Network, 2011), onde os cenarios sdo
produzidos em modelagem 3D com renderizacdo realista e 0s personagens do
nucleo principal em 2D com cores e formas simplificadas, e, quando precisam
manusear algo do cenario, o objeto também esta no mesmo trago dos personagens,
em 2D simplificado e por vezes sequer aplicado na perspectiva do cendrio. Porém
na série animada brasileira em 2D Irmao do Jorel (Cartoon Network, 2014), a
diregdo de arte ndo distingue visualmente quais elementos sio personagens,
cendrios ou objetos de cena (assim como acontece em animacgdes 3D), quebrando
o paradigma e mantendo uma integragao visual mais coerente.

Essa identidade visual mais integrada entre cenario e personagens também
acontece na série Os Simpsons (EUA, Fox, 1989), onde podemos destacar a
preocupag¢do de manter os personagens em contraste com o cenario pelo trabalho
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de cor. Como ja compartilhado em entrevista dos criadores, a pele amarela dos
personagens impede que haja paredes ou muros amarelos no universo da série,
sob o risco de camuflar os personagens (exceto em circunstancias de roteiro que
esse efeito seja intencional).

Este trabalho de arte é percebido também em outras midias de referéncias
graficas, como os quadrinhos. Nas histérias do cachorro Bidu, criagio de
Mauricio de Sousa, o pelo azul do animal contrasta mal com um céu azul,
mas a solug¢do da direcdo de arte nos quadrinhos é variar a cor do céu (até
para aumentar o dinamismo da diagramacdo, principalmente levando em
consideragdao que nas HQs do estiidio ha pouca variagdao de enquadramentos e
¢ a cor do céu trocando de azul para amarelo ou cor-de-rosa que permite que a
pagina ndo fique mono6tona).

Figura 02 - Loja Grega de Presentes

_— —_—
LOJA DE PRESENTES

I Uil
N

(Elaborado pelos autores, 2024)

Sobre cenarios, personagens e objetos de cena, ha situagdes hibridas,
como por exemplo veiculos. O carro que os personagens estio manuseando ¢
tratado pela direcdo de arte como um objeto de cena. Ou até mesmo como um
personagem, a depender de sua fun¢do na cena (ou no filme como um todo,
como o ja citado Carros, ou a série Carangos e Motocas, Hanna Barbera, 1974).
Porém, se os personagens estiverem dentro do carro (e a cimera acompanhando
esta visdo interna) o veiculo passa a ser o proprio cenario. O mesmo pode
ser dito de ambientes que mantém as duas fun¢des por conta da dindmica do
roteiro, como a casa que da titulo ao filme A Casa Monstro (2006), ou a baleia
do Pinoquio (Disney, 1940).
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CONSIDERACOES FINAIS

A nossa pesquisa neste artigo explorou algumas técnicas e estéticas
utilizadas tanto nas telenovelas quanto na animag¢do. Com isso, identificamos
semelhancas e diferencas nas abordagens visuais e narrativas desses dois meios.
As telenovelas frequentemente priorizam a autenticidade e a representagcdo
realista, enquanto a animag¢do permite maior liberdade criativa.

A estética desempenha um papel crucial na conexdo emocional do
publico com as histérias. Tanto nas telenovelas quanto na animacgao, a estética
influencia a imersao e a compreensdo das narrativas.

Nosso objetivo nesse artigo foi estudar a estética nas telenovelas e na
animagdo e para isso consideramos que uma boa fundamentagdo teodrica e
metodolégica foi fundamental, tanto para esclarecer os temas relacionados e
acima de tudo identificar lacunas e termos histéricos.

Entendemos que uma estética bem executada pode cativar e envolver
0 publico, tornando a experiéncia mais memoravel. Algumas limitagdes
ocorreram, ou seja, falta de estudos comparativos detalhados, exigem pesquisas
futuras para explorar como a estética se relaciona com diferentes géneros e
culturas. Portanto, a estética ndo é apenas uma questdo artistica, mas reflete
valores e normas sociais. Compreender sua relevdncia nos ajuda a apreciar a
diversidade criativa e a evolucao da midia.

A telenovela é um produto cultural, pois cria habitos e costumes junto das
pessoas e passa a terum espago didrio em suas vidas, como forma de comunicagao,
de informacao e de divertimento, nesse processo de democratizagdo e nos paises
em desenvolvimento é o meio mais influente. Isso, também, esta diretamente
relacionado com essa geragdo, a das imagens.

A cenografia da telenovela torna-se uma forma de design e tem uma
funcdo de estratégica. Qualquer cendrio de uma nova telenovela obtém uma
nova dimens3ao quando sdo inseridos num contexto criativo e dindmico, como
¢ o universo das telenovelas brasileiras. A cenografia ¢ a casa do personagem,
aquilo que lhe confere a personalidade e de onde tudo se inicia, desenvolve e
conclui logo, a forma (designer) como tudo esta disposto sdao elementos que vao
revelando o perfil de cada histoéria.

A telenovela constitui sua dimensdo estética e transitoria sob a forma
de uma pratica cultural presente no cotidiano de cada um. O telespectador
intercambia o sistema de signos do design do folhetim como um mundo
vivido, transformando-o em produto, espetaculo, mercadoria, aquilo que em
seu contexto de ocorréncia ¢ o ponto culminante de um processo que parte
do telespectador e a ele retorna, sendo indissociavel em sua vida. Esse mundo
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vivido e expresso na cenografia, nos personagens, nas histérias, ou seja, um
espago de apreensdo e conhecimento do imaginario coletivo.

Figura 03 — Vista Externa do Banco da Animagédo “O Céo, o Coelho e o0 Camundongo”

(Elaborado pelos autores, 2024)

Ao elaborar um cenario na animacao é necessario levar em consideracao
sua fun¢do na cena. Ambientar, localizar e conduzir a narrativa, quando possivel.
As fotos nos quadros na parede auxiliam a entender o nucleo de personagens,
0 aspecto malcuidado de elementos aleatoriamente espalhados num quarto nos
conta sobre caracteristicas da personalidade bagunceira de quem dorme ali.
Ruinas e destrogos de um galpdo antecipam a percep¢do de que um monstro
passou por ali, ou que algo explodiu. O exagero nos elementos como um
vulcdo em erupg¢do para aumentar a dramaticidade de um desfecho empolgante
(como em Os Incriveis da Pixar-Disney, 2004) ou o espago vazio de um local
de representagbes simbolicas do inconsciente (a sala dos pensamentos nao-
figurativos em Divertidamente, 2015) sdo elementos que estdo 1a para auxiliar
a maneira como a historia estd sendo contada. O cendrio esta 14 para isso. E
precisa ser desenhado da maneira mais eficiente possivel para colaborar com a
inten¢do da narrativa.
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