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APRESENTACAO

No dia 07 de novembro de 2021, data de publicagio deste
livro, comemora-se 120 anos de nascimento de Cecilia Benevides de
Carvalho Meireles (1901-1964), conhecida por sua brilhante atuagao
enquanto jornalista, pintora, poetisa, escritora e educadora brasileira.
Sendo assim, este livro retne 21 artigos cientificos de pesquisadores
dedicados aos estudos e as analises que contemplam a biografia e a
bibliogratia de uma das primeiras vozes femininas de epopeica
ressonancia na Literatura Brasileira.

No CAPITULO 1, Diego Pinto de Sousa e Moisés Carlos de
Amorim introduz o livro apresentando uma “Cecilia em devir”,
partindo do conceito de “cronotopo na poética ceciliana”, analisando
a relacao de tempo-espaco na obra poética de Cecilia Meireles, como
um movimento constante e que revela a visao artistica e dialégica da
escritora.

No CAPITULO 11, Viviane da Silva Dutra, pautada na teoria
da agua bachelardiana, analisa a presenca e o simbolismo da agua em
poemas de Cecilia Meireles, como um elemento constante e que
reflete a fluidez e a inconstancia da dgua em imagens poéticas que
revelam o estado de espirito do eu poético.

No CAPITULO IIL, Luciene Lemos de Campos e Valdenildo
dos Santos, baseando-se teoricamente em Greimas e Octavio Paz,
desenvolvem uma leitura semidtica do poema “nogdes”, de Cecilia
Meireles, analisando a construcao do ethos discursivo desse poema.

No CAPITULO IV, Yara Maximo de Sena e Norma Sandra
de Almeida Ferreira, tomando como objeto de estudo a obra Olbinkos
de gato, de Cecilia Meireles, desenvolvem uma analise critica sobre os
aspectos de criagao, producao, publicacao, circulacio e leitura dessa
obra desde sua primeira publicacdo na revista Ocidente (1938-1940) a
sua primeira edi¢ao em livro (1980).

No CAPITULO V, Gisele Pereira de Oliveira analisa o
feminino na prosa e na poesia de Cecilia Meireles, dando énfase aos
aspectos autobiograficos em Olbinhos de gato e no poema “prisao”, sob



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
a visao da critica feminista e da escrita por mulheres, mergulhando na
analise mais intima da escritora.

No CAPITULO VI, Anténio Catlos Luz Hirsch analisa o
projeto literario de Romanceiro da Inconfidéncia e a vertente classica de
Cecilia Meireles, consagrando-a como uma artista da palavra que fez
de sua escrita uma experiéncia singular sobre aspectos histéricos —
dando énfase a questdes que envolvem a ficgao e a verdade —, e
apresentando uma postura critica em relagdo a modernidade.

No CAPITULO VIIL, Ana Paula Lenz e Silva desenvolveu
uma analise de Romanceiro da inconfidéncia, de modo a defender que
no ato de cria¢ao ocorreu uma alianga da histéria com a poesia, cuja
escritura situa-se entre as teias da memoria e do esquecimento.

No CAPITULO VIII, Priscila Célia Giacomassi e Marcos
Giacomassi, partindo da concepgao de que o ensino de poesia pode
vir a sensibilizar mentes e almas, propéem uma abordagem dialégica
da obra Romanceiro da inconfidéncia, de Cecilia Meireles.

No CAPITULO IX, Norma Sandra de Almeida Ferreira,
apresenta um estudo das (sete) edi¢oes de Ox isto on aquilo, de Cecilia
Meireles, uma das obras literarias de maior relevo na Biblioteca
Infantil, muito aceita pelo publico infantil e, ainda, com grande
destaque no mercado editorial.

No CAPITULO X, André Luiz Ming Garcia e Maria Zilda da
Cunha, pensando a poesia como movimento, transformacio e
mudanca, analisam a énfase na indexicalidade e na iconicidade de
semioses poéticas em contexto verbovisual, em Oz isto ou aguilo (2012
[1964]), de Cecilia Meireles, edi¢ao ilustrada por Odilon Moraes.

No CAPITULO XI, Ivone Oliveira Tavernard apresenta uma
analise dos aspectos lidicos do poema “Ou isto ou aquilo”,
percebendo com a educadora-poeta Cecilia Meireles conseguiu
explorar a estatica da imaginac¢ao e do brincar em seus versos para o
publico infantil.

No CAPITULO XII, Marcia Goretti Pereira de Carvalho
apresenta uma analise da tradu¢ao do poema “a bailarina”, ou The
ballerina, de Cecilia Meireles, traduzido por feita por Sarah Kersley e
Telma Abud, e consagrado como um dos poemas mais célebres da
obra Oux isto on aquilo.

b
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No CAPITULO XIII, Carolina Alves Ferreira de Abreu,
Nubia Barbosa Cordeiro e Raissa Floriano Batista, analisam a lirica
social na escrita de Cecilia Meireles, como um exercicio de linguagem
realista empenhada na critica da realidade social sob a 6tica de uma
mulher situada e engajada politicamente.

No CAPITULO XIV, Bruna Maira Rodrigues da Silva e Luis
Antéonio Contatori Romano, analisam movimentos e flashes na cronica
“Instantaneo de Montevidéu”, de Cecilia Meireles, observando como
a cronista-viajante conseguiu imprimir em palavras visdes e
impressdes memorialistica, criando as mais belas paisagens poéticas,
que refletem as experiéncias exéticas de suas viagens.

No CAPITULO XV, Ilca Vieira de Oliveira analisa as imagens
poéticas do poema “Papéis” (1955), de Cecilia Meireles, vislumbrando
nele cenas e experiéncias marcantes vivenciadas na infancia, e que se
apresentam como desenhos de Paris, sob a 6tica de um eu-lirico
critico.

No CAPITULO XVI, Anny Costa Chaves e Ilca Vieira de
Oliveira, apresentam uma leitura critica das paisagens poéticas da
Italia, identificadas nos poemas “Via Appia”, “Adeus a Roma”,
“Discurso ao ignoto romano” e “Coliseu, do livto Poemas italianos, de
Cecilia Meireles.

No CAPITULO XVII, Claudenice da Silva Souza,
Livramento Fernanda de Lima Aradjo e José Hélder Pinheiro Alves,
apresentam uma reflexio critica sobre o retrato no poema “Retrato
falante” do livro 1Vaga Miisica (1942), de Cecilia Meireles, de modo a
observar a presenca de um eu-lirico cuja voz e didlogos intimos
revelam a imagem fotografica da vida de um eu melancélico.

No CAPITULO XVIII, Edenir Gomes dos Santos Vieira
analisou a contribui¢ao de Cecilia Meireles em sua atuagdo jornalistica
em prol da Educagao brasileira e comprometida com as causas sociais,
relembrando essa experiéncia de escritora engajada nas causas sociais
e seu desempenho em jornais, revistas e programas de radio, no
contexto da Escola Nova.

No CAPITULO XIX, Samuel de Oliveira e Luiza L. Bressan
da Costa, vislumbrando os espelhos cecilianos, a partir dos
pressupostos da critico-teéricos da analise do discurso e da psicologia

11
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social, desenvolveram um estudo critico sobre o tempo, a memoéria e
a velhice na obra poética ceciliana.

No CAPITULO XX, Daiane Araujo Bulsing, por meio da
leitura critica, apresenta caminhos da imagem poética, a partir da
leitura de Solombra (1963), tltima obra de Cecilia Meireles, dando
énfase a organizacao linear tal como se estruturam os 26 poemas que
tracam um percurso histérico poético e que também revelam as
imagens arquétipas da morte.

No CAPITULO XXI, Rogério Caetano de Almeida e Lucas
Tsuruda Amaral analisaram com mais énfase a presenca da morte em
poemas Cecilia Meireles, que revelam aspectos marcantes de seu
ultimo félego poético.

Por fim, pretende-se, com este livro “120 ANOS DE
CECILIA MEIRELES” prestigiar os leitores e pesquisadores cujos
trabalhos honram a memoria de Cecilia Meireles, oferecendo aos
textos que suscitem reflexdes criticas e, ainda, materializam-se como
uma homenagem especial a mulher infinita e de multiplas faces que se
destacou no panorama da escrita por mulheres como exemplo de
engajamento social, politico e intelectual de nossas Letras.

Ellen dos Santos Oliveira
Aracaju- SE, novembro de 2021
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CAPITULO I
Cecilia em devit: cronotopo na poética
ceciliana’

Diego Pinto de Sousa’
Moisés Carlos de Amorim’®

“A nogao on o sentimento da transitoriedade de tudo
¢ o fundamento mesmo da minha personalidade.”
(Cecilia Meireles)

Definido, em linhas gerais, como fluxo e movimento
ininterrupto, mudanca do modo de ser, transformar-se e vir-a-set, o
conceito de devir (talvez um sintagma que sintetiza a epigrafe deste
texto) perpassa as reflexdes humanas desde a filosofia pré-socratica
até as expressoes modernas da reflexdio humana. Contrapondo
Parménides, Heraclito funda sua filosofia numa perspectiva da
tealidade como fluida. O filésofo de Efeso identifica o modus
operandi da realidade como um vir a ser permanente, o devir. E sob
essa movente égide que estabelece a alegoria de que as aguas de um
rio jamais sio as mesmas (tampouco seu observador). Assim — o
devir, ora como for¢a motriz, ora como sua consequente for¢a —
reverberou pelas épocas em pensadores como Hegel, Nietzsche,
Heiddeger e Deleuze.

1 O texto ¢ uma adaptagio da versio anteriormente publicada na Revista Didlogo das
Letras sob o titulo O devir como criagao: cronotopo em Cecilia Meireles. v. 06, n. 01, p. 438-
459, jan./jun. 2017. ISSN: 2316-1795.

2 Doutorando em Linguistica pela Universidade Estadual de Campinas-Unicamp.
Docente na Secretaria de Estado de Educacio de Mato Grosso - Seduc-MT.
diegopsousa@hotmail.com

3 Doutor em Estudos de Linguagem (Literatura) pela Universidade Federal de Mato
Grosso-UFMT. Docente na Secretaria de Estado de Educacio de Mato Grosso -
Seduc-MT. moisescarmorim@hotmail.com
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120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

Se, por um lado, as conceituacdes acerca do devir* destoam
para cada escola de pensamento, por outro, sua concepgao ¢ abrigada,
em todas estas reflexdes, dentro de uma relacao indissociavel com um
conceito nao menos complexo, o conceito de Zezpo (semelhantemente
indefinivel). Apesar de ser, como explica Norbert Elias (1998), um
produto da cultura humana, o tempo nao apenas naturalizou-se como
também condiciona e traz a lume novas expressoes sociais e
subjetividades. O tempo, como uma constru¢io da linguagem
(FIORIN, 2011) em que a nog¢ao de passado e futuro estrutura-se em
vistas do que se compreende como presente, exprime as multiformes
e conflitantes redes ideoldgicas de determinado tempo e agrupamento
social. Assim, em cada cultura e época vé-se determinada
compreensao axiologica do tempo, pois “[...] tanto na vida como na
arte, o tempo se organiza mediante convengoes |[...]” (MACHADO,
2010, p. 211). Isso se exemplifica nesta sociedade pos-industrial, cujo
primado da técnica, expresso na materialidade célere dos ponteiros
digitais dos relogios, estabelece sociedades automatas centradas na
produgio e relagoes calcadas na individualidade.

Um fato irrevogavel ¢ a irremediavel relagao entre o humano
e o tempo. Tal crise ja era expressa, por exemplo, na sociedade
hebraica. As palavras do rei Salomao, presentes no livro de Eclesiastes
(3:11), a evidenciam: “Tudo fez Deus formoso no seu devido tempo;
também pos a eternidade no coragao do homem, sem que este possa
descobrir as obras que Deus fez desde o principio até o fim” (BIBLIA,
2000, p. 708). De alguma forma, a subjetividade humana se articula e
se constitul na tensa regido fronteirica que de um lado abriga a
consciéncia da finitude e de outro o anseio por permanéncia.

O tempo constitui-se, portanto, como elemento
profundamente presente e formativo da humanidade. A arte como
esfera discursiva que potencializa as manifestagdes de sentido

4 Para Nicola Abbagnano, o devir conceitua-se, precipuamente, como: “Uma forma
particular de mudanca, a mudanga absoluta ou substancial que vai do nada ao ser
ou do ser ao nada. Esse é o conceito de Aristételes e Hegel [...]” (2007, p. 268). E
possivel acessar uma sintese panorimica sobre o conceito e contatar outras fontes
em: Disponivel em: < https://filosofiageral. wikispaces.com/DEVIR>. Acesso em:
03 mar. 2017.

14
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(BAKHTIN, 2010) também tratou ndo de emitir uma conciliagdo
entre tempo e finitude na vida humana, mas expressou tal crise de
maneira varia e profunda em diversos momentos da historia.
Portanto, o que geralmente na vida se configura em uma crise de
finitude perturbadora, transforma-se, na esfera artistica, em uma
finitude criativo-constitutiva. E o que veremos adiante,
especificamente na obra de Cecilia Meireles, em que a manifesta¢ao
de uma consciéncia em crise, urdida na transitoriedade, tece o tempo
em devir como uma plataforma do processo criativo.

TEORIA DIALOGICA E CRONOTOPO

Sem a arte nao haveria estados de alma como esse que a poesia
expressa: “Vem ver o dia crescer entre o chio e o céu” (MEIRELES,
2001a, p. 560), alegoria que possibilita o transbordamento da
imaginacdo, continuada no tempo, através da palavra poética, que
torna-se perene as geragoes vindouras. Tais possibilidades artistico-
imaginativas, todavia, sio indissociaveis da realidade. A problematica
da passagem da vida, por exemplo, que o homem conhece por
experiéncia empirica, ¢ comum e instaura um modo particular de
vivenciar a realidade, bem como de expressa-la artisticamente.
Imagens e alegorias, presentes na natureza, como o jorrar d’agua que
nunca regressa, sempre continua a fluir, levantam um questionamento
acerca de quem somos e do que pretendemos aqui, ja que estamos
inseridos no tempo.

Semelhante forca ha na criacdo literaria, em que o devir
possibilita a constru¢ao da obra, e o presente instaura, desse modo, o
futuro. Objetos artisticos e eventos da natureza possuem a vivificante
substancia do tempo: a diferenca é que os objetos artisticos, a0 mesmo
tempo que sao conduzidos pelo fluxo de cronos, permanecem nesse
fluxo por todos os séculos fazendo dessa dinamica cronotdpica entre
os tempos seu modo de ser ¢ de operar os sentidos. A natureza
também opera com a temporalidade, mas de modo singular, pois a
cada nova estacido vé-se a mudanga irreversivel no amago dela — o
galho seco da arvore tem folhas novas agora, que sio unicas e

15
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diferentes daquelas que haviam caido no chdo. A arte permanece no
devir; no devir a natureza se transforma.

E nessa imbricada relacio entre tempo, devir e morte que
encontramos um ponto nodal e, a0 mesmo tempo, motor da vida e
obra de Cecilia Meireles. O devir do tempo, ponte entre passado e
futuro que se realiza no presente, ¢ um vetor constante da pratica
literaria da poeta carioca. Seja em elementos filoséficos que inspiram
sua escrita — como a permanente relagdo com a morte € a consciéncia
da transitoriedade humana — ou em elementos composicionais e
tematicos como o saudosismo e objetos naturais (como folha, nuvem,
mar, vento etc) que indicam a efemeridade da vida.

Esse cenario justificou e conduziu a pretensao de nosso texto,
a saber: refletir/problematizar a relagio entre tempo, transitoriedade
e devir como forga motriz no processo criativo de Cecilia Meireles a
partir do conceito de cronotopo. De tal modo que, por meio de
excertos cecilianos, pretendemos identificar a relagdo tempo-espago
presente em sua arte literaria. E também demonstrar como a dinamica
cronotdpica se realiza em seu fazer artistico, congregando, em seu
espaco poético, multiplas temporalidades. O que ponderamos ser a
realidade de um tempo em devir como plataforma do processo
criativo da escritora de [agem e 1 aga Miisica.

Frente a uma obra varia e densa como a da poeta, é necessario
um instrumental teérico semelhantemente diverso para constatar,
ordenada e sinteticamente, a presenca do tempo na poesia e a
dinamica da poesia no tempo. A variedade de referencial tedrico
presente na caminhada analitica serd conduzida, todavia, pela teoria
dial6gica de Mikhail Bakhtin e do Circulo, de maneira especial pelo
conceito de Cronotopia, qual seja, em sintese, a confluéncia de
temporalidades no espaco, a influéncia reciproca do espago com o
tempo, o tempo-espaco como heran¢a do grande tempo dialogico
(BAKHTIN, 2010; 2012).

POESIA NO TEMPO

Para Barthes (1987) o material artistico deve ser desfuncional,
pois niao se configura como um objeto que possul uma serventia

16
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especifica no interior das relagoes sociais. Nessa aparente contradi¢ao
resguarda-se a ideia de que para cumprir seu proposito de frui¢io o
produto da arte nao deve ter uma funcdo especifica e, por isso,
limitante; mas possuir todas ou multiplas fun¢oes, a fim de assegurar
a polissemia tdo caracteristica dele. Por isso, também, como explicita
Bakhtin (2010), todo acabamento da produgao estética ¢, na verdade,
um inacabamento. O leitor, também inacabado, atua como um
intérprete  dialégico do discurso literario (AMORIM, 2010;
MACHADO, 2010). Visto que “Nao posso viver do meu proprio
acabamento [...] para viver preciso ser inacabado, aberto para mim |[...]
em [.] momentos essencials —, preciso ainda me antepor
axiologicamente a mim [...] ndo coincidir com a minha existéncia
presente” (BAKHTIN, 2010, p. 11).

O devir que se concretiza na obra artistica pode ser
encontrado nesta especificagio da prépria linguagem que nela se
constitui: a palavra lancada no espago-tempo expressa as marcas
inelutaveis dos eventos que insuflaram a visdio do criador;
inacabamento que sera (in)acabado pela multiplicidade de leituras que
serao feitas pelo espectador. Uma poesia jamais sera o espectro que
vaga no tempo. Quem amortalha os seres humanos, os elementos da
natureza como a noite ou a aurora, nao pode amortalhar o Paraiso
Perdido de John Milton ou A Divina Comédia de Dante Alighieri,
justamente porque tais referéncias do produto estético pairam na face
do tempo, sendo parte integrante, espelhando o passado, o presente,
o futuro, como a natureza que tem o privilégio de carregar o instante
e o eterno em cada minimo pedaco de si mesma.

Nesse sentido, o conceito de tempo nio apenas esteve
presente  nas  expressoes  artfsticas como também  foi
(re)inventivamente  exercitado. Das  pinturas  rupestres  as
manifestagoes de arte contemporanea, o tempo tem permeado 0s
processos de criacdao. Sobre a dialogicidade da narrativa, Machado
(1998, p. 33) afirma que: “O tempo na teoria do dialogismo nao ¢ um
constituinte estrutural da narrativa, pelo contrario, a narrativa e,
consequentemente, 0Os géneros, sao instancias estéticas de
representagao do tempo” (grifos do autor). Assim a autora explica
que:
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O tempo, para Bakhtin, ¢ pluralidade de visées de mundo:
tanto na experiéncia como na criacio, manifesta-se como
um conjunto de simultaneidades. A pluralidade de que fala
Bakhtin s6 pode ser apreendida no grande tempo das
culturas e das civilizacdes, quer dizer, no espaco. Eis a

sintese tedrica que orientou sua abordagem da narrativa
como modelo artistico de temporalidades. (MACHADO,
1998, p. 35).

A poesia como geénero presente na esfera do discurso literario
configura-se, assim, como uma instancia singular de representacio
dos tempos. Eis aqui a evidente relacdo entre espago-tempo sempre
presente na teoria dialdgica, em especial no conceito bakhtiniano de
cronotopo “[...] uma forma de entender o tempo como uma dimensio
do espago.” (MACHADO, 1998, p. 36). Em Questies de Literatura e de
Estética, Bakhtin (2002, p. 211) alega que na relacdo cronotépica do
processo artistico, o tempo:

[...] comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do
enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no
espaco, ¢ o espaco reveste-se de sentido e ¢ medido com o
tempo. Esse cruzamento de séries e a fusio de sinais
caracterizam o cronotopo artistico.

Vé-se aqui a espiralada rede dialdgica (PONZIO, 2012) proposta
por Bakhtin como a for¢a nuclear da linguagem verbal. Uma vez que,
como se vé muitas vezes na teoria dialégica, cada enunciado é um
ponto nodal na cadeia continua da comunicagdo humana
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2010; BAKHTIN, 2010). Cada
atividade discursiva, por sua vez, do sussurro ao pé do ouvido aos
tratados cientificos, caracteriza-se como um simulacro onde “[...] as
contradicbes da atualidade [...] revelam na atualidade a
heterogeneidade temporal — os remanescentes e embrides do passado,
as tendéncias do futuro.” (BAKHTIN, 2010, p. 227). Assim,
modifica-se a compreensao mecanica e monoldgica do tempo herdada
da modernidade por uma compreensio onde o tempo, ao invés de um
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continuo sequencial, ¢ um continuo de simultaneidades. Em uma
releitura bakhtiniana, “o tempo ¢é simultaneidades” (MACHADO,
1998, p. 34) (sic).

E possivel vislumbrar, a partir de uma concepcio dialégica do
tempo no fazer literario, como também da forma em que a tematica
do tempo foi abordada pela literatura, uma compreensao mais integral
e dialégica de sua natureza e realidade. Talvez isso ocorra em funcio
da liberdade presente na esfera artistica, onde a cria¢ao é condicio e
nao possibilidade. De fato, “[...] tanto a experiéncia como a criagio
sao manifestagdes marcadas pela temporalidade” (MACHADO,
1998, p. 33), de maneira que, sob um olhar bakhtiniano, o fenémeno
da arte, “[...] ndo existe sem dois elementos: a liberdade e o tempo
em devir — o tempo aberto a simultaneidades. Somente assim a
verdade que ela exprime pode ser focalizada em seu carater
polifonico” (MACHADO, 1998, p. 40, grifos nossos).

Com a abertura que o principio dialégico nos oferta, ¢ possivel
reler as assertivas acima nao apenas destinadas ao texto narrativo, que
era o caso de Bakhtin em sua obra Problemas da poética de Dostoiévsky
(2008), mas também a quaisquer manifesta¢cdes artisticas. Assim,
vemos a obra de Cecilia erigida na indelével liberdade e instaurada na
perene mudanga de inacabamentos. A constatagio desses dois
predicados em sua obra poética conduz-nos ao cerne dessa reflexio:
problematizar o processo criativo da poetisa como centrado em um
pleno tempo em devir inserido na rede dialégica do grande tempo dos
sentidos.

A arte é um projeto inacabado no grande tempo, que permeia
as experiéncias mais duradouras do sujeito e da humanidade. Presa ao
recorte histérico, ela frutifica-se na materialidade do tempo em devir,
pois é no devir que a arte permanece e sobrepoe as camadas do tempo.
No espago poético, a temporalidade humana, sua transitoriedade e sua
finitude, ¢ dirimida com a linguagem que dialoga com o simultaneo
temporal, ou seja, com as épocas passadas e com as épocas vindouras.
Assim, nesse espago, diferentemente dos demais espagos semioticos,
o tempo segue sua trilha noutro compasso: no compasso da vivéncia
humana, das expressoes tateis que a palavra elabora.
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E o caso da poesia de Cecilia Meireles (1901-1964), primeira
voz feminina de expressio na literatura brasileira. Ao lado de poetas
da estatura de Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes,
compde a 2°* geragao modernista. De Espectros (1919) a Escolha seu sonho
(1964), a poeta publicou mais de 50 obras que apresentam um estilo
singular (cf. LOBO, 2010). Reconhecida como, paradoxalmente, uma
autora com estilo classico entre as vanguardas modernistas, com
carreira académica produtiva, além da docéncia, visitou regioes
diversas como a do jornalismo, a pintura e a tradugdo. A retorica e
articulagao entre imanéncia e transcendéncia tipicas dos simbolistas
sao predicados comuns em todo seu percurso literario. Tipicos
também, como aqui ja fora anunciado, sao os elementos temporais
em sua poesia (cf. COELHO, 2014).

O paradoxo entre eternidade e finitude e a crise da
transitoriedade humana sio vistos em versos como o de Eternidade
iniitil “Até morrer estarei enamorada/ de coisas impossiveis:/ tudo
que invento, apenas,/ e dura menos que eu,/ que chega e passa./ Nio
chorarei minha triste brevidade” (MEIRELES, 2001b, p. 1631) ou o
assentimento dos limites da vida e das relacdes como em Marcha:
“Como tudo sempre acaba,/ oxald seja bem cedo!/ A esperanca que
falava/ tem labios brancos de medo./ O horizonte corta a vida/
isento de tudo, isento../ Nao ha lagrima nem gtito:/ apenas
consentimento.” (MEIRELES, 2001a, p. 298). Tais paradoxos, como
veremos detidamente na proxima se¢ao, diluem-se em toda sua vasta
obra. Seja na fortuna filoséfica e na maneira de ver a vida que davam
insumo ao seu labor artistico, seja nas especificidades estéticas
presentes em sua profunda e refinada poesia, identifica-se um sangrar
sem estanque. Uma velada consciéncia aterrorizante da cruenta
realidade expressa, por exemplo, em Cangao:

Eu te esperei todos os séculos
sem desespero e sem desgosto,

e morri de infinitas mortes
guardando sempre 0 mesmo rosto.
(MEIRELES, 2001a, p. 243).
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Esse sangue a jorrar intermitentemente, entretanto, aponta
nao apenas para um referencial estético consciente da provisoriedade
e indefini¢ao da vida e da morte, mas, em especial, para a propria
biografia da poetisa, uma vez que a orfandade de pai e mae na tenra
infancia e o suicidio do esposo em 1935, ap6s 13 anos de casamento,
consistiram em marcos biograficos de sua proximidade perene com a
morte. Note a cortante dor enunciada em carta enderecada a amigos
portugueses logo apds a morte do marido:

Posso eu viver muito tempo (tudo acontece); pode a minha
existéncia tomar os mais inesperados rumos (sei 14) - mas
esta no¢do de inutilidade humana; esta indiferenca pela
esperanca, este desapego da légica fardo de mim cada vez
mais uma criatura sem rafzes na terra [...] Mas pairava sobre
essa renuncia um grande sentimento do universal,
divinamente aceite. Queria que fosse sempre assim, até o
fim. Até o fim natural. Nem o meu heroismo serviu para
nada. Entdo, para qué viver?r (MEIRELES, 1936 apud
SARAIVA, 1998, p. 57).5

A abrupta estreiteza com a morte alegorizou a vida como
intervalo. A consciéncia de sua transitoriedade (e da finitude de seus
pares) exteriorizou-se como forma de autoexplica¢ao e de confissiao
para o mundo (cf. RONAI, s/d). Imersa e a deriva nesta atmosfera
de incompletude e incertezas, a poética ceciliana é exercida, sob uma
leitura bakhtiniana, como responsivamente dialégica. Cada verso é
uma resposta no grande tempo artistico, tal qual cada enunciado é um
elo no tecido comunicativo da linguagem nos tempos (cf. BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2010). Respostas tio incompletas como a
atmosfera que as circunda. Esse inacabamento inerente a obra de
Cecilia ¢ sensivelmente conceituado por Mikhail Bakhtin,
constituindo-se como elemento fulcral do enunciado concreto, a
unidade fundante da linguagem e do dialogo, uma vez que se aquilo
que significa é uma resposta, todo enunciado/verso/resposta é
incompleto, inacabado. Participes do grande dialogo dos tempos, elos

5> Carta de Cecilia Meireles, enderecada a amigos portugueses, aproximadamente 2
meses ap6s o suicidio de seu esposo Fernando Correia Dias.
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que inacabados se completam. Em Despedida, esse tom dialdgico-
responsivo e confessional é notadamente poetizado:

Viajo sozinha com o meu coragio.
Nio ando perdida, mas desencontrada.
Levo o meu rumo na minha mao.

A memobria voou da minha fronte.
Voou meu amor, minha imaginagao...
Talvez eu morra antes do horizonte.
Memoria, amor e o resto onde estario?

Deixo aqui meu corpo, entre o sol e a terra.
(Beijo-te, corpo meu, todo desilusio !
Estandarte triste de uma estranha guerra ...)

Quero solidao. (MEIRELES, 2001a, p. 430-431).

Essa concepgao serenamente decadente da existéncia pode ter
sido forjada desde a meninice, na convivéncia com dois elementos
primordiais: “[...] minha infincia de menina sozinha deu-me duas
coisas que parecem negativas, e foram sempre positivas para mim:
siléncio e soliddo.” (MEIRELES, 1994, p. 81-82, grifos nossos).
Essas regides, desavisadamente mortificantes e improdutivas,
construiram uma “[..] area magica, onde os caleidoscopios
inventaram fabulosos mundos geométricos, onde os relégios
revelaram o segredo do seu mecanismo, ¢ as bonecas o jogo do
seu olhar.” (MEIRELES, 1994, p. 81-82, grifos nossos). Estes espagos
de intervalo, o siléncio e a soliddo, tornaram Cecilia sensivelmente
propensa a visitar aquilo que s6 a familiaridade (e estranhamento)
consigo mesma poderiam ofertar: uma poesia sobre a vida em
passagem, uma poética do instante em devir, como veremos.

TEMPO NA POESIA

O tempo, como visto, perpassa, bem como é perpassado pela
arte e suas expressoes. Os textos elencados nesta se¢ao demonstram
a presenca do tempo na poética de Cecilia e a marca da poeta deixada
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no tempo da arte literaria. A validade que a poesia traz ao coragao da
humanidade ¢ fluxo constante em pleno devir. Para Bakhtin (2010, p.
363): "[...] uma obra nao pode viver nos séculos futuros se nao redine
em si [...] os séculos passados" ja que, “Tudo o que pertence apenas
ao presente morre juntamente com ele.” (BAKHTIN, 2010, p.
363, grifos nossos). Dessa maneira, em versos musicais, fluidos,
ritmados, assim como o tempo, Cecilia marca sua presenca no grande
tempo exprimindo a efemeridade da condi¢do humana, da natureza e
da vida.

O movimento compassado, que sugere dinamicidade, é marca
das redondilhas cecilianas. O tempo nao ¢ somente conteudo, mas
também composicao estrutural da propria criagao literaria na obra da
poetisa. Tais elementos estéticos ajudam a construir, em seu espago,
temporalidades de sentido, uma fluéncia cronotipica, tradugao do grande
tempo que liga, por meio da ponte da arte literaria, temporalidades
variadas. Os versos curtos possuem a regularidade do instante que flui
e passa... Isso ocorre porque o ritmo trabalhado na poesia é marcado
pelas figuras de linguagem — assonancia e aliteragao — possibilitando
uma voz musical. Sabe-se que o compasso e a musica tém o pulso
temporal, o que ¢ perene, dando a sugestio de aceleramento ou
desaceleramento da composi¢ao. Portanto, quando Cecilia escreve os
versos, observa-se um ritmo condensado, cuja ordem ritmica ¢é
semelhante ao pulsar do tempo, que causa a sensagao magica de
musica tocada para amenizar a passagem das horas. E o caso de
Cantigninba e Retrato: “Meus olhos eram mesmo agua,/ - Te juro- /
Mexendo um brilho vidrado,/ Verde-claro, verde-escuro”
(MEIRELES, 2001a p. 251) ou entao “Eu nio tinha este rosto de
hoje/assim calmo, assim triste, assim magro/Nem estes olhos tao
vazios/Nem o labio amargo” (MEIRELES, 2001a, p. 232); as rimas,
os versos curtos e longos, de 7, 6 e 5 silabas, embalam as emog¢ées do
sujeito lirico. E o que se materializa em Desejo de Regresso:

E que na minha memoria
fique esta vida bem viva,
para contar minha histéria
de mendiga e de cativa

e meus suspiros de exilio.
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Porque ha dogura e beleza

na amargura atravessada,

e eu quero a memoria acesa

depois da angustia apagada.

Com que afeicio me remiro! (MEIRELES, 2001a, p. 472).

Cecilia demonstra uma preocupac¢do com a transitoriedade
da vida: como Goethe, ela sabe que a construgio artistica é forjada no
tempo cuja faisca demonstra que arte e vida sdo indissociaveis (cf.
BAKHTIN, 2010). O campo da comunicagao imediata (vida) se
reconstitui no campo das relages culturais (arte ou quaisquer outras
manifestagoes humanas): desse imbricamento surge o produto
estético, que se desenvolve da simultaneidade dos tempos. O fazer
poético é explicado pelo sujeito lirico que se expressa na poesia — e
assim situa-se no espaco, colhe a inspira¢do nos pequenos instantes,
como ¢ possivel identificar no poema abaixo:

Motivo

Eu canto porque o instante existe
¢ a minha vida estd completa.
Nio sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,

ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permane¢o ou me desfaco,

- nlo sei, nao sei. N2o sei se fico
ou passo.

Sei que canto. E a cangio é tudo.

Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada. (MEIRELES, 2001a, p. 227).
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Tal reflexdo ¢ também exercida noutros poemas, como se
vera adiante:

Aceitacio

E mais facil pousar o ouvido nas nuvens

¢ sentir passar as estrelas

do que prendé-lo a terra e alcangar o rumor dos teus
passos.

E mais facil, também, debrucar os olhos no oceano

e assistir, 14 no fundo, a0 nascimento mudo das formas,
que desejar que aparegas, criando com teu simples gesto
o sinal de uma eterna esperanga.

N2o me interessam mais nem as estrelas, nem as formas
do mat,
nem tu.

Desenrolei de dentro do tempo a minha cangio:
nao tenho inveja as cigarras: também vou morrer de
cantar. (MEIRELES, 2001a, p. 241).

A consagracao da vida como acontecimento ¢ também a
consagracao da arte, sem davida porque a arte estd no acontecimento:
“Eu canto porque o instante existe” ou “Desenrolei de dentro do
tempo a minha can¢ao”, absolutamente calcada na durabilidade dessa
fagulha misteriosa do tempo. E no devir, como foi dito mais acima,
ela permanece: o instante ¢ peculiar. No processo de criagio essa
pequena fagulha remete a0 Grande Tempo — o instante é maior que
os anos, pois ¢ dele que emerge o material estético. Mesmo a vida
estando completa, o sujeito lirico ousa cantar, desafiando as leis da
inércia e do cotidiano. Nenhuma prisio o fard escravo, porque o que
importa nao sdo as coisas que o prendem ao mundo: “Nio me
interessam mais nem as estrelas, nem as formas do mar, nem tu”.
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Agora, a poeta aceita a sua condi¢do e o seu destino. Aqui o instante
¢, por exceléncia, a morada dos sentidos, em especial da poesia.

A transitoriedade da vida condiciona o sujeito lirico a cantar
para que perpetue o som na eternidade: “Nao sei, ndo sei. Nao sei se
fico/Ou passo”. E encerra mostrando que, embora a materialidade
humana serd extinta, pois essa ¢ a Unica certeza, a poesia sobrevivera
no tempo, para as existéncias vindouras: “Sei que canto. E a cangio ¢
tudo./Tem sangue eterno a asa ritmada./E um dia sei que estarei
mudo:/- Mais nada”. A completude que o faz crer na arte é
naturalmente pelo estreitamento de lacos que ha entre o poeta e o
mundo. O sentido esta na criagao - “[...] ndo tenho inveja as cigarras:
também vou morrer de cantar”. Vida e arte se coadunam e sio
matérias e substancias do tempo: o devir da arte, primordialmente, se
abastece do momento fugaz que estd em nossas maos, também da
necessidade que o artista possui em expressar-se:

A experiéncia do tempo como simultaneidades se tornou
fundamental para desfazer algumas posi¢oes consagradas
como a no¢io de tempo absoluto, questionada pela
relatividade, ¢ a de tempo cronolégico, dominante na
representagdo artistica. Para Bakhtin, o ordenamento
cronolégico nio faz sentido nem dentro nem fora da
narrativa. Por conseguinte, tanto na vida como na arte, o
tempo se organiza mediante convengdes que niao se
restringem a definir o movimento e o arranjo de situagGes
vivenciais. Existe uma dimensio mais abrangente por onde
temporalidades sdo construidas tensionando momentos do
fluxo ininterrupto. (MACHADO, 2010, p. 211).

A poeta do instante nao tem tempo, e de seu tempo fugaz
conclama com sua serena e funda melancolia: Fis o que temos:
instantes em tempo! A provisoriedade erige seu poder em cada
instante. E se deles, os instantes, sao feitos a vida, ¢ ele, o instante, o
arquiteto de sua poética. O instante como um presente vivo e material
¢ o condutor dialégico entre os tempos. No instante vé-se o
Cronotopo como um regente de temporalidades. F no e pelo presente
(dialogico), espaco ético e responsavelmente ocupado pelo sujeito,
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que o plano estético-semidtico se realiza. A poética do instante é
correlacionada ao processo de criagio. Em testemunho pronunciado
em uma Conferéncia, Cecilia diz que:

Muitas vezes me perguntei porque nio teria existido um
escritor (...) que pudesse por escrito essa grandiosa e
comovente histéria. Mas ha duzentos anos de distancia
pode-se entender por que isso nio aconteceu, (..) se
levarmos em conta o traumatismo provocado por um
episédio desses, em tempos de duros castigos, severas
perseguicdes, lutas sangrentas pela transformacio do
mundo, em grande parte estruturada por instituicOes
secretas, de inviolaveis arquivos. (..) muitas vezes me
perguntei se devia obedecer a esse apelo dos meus
fantasmas, e tomar o encargo de narrar a estranha
historia de que haviam participado e de que me
obrigaram a participar também, tantos anos depois, de
modo tao diferente, porém, com a mesma, ou talvez
maior, intensidade. Sem sombra de pessimismo, posso,
no entanto, confirmar por experiéncia a verdade de que
somos sempre e cada vez mais governados pelos
mortos. No decorrer das minhas incertezas e dos meus
escripulos em aproximar-me de tema tio grave, Os
fantasmas comecaram a repetir suas proprias palavras de
outrora: as palavras registradas no depoimento do
processo, ou na memoria tradicional, vinham muitas
vezes e inesperadamente, ja  metrificadas.
(MEIRELES, 1989, p. 22-23, grifos nossos). ¢

Nota-se aqui a legitimidade da assertiva bakhtiniana de que no
grande tempo das relagoes dialogico-enunciativo-discursivas “[...] ndo
existe nada absolutamente morto: cada sentido terd sua festa de
renovacao” (BAKHTIN, 2010, p. 410). O compromisso de Cecilia
com o passado é um compromisso com a natureza ultima do sentido,
a responsividade, compreendida dessa forma na mesma esteira de

6 Conferéncia Como Escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia pronunciada em abril de 1955
na cidade de Ouro Preto durante o I Festival de Ouro Preto. Presente na parte
introdutéria do Romanceiro da Inconfidéncia (1989).
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Bakhtin e do Circulo, “[..] chamo sentido a respostas ...
(BAKHTIN, 2010, p. 381), uma vez que o que nao responde nao tem
sentido e, portanto, inexiste. Essa rede de enunciados inacabados (a
fim de nao se acabar) denota a compreensao do tempo em devir
presente na poética de Cecilia. A poeta estende sua marca artistica no
mundo por meio de sua transitoriedade em respostas as
transitoriedades alheias, manifestas por elementos da natureza e da
realidade. Em sua dltima entrevista, concedida ao jornalista Pedro
Bloch em 1964, a poeta aponta a valoracdo para a redescoberta e
reinvencao:

2

Se eu inventei palavras? Nao. Isto nunca me preocupou.
No inventar ha uma certa dose de vaidade. “Inventei. E
meu”. O que me fascina é a palavra que descubro, uma
palavra antiga abandonada e que ja pertenceu a tanta gente
que a viveu e sofreul (MEIRELES apud BLOCH, 1989, p
33).

Por isso, a dimensao do tempo nao é medida pela durabilidade
que ocorre na experiéncia humana. Talvez assim seja no cotidiano
avassalador em que a quantidade vale bem mais que a qualidade. Na
poesia o tempo se redimensiona, pois um fragmento de vida ¢
concentrado de tal modo nas palavras, que o pequeno tempo vivido
atinge o horizonte da eternidade. “[...] a vida nao ¢ um fenémeno
acabado, mas um processo que nao cabe nos limites das leis causais.
Consequentemente, nem a organizacio do tempo, nem sua
representacao literaria pode estar de acordo com a lei da causalidade”
(MACHADO, 1998, p. 35). Como diria Cecilia “[...] a vida, a vida, a
vida, a vida s6 € possivel reinventada.” (MEIRELES, 2001a, p. 411)

A contingéncia de aspirar o sopro das esta¢oes, ou a mudanga
irreversivel que se sente no amago e no corpo de cada elemento vivo
pode ser matéria da verdadeira arte. Uma arte que nao retrata, mas
estrutura-se no mindsculo e na infinitude da temporalidade. Assim ¢é
cada minuto, que determina causas profundas no seio da natureza,
igualmente no homem. Em dissonancia com determinismo mecanico
e organico, o homem, como ser de cultura (entre o abismo da
imanéncia e da transcendéncia), pratica sua dialogicidade e consciéncia

28



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
da vida e da morte por meio da reflexdo acerca da realidade. Os versos
de O Aeronauta Oito e Metal Rosicler 36 transcrevem elementos destas
crises humanas:

Por adeuses, por suspiros,

no territério dos mitos,

fica a memoéria

mirando a forma iluséria

dos precipicios

da humana e mortal histéria.
E agora podeis tratar-me
como quiserdes — que ¢ tarde,
que a minha vida,

de chegada e de partida,

volta ao rodizio dos ares,

sem despedida.

Por mais que seja querida,

ha menos felicidade

na volta, do que na ida. (MEIRELES, 2001a, p. 7306).

E marchamos sobre o hotizonte:

cinzas no oriente e no ocidente;

e nem chegada nem retorno

para a imensa turba inconsciente.

A vida apenas a nossa alma

brada este aviso imenso e urgente?

Sonhamos ser. Mas ai, que somos,

entre esta alucinada gente? (MEIRELES, 2001b, p. 1243).

Essa fluidez que carrega consigo as temporalidades de um
tempo impreciso e irregular destoa da concepgao e pratica do tempo
de nossa sociedade pos-industrial; os instrumentos medem a
fugacidade da hora, como que lembrando que a vida ¢ passageira. Se
ha um longo processo sofrido pelo sujeito para desenvolver e
naturalizar essa norma temporal de calendarios e relégios, o espaco de
criacao literaria é uma espécie de (des)construgio subversiva do
proprio jogo dessa realidade, visto como toda ordem e estruturacio
da subjetividade é reciproca a maneira pela qual cada corpo social
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concebe e estrutura seu tempo (cf. ELIAS, 1998). Para além do regime
artistico, a criagdo poética fora, para Cecilia, fuga, refigio e fomento,
porquanto, na criagao literaria, as crises oriundas da transitoriedade,
do devir, encontram substancia para sentimentos, sintese e criagao. A
transformacao humana se assemelha a transformacio ocorrida na
natureza. Desse modo, em Cecilia Meireles o tempo ¢é sentido de
forma palpavel, atravessando as intimidades e as exterioridades do ser:

Lua Adversa

Tenho fases, como a lua.
Fases de andar escondida,
fases de vir para a rua...
Perdi¢ido da minha vidal
Perdi¢io da vida minhal
Tenho fases de ser tua,
tenho outras de ser sozinha.

Fases que vao e vém,

no secreto calendario

que um astrélogo arbitrario
inventou para meu uso.

E roda a melancolia
seu interminavel fuso!

Nio me encontro com ninguém
(tenho fases como a lua...)

No dia de alguém ser meu

nao ¢ dia de eu ser sua...

E, quando chega esse dia,

o outro desapareceu...
(MEIRELES, 2001, p. 413-414).

A correspondéncia amorosa, como atividade humana
essencial, é permeada pelo secreto calendario. O ser humano é um
animal solitario, mas ¢ também um animal de companhia: “Tenho
fases de ser tua,/Tenho outras de set sozinha”. Essa visao ampla da
relagao amorosa, perpassada pelo tempo, convoca a reflexdo de que
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nada ¢ unilateral na existéncia. Assim como a lua, o sujeito lirico ¢é
composto de fases, que demarca cada época e sua perspectiva acerca
dos sentimentos e de si.

A cultura do olhar, cuja vivéncia atinge os espagos por onde
Goethe havia passado, conforme analisa Bakhtin (2010), direciona a
poeta brasileira, sobretudo porque a natureza é contemplada e vista
de forma enriquecida pelos olhos do sujeito lirico. Assim como
Goethe, a contemplacao em Cecilia parece colher do tempo, assim
também do espago, uma segunda natureza: a natureza da utopia, que
reconhece o caminho dos seres, dos astros e da vida: “Tenho fases
como a lua/Fases de andar escondida/Fases de vir para a rua” ou
entio “Anda o sol pelas campinas/E passeia a mio dourada”
(MEIRELES, 2001a, p. 411). Enriquecida de sensagoes, Cecilia
expressa a maga fantasia que existe além desse invélucro de realidades
tangiveis. Essa relagao alegdrica com a natureza ¢ notada em toda sua
poesia. A poeta presentifica a natureza com a subversiva consciéncia
do tempo, de seu transcorrer e da provisoriedade humana. Versos
como “O mar e a neblina/ que um morto navega/ sio muito mais
ficeis/ que, aos vivos, a terra.” (2001a, p. 656); “A sorte da pedra é
tornar-se areia” (2001a, p. 672); “Sou entre flor e nuvem, estrela e
mar” (2001a, p. 543) e “Nos somos um ténue polen dos mundos”
(2001a, p. 544) assinalam a reflexdo acima.

Como se observa no transcorrer evolutivo das praticas
humanas, o desenvolvimento da sociedade permitiu que os povos
criassem instrumentos para medir a sua experiéncia com o tempo. Por
isso, nas sociedades desenvolvidas, a relacio com o escoar das horas
¢ mais palpavel (ELIAS, 1998). No entanto, Cecilia se orienta das fases
da Lua para conceber a sua visao de solidao e companhia, de auséncia
e presenga, de tristeza e alegria. E todas essas confrontagdes ocorrem
efetivamente por conta da mudanga que o sujeito lirico percebe na
natureza e em si mesmo. Pela cultura do olhar, natureza e ser humano
sao confrontados e percebidos numa unidade cosmica:

Dentre os instrumentos mais antigos de medi¢io do tempo
figuravam os movimentos do Sol, da Lua e das estrelas.
Hoje dispomos de uma representagdo muito clara desses
movimentos, de suas ligacGes e suas regularidades. Mas
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nossos ancestrais distantes ainda ndo estavam em
condi¢des de relacionar os multiplos movimentos dos
corpos celestes numa representacdo unitaria relativamente
integrada. Achavam-se diante de uma multiplicidade de
acontecimentos individuais, que eram ou desprovidos de
ligacGes claras, ou vinculados por relacdes imaginarias
muito instaveis. Ora, sem um padrdo de medida fixo para
avaliar a duracdo dos acontecimentos, nio havia como
possuir um conceito de tempo semelhante ao nosso. Além
disso, nossos ancestrais pensavam e se comunicavam
utilizando conceitos "mais concretos”, como dirfamos hoje,
do que os nossos. (ELIAS, 1998, p. 35).

O que Cecilia ressignifica ¢é essa ancestralidade, que
encontrava no movimento dos astros a sua orientagao no caos. O
tempo, assim, era medido para que reconhecessem suas agoes, COMo
interligado com o mundo. A mundividéncia da obra ceciliana
responde as questoes fundamentais relativas ao tempo, tais como
instante e eternidade, vida e morte, passado, presente e devir. Vejamos
um ultimo exemplo da relagdo de vida e morte, uma das marcas
caracterfsticas da sua obra:

Retrato

Eu nio tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;

eu nio tinha este coragio

que nem se mostra.

Eu nio dei por esta mudanga,

tdo simples, tdo certa, tao facil:

- em que espelho ficou perdida

a minha face? (MEIRELES, 2001a, p. 232).
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O retrato que se vé do sujeito lirico representa,
concomitantemente, passado e presente, o que ja viveu € o que se esta
vivendo ao deparar consigo diante do espelho. A imagem, que outrora
era vigosa, possui uma cor indspita, cinzenta, beirando a morte. No
poema, percebe-se, nas linhas segundas de cada estrofe, que o tempo
ressoa como um tique-taque do relégio, ecoando para a morte -
“assim calmo, assim triste, assim magro”, “tdo paradas e frias e
mortas”, “tdo simples, tdo certa, tao facil” - mostrando, alids, uma
imagem degradante do corpo e da condi¢io humana. O tempo em
sucessao causa o mal-estar profundo no sujeito lirico porque evidencia
uma atmosfera perecivel, a cada pulsar do relégio.

E, para ver uma transformagdo exteriormente, a imagem ¢
vista no espelho, o qual reflete as rugas, a fragilidade, a angustia no
rosto de quem sofre com a vinda da morte. E um retrato da crueza
que o tempo provoca nos seres, pois tudo é perecivel. O devir da arte
¢ marca dos metapoemas em Cecilia; outra marca ¢ o devir como
extingdo do sopro de vida. Como dito acima, quem amortalha o ser
humano, as auroras e as noites, nao pode amortalhar a obra de arte,
justamente porque esta nasce da fagulha do tempo, do instante e
permanece no devir, como criagio de sentidos que responde a
questdes primordiais.

A cultura do olhar promove uma indaga¢ao sobre a finitude
da humanidade, ja que todos estao fadados ao fim. As marcas do
tempo podem ser vistas no corpo do sujeito lirico, pois, segundo
Bakhtin (2010, p. 245):

Tudo — desde a ideia mais abstrata até o fragmento de uma
pedra a beira de um riacho — leva em si a marca do
tempo, esta saturado de tempo e nele ganha sua forma
e o seu sentido. Por isso tudo ¢ intensivo no mundo de
Goethe: nele ndo ha lugares mortos, iméveis, paralisados,
nio existe fundo imutivel, ndo existe decoracio nem
ambiente que nio participe da ag¢do e da formagio (nos
acontecimentos). (grifos nossos).

O filésofo russo reflete sobre a obra de Goethe como fonte
cabal para o enriquecimento da cultura do olhar, que perscruta a
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natureza e descobre as marcas do tempo no espago. Pode-se afirmar
que em Cecilia é exercida tal agdo, pois o tempo é redimensionado e
percebido como substancia que constitui a existéncia. Ver a si mesmo
e perceber como isso esta calcado no corpo e no instantaneo
fragmento de convivéncias torna-se material artistico, que emerge do
tempo e continua no devir. A poesia nao exaure suas for¢as no tempo
ou desbota-se como a flor: ela é a semente da esperanga, projeto que
nao pode ser interrompido pelo fluxo da morte, nem pelo regozijo do
cotidiano; ela paira acima (no, dentro e além) do tempo e se frutifica
para toda a humanidade no véu infinito dos séculos.

Evidencia-se aqui, uma vez mais, que sua consciéncia poética
em relacdo a transitoriedade, envelhecimento e morte é uma
consciéncia niao monoldgica, mas reciproca e enderecada a
humanidade. Nesta solidio confessional vé-se uma subjetividade
dialégica que estrutura sua identidade no jogo interacional com a
alteridade. O poema Diilggo suscita tais questoes:

Minhas palavras sio a metade de um didlogo obscuro
continuado através de séculos impossiveis.

Agora compreendo o sentido e a ressonancia
que também trazes de tio longe em tua voz.

Nossas perguntas e respostas se reconhecem
como os olhos dentro dos espelhos. Olhos que choraram.

Conversamos dos dois extremos da noite,
como de praias opostas. Mas com uma voz que nio se
importa...

E um mar de estrélas se balanga entre o meu pensamento e
o teu.

Mas um mar sem viagens. (MEIRELES, 2001a, p. 268).

Nestes dialogos de sentidos, entre espagos e temporalidades,
metades e todos se subvertem e reconstituem-se. Essa dinamica
pendular e mitua entre o sujeito e seu outrem, tao tipica do cronotopo
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e da dialogia, se realiza no instante criador e na incompletude do
didlogo, num tempo-espago em devir.

CONCLUSAO

No “grande espelho do tempo” (MEIRELES, 2001a, p. 825)
“[...] minha vida ¢ a existéncia que abarca no tempo as existéncias dos
outros” (BAKHTIN, 2010, p. 96). Essa concepg¢ao de subjetividade
povoada, de constitui¢ao da singularidade na relagio com o alteritario
s6 ¢é possivel pelo principio do dialogismo. Este possui uma porta: a
porta dos cronotopos. Essa fenda aberta entre os tempos ¢é que
oportuniza, por exemplo, o encontro entre a estética literaria de
Cecilia Meireles e da teoria dialégica de Bakhtin e do Circulo.

A partir da luneta dialbgica, com as lentes da cronotopia, foi
possivel identificar que a poética de Cecilia em perene regime de
urgéncia fora sempre calcada na consciéncia da finitude: “[...] a nogao
ou o sentimento da transitoriedade de tudo é o fundamento mesmo
da minha personalidade.” (MEIRELES, 1994, p. 81). Essa
consciéncia, como um presente pleno de passados e futuros, indicou
uma poética erigida sob a plataforma do devir, uma poesia realizada
no tempo em devir. A poeta se constitui na fronteirica e improvavel
regiao de paradoxos (morte e vida, passado e presente, transcendéncia
e imanéncia etc.) como fonte e identidade do fazer poético. Como
vimos, tais caracteristicas na estética ceciliana podem ser resultantes
nao apenas de influéncias estilisticas como a do simbolismo, mas
também de sua estreita relacio com a morte durante a vida.

Seus escritos poéticos, tao confessionais e inquiridores, fendas
de cronotopia para o grande tempo dialégico, apontam para
inquietagoes eminentemente humanas, mais que isso, conduz-nos a
seu entrelugar e morada permanente: o tempo em devir. “Minha
vigilia/ é anfiteatro/ que toda a vida/ cerca, de frente./ Nao ha
passado/ nem ha futuro./ Tudo que abarco/ se faz presente.”
(MEIRELES, 2001a, p. 467, grifos nossos). A busca desenfreada pelo
sentido da vida estd na prépria criagdo poética, ja que a autora redime-
se pela finitude cantando as experiéncias de ser e se estar no mundo.
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A mensagem de Cecilia ndo aponta uma negatividade pulsante
sobre o tempo: ela perscruta além, pois admite que existe uma alegria
soberana em viver, em criar, fazendo com que a obra de arte
permanega no devir, como fagulha dum tempo remoto. O sentimento
da morte causa a sensacao de que tudo se esvai para o esquecimento.

Mas, na criagao artistica, assim como na natureza que se
renova a cada nova estagao, subsiste algo de sublime, ou melhor, de
eterno. Uma eternidade que valoriza o ato de criagao e instaura uma
aprendizagem sobre o devir. As palavras de Cecilia eclodem no tempo
para regenerar os instantes que foram amortalhados pelo cotidiano
monotono, de modo que vencem a finitude, progredindo como uma
esperanca vindoura. F o que se compreende ao se deparar com as suas
poesias.

Ao leitor de Cecilia impde-se, dessa maneira, um sereno e
consciente dialogo face a face com sua intrinseca transitoriedade, um
convite visceral e sem regresso:

Mensagem a um desconbecido

Teu bom pensamento longinquo me emociona.

Tu, que apenas me leste,

acreditaste em mim, e me entendeste profundamente.
Isso me consola dos que me viram,

a quem mostrei toda a minha alma,

e continuaram ignorantes de tudo que sou,

como se nunca me tivessem encontrado.

(MEIRELES, 2001b, p- 1742).
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CAPITULO II
A fluidez e a inconstincia: a agua
bachelardiana nos poemas de Cecilia Meireles

Viviane da Silva Dutra’

O texto poético possui uma intensidade que envolve seus
leitores de maneira que, no momento da leitura, ocorre uma conexao
entre as palavras e expressoes utilizadas pelo poeta, resultando em
uma interagao entre leitor e texto, ja que, “poesia ¢ ritmo que faz
pulsar as palavras e possibilita o retorno a um tempo original, no ato
de criar e em cada ato de leitura; expressao simbolica e movimento
ritmico associam-se para proceder a uma revelagao” (MELLO, 2002,
p. 53). Assim, cada poema revela diferentes e variadas imagens ao
leitor.

Cecilia Meireles, escritora de reconhecida importancia
literaria, é criadora de obras que continuam, ao longo do tempo,
trazendo a tona imagens poéticas que permitem ao leitor uma frui¢ao
profunda e intensa no momento da leitura. O elemento agua ¢
constante em diversas obras da poeta, principalmente em Mar absoluto
e outros poemas. Elemento fluidico, a agua pode transmitir tanto
suavidade, paz, tranquilidade, quanto obscuridade, furia, tormento,
caracterfsticas que Cecilia transmutou em seus textos, com suas
sensagoes e sentimentos, através de cada palavra utilizada.

Neste artigo iremos analisar trés poemas da poeta que
possuem a agua como elemento predominante em sua estrutura. Os
textos foram selecionados das obras zagem, 1 aga miisica e Mar absoluto
e outros poemas, apos leitura e classificagao de acordo com o elemento
preponderante e sua relagado com a teoria bachelardiana que embasa
esse estudo.

" Doutoranda do Programa de P6s-Graduagio em Letras da Universidade de Santa
Cruz do Sul — UNISC - vivisdutra@hotmail.com.
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A AGUA SOB A OTICA DE GASTON BACHEILARD

De acordo com Gaston Bachelard, a agua é um “elemento
mais feminino e mais uniforme que o fogo, elemento mais constante
que simboliza com as for¢as humanas mais escondidas, mais simples,
mais simplificantes” (2013, p. 6). Para os poetas e sonhadores, a agua,
por vezes, mais os diverte que os seduz por seus jogos superficiais.
Nesse sentido, é considerada um ornamento de suas paisagens, nao ¢
verdadeiramente a substancia que suscita seus devaneios.

As imagens nas quais a agua ¢ o pretexto ou a matéria nao
possuem nem a constancia nem a solidez das imagens fornecidas pela
terra, pelos cristais, pelos metais e pelas gemas, nem a vida vigorosa
das imagens do fogo. As aguas nio transmitem imagens verdadeiras,
apenas uma alma conturbada realmente deixa-se enganar pelas
imagens do rio.

Por serem fugidias, as imagens da agua transmitem apenas
impressoes esquivas. Nesse sentido, a imagina¢ao material da agua
esta sempre em perigo, ou seja, corre o risco de apagar-se quando
intervém as imaginac¢Oes materiais da terra e do fogo. De acordo com
o filésofo:

A 4gua serve para naturalizar a nossa imagem, para devolver
um pouco de inocéncia e de naturalidade ao orgulho da
nossa contemplacdo intima. Os espelhos sio objetos
demasiado civilizados, demasiado manejaveis, demasiado
geométricos; sdo instrumentos de sonho evidentes demais
para adaptar-se por si mesmos a vida onirica.
(BACHELARD, 2013, p. 23-24, grifo do autor)

Mediante isso, percebe-se que nao se sonha profundamente
por meio de objetos, ja que, para sonhar profundamente, é necessario
ultrapassar a materialidade. Um poeta que comeca pelo espelho deve
chegar a 4gua da fonte se quiser transmitir sua experiéncia poética
completa. Assim, a experiéncia poética necessita ser posta sob a
dependéncia da experiéncia onirica.

Segundo o tedrico, as aguas claras, primaveris, cintilantes de
imagens, ¢ preciso acrescentar uma caracteristica que ¢ um
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componente importante na sua poesia, o frescor. Todo o frescor que
se sente ao entrar em contato com a agua limpida dos rios, estende-
se, expande-se e apodera-se da natureza inteira, torna-se, por
consequéncia, o frescor da primavera. Por isso, o adjetivo primaveril
se encaixa tao intensamente a agua.

A parte de sua caracteristica limpida e cristalina, houve uma
época em que Os MOrtos eram entregues a agua, em um esquife de
madeira, para ter seu descanso eterno. A agua embalava essa passagem
entre vida e morte. Portanto, dgua, ainda que seja um elemento de
vida, é também substincia de morte, de viagem ao outro mundo.
Constitui-se, pois, em uma passagem entre a vida e a morte, o ber¢o
que ird levar a alma do viajante ao seu destino, o paraiso, numa clara
alusio a barca de Caronte, condutora das almas ao mundo dos mortos.

Bachelard também aborda o complexo de Ofélia, relacionado
a personagem da obra Hamlet, de William Shakespeare, cuja morte
autoinfligida se da por afogamento. Na historia, a heroina deve morrer
pelos pecados de outrem, e sua morte deve ser suave, sem alarde, uma
morte silenciosa. Para Bachelard, Ofélia simboliza o suicidio
feminino. Assim, a agua se torna o elemento da morte jovem e bela,
da morte florida e sem orgulho nem vinganga:

A imaginacio da infelicidade e da morte encontra na
matéria da 4gua uma Imagem material especialmente
poderosa e natural. Assim, para certas almas, a dgua guarda
realmente a morte em sua substancia. Ela transmite um

devaneio onde o horror é lento e tranquilo.
(BACHELARD, 2013, p. 92-93)

A agua, quando fechada, acolhe a morte em seu seio e se torna
a morte elementar. Morre com o morto em sua substancia, tornando-
se, entdao, um nada substancial. Para a imaginagao material, todo
liquido é uma agua, um principio fundamental da imaginagdao material
que obriga a por na raiz de todas as imagens substanciais um dos
elementos primitivos. Para a imaginacao, tudo que escoa ¢ agua e tudo
que escoa participa da natureza da agua. A significagdo da dgua
corrente ¢ tao poderosa que cria por toda parte seu substantivo. A cor
em nada importa, ja que ela apresenta apenas um adjetivo e nao
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designa mais que uma variedade. A imaginacio material vai
diretamente a qualidade substancial.

Na perspectiva bachelardiana, o imaginario nao possui raizes
profundas e nutritivas nas imagens, pois elas necessitam de uma
presenc¢a mais proxima, envolvente, material. A realidade imaginaria é
evocada antes de ser descrita. A poesia ¢ sempre um vocativo e é
através dela que surgem as imagens provenientes do imaginario que,
quase sempre, caminha junto do real, do objetivo, para entdo ir a
subjetividade.

De acordo com o tedrico, a agua pode transmitir ao sonhador
a impressdao de estar nas nuvens, na purpura noite repousando em
total harmonia. Contudo, um pouco mais tarde, sentird que estd
estendido sobre uma relva macia para um bom descanso. A agua é um
elemento que transmite a sensa¢ado de embalar, o que leva a pensar
que essa seria uma caracteristica de seu carater feminino, como a mae
que embala o filho. Essa leveza que a agua possui ¢ uma caracteristica
que possibilita ao sonhador ir além, gozar da sensagao libertadora que
o transporta ao infinito.

As matérias elementares colocam em ordem os sonhos, assim
como as coisas colocam as ideias em ordem. Elas recebem, conservam
e exaltam os sonhos. Entretanto, nao é possivel depositar o ideal de
pureza em qualquer matéria, por mais poderosos que sejam os rituais
de purificagao, ¢ normal que eles se dirijam a uma matéria capaz de
simboliza-los. A agua clara tenta constantemente o simbolismo facil
da pureza. E preciso que uma fisica da imaginacao examine com
atengao essa atribuicdo de um valor a essa experiéncia material que se
revela mais importante que uma experiéncia comum.

A agua impura ¢ considerada, aos olhos do inconsciente,
abundante, multipla, possuindo assim uma nocividade polivalente.
Por isso, a agua impura pode sempre ser acusada de todos os
maleficios. Se, para a mente consciente, ela é aceita como mero
simbolo do mal externo, para o inconsciente ela ¢ objeto de uma
simbolizag¢ao ativa, totalmente interna e substancial.

A purificagdao da agua deve ser pensada como a a¢ao de uma
substancia, pois toda pureza ¢é substancial. J4 a psicologia da
purifica¢do decorre da imagina¢ao material e nao de uma experiéncia
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externa, ou seja, pela purificagdo, participa-se de uma forga fecunda,
renovadora, polivalente, sendo que a melhor prova desse poder
intimo ¢é que ele pertence a cada gota do liquido. Bachelard explica
que:

Sobre o tema dialético da putreza e da impureza da agua,
pode-se ver essa lei fundamental da imaginagio material
agir nos dois sentidos, o que constitui uma garantia do
cardter eminentemente a#po da substancia: uma gota de
dgua pura basta para purificar um oceano; uma gota de agua
impura basta para macular o universo. Tudo depende do
sentido moral da a¢io escolhida pela imaginacio material:
se ela sonha o mal, saberd propagar a impureza, sabera fazer
eclodir o germe diabdlico; se sonha o bem, tera confianca
numa gota da substincia pura, sabera fazer irradiar sua
pureza benfazeja. A agdo da substancia ¢ sonhada como um
devir substancial desejado na intimidade da substancia. E,
no fundo, o devir de uma pessoa. Essa acdo pode entio
contornar todas as circunstancias, superar todos os
obsticulos, romper todas as barreiras. A 4gua ma ¢
insinuante, a agua pura ¢ sutil. Nos dois sentidos, a agua
transformou-se numa vontade. Todas as qualidades usuais,
todos os wvalores superficiais passam a categoria de
propriedades subalternas. Quem comanda ¢ o interior. E
de um ponto central, de uma vontade condensada que
irradia a acdo substancial. (BACHELARD, 2013, p. 149,
grifo do autor)

Mediante isso, percebe-se que, antes da acio do puro e do
impuro, a imagina¢ao material se converte em dinamica. As aguas pura
e impura deixam de ser pensadas apenas como substancias e passam
a ser vistas, também, como forcas.

Segundo o tedrico, a agua, sob o viés da imagina¢ao dinamica,
mostra toda sua violéncia e movimentaciao em tal estado. O nadador
jovem e inexperiente quer conquistar a agua, um elemento estranho a
sua natureza. A vitoria do jovem ¢ mais dificil de se conseguir, pois o
vento, em qualquer momento, pode tornar a agua violenta. No
entanto, esse desafio torna a vitdria mais heroica e exultante, pois o
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medo do desconhecido — do elemento — pode ser superado ou
aumentado.

No entanto, o salto no mar reaviva os ecos de uma iniciacao
perigosa, de uma iniciagao hostil. O salto no desconhecido ¢ a tnica
imagem exata, razoavel, a que se pode viver, pois nao existem outros
saltos reais que sejam saltos no desconhecido. Esse é um salto na agua,
¢ o primeiro salto do nadador jovem. Bachelard afirma que:

O mar ndo é um corpo que se v€, nem mesmo um corpo
que se abraga. E um meio dinimico que responde 2
dindmica das nossas ofensas. Mesmo que imagens visuais
surgissem da imaginacdo e dessem uma forma ‘“aos
membros do adversario”, seria preciso reconhecer que
essas imagens visuais vém em segundo lugar, em subordem,
pela necessidade de exprimir para o leitor uma imagem
essencialmente dindmica que é primordial e direta, que
deriva, portanto, da imagina¢io dinamica, da imaginac¢io de
um movimento corajoso. Hssa imagem dinamica
fundamental é pois uma espécie de /uta em si. Mais que
ninguém, o nadador pode dizer: o mundo ¢é a minha
vontade, o mundo ¢ a minha provocagio. Sou eu que agito
o mar. (BACHELARD, 2013, p. 174, grifos ¢ aspas do

autor)

Diante da faria da dgua, de uma tempestade extraordinaria, é
necessario que o espectador esteja em uma sintonia que consiga se
interligar com as emogoes produzidas e transmitidas pela agua, suas
imagens serdo furiosas e violentas. Ha uma intimidade entre o objeto
e o observador, uma ligacio. Contudo, ha também a calmaria apds a
tempestade, que pode ser conquistada pelo observador sobre si
mesmo, entretanto ndo é considerada uma calma natural. Ela é
adquirida contra a violéncia, contra a célera. O observador desarma o
adversario, impoe sua calma a ele, declara paz ao mundo. Assim,
sonha-se com uma correspondéncia magica exatamente reciproca
entre o mundo e o homem.
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A FLUIDEZ E A INCONSTANCIA DA AGUA EM CECILIA
MEIRELES

A agua, elemento feminino que se contrapde ao fogo, é
considerada mais constante e simples que os outros elementos, pois,
segundo Bachelard (2013), é vista mais como um ornamento das
imagens que compoe do que realmente a substancia que integra os
devaneios de tais imagens. Possui, em suas caracteristicas, a fluidez, a
tranquilidade, a calmaria, a limpidez, mas também pode mostrar a
violéncia através da tempestade, a impureza e o embalar da morte, ou
seja, a agua possul diferentes faces ligadas a alma daquele que
transforma palavras em imagens. Apresentaremos trés poemas de
Cecilia Meireles, selecionados para este estudo, que possuem, em sua
estrutura e esséncia, uma interacao entre as caracteristicas do elemento
agua, no que tange a teoria de Gaston Bachelard, e os componentes
estruturais do texto, e como essa combinacao auxilia na construcao da
imagem poética no momento da leitura.

No poema a seguir, o eu lirico mostra o desejo de sepultar seu
sonho, algo que leva em seu interior e precisa que seja esquecido, que
desapareca.

Cangido

Pus o meu sonho num navio

e 0 navio em cima do matr;

— depois, abri 0 mar com as mios,
para o meu sonho naufragar.

Minhas mios ainda estio molhadas
do azul das ondas entreabertas,

e a cor que escorre dos meus dedos
colore as areias desertas.

O vento vem vindo de longe,

a noite se curva de frio;

debaixo da 4gua vai morrendo
meu sonho, dentro de um navio...

45



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
Chorarei quanto for preciso,
pata fazer com que o mar cresca,
e o meu navio chegue ao fundo
e 0 meu sonho desapareca.

Depois, tudo estara perfeito:
praia lisa, Aguas ordenadas,

meus olhos secos como pedras

e as minhas duas mios quebradas.

Viagem (1939), 2001, p.237-238.

O eu lirico aplica as palavras “sonho”, “navio”, “maos” e
mar” como pontos centrais na construgdo do texto poético. O
sonho, que é colocado em um navio e posto no mar com o intuito de
ser esquecido, sugere emocgdes e sentimentos conturbados que
precisam ser sepultados nas profundezas do mar.

Para que isso seja possivel, sera a mao que definira o destino
do navio e do sonho, é a mao que fara com que o navio naufrague e
o sonho seja sepultado no fundo do mar, corroborando o que
afirmam Chevalier e Gheerbrant (2015), “a mao exprime as ideias de
atividade, ao mesmo tempo que as de poder e de dominacio”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 589).

As maos atuam na realizacao do desejo. Molhando-as no mar,
o sujeito lirico busca alcangar seu intento, ao longo de todo o texto
poético. O mar ¢é considerado o simbolo do dinamismo, por seu
movimento, sua instabilidade, por suas aguas sempre em movimento.
Ele é, também, imagem da transitoriedade e das possibilidades da vida,
cheia de incertezas, duavidas e indecisdes (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 592).

Na primeira estrofe, o mar constitui-se um processo de uma
transicdo para o eu lirico, e o navio evoca a ideia de forca e de
seguranca em uma travessia dificil. O mar/agua é um elemento base
para que o eu-lirico possa conduzir esse navio e concretizar sua
vontade. Bachelard (2013, p. 92-93) explica que “a imaginagdo da
infelicidade e da morte encontra na matéria da agua uma imagem

(13
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material especialmente poderosa e natural”. Segundo Camila
Marchioro:

Primeiro o eu lirico livra-se dos desejos que, representados
pelo sonho, podem referir-se aos desejos da mente,
vontades abstratas. O eu lirico os coloca no navio e os afoga
no mar. O mar, aqui, pode representar a prépria mente,
ainda turbulenta, cheia de pensamentos. Depois, os desejos
sdo simbolizados pelas mios. Nesse caso pode-se pensar
nas maos como representacdo dos desejos materiais. As
maos abriram o mar para afogar o sonho, mas se sujaram
com o azul das ondas. [...] Nesse caso pode-se entender que
a turbuléncia dos pensamentos, dos desejos, das ondas,
contaminou as maos, que agora pingam colorindo as areias
antes desertas, ou seja, o azul seria mais representativo da
ilusdo que predomina na mente que se pretende esvaziar.
(MARCHIORO, 2014, p. 107)

Na terceira estrofe, observamos que o eu lirico estd em
sofrimento e explora o elemento ar para enfatizar esse momento
quando fara com que a noite se curve perante o frio trazido pelo
vento. Aqui verificamos o emprego da prosopopeia na mencao de que
a noite se curvara, o que pode significar a reacao do eu poético a perda
de seu sonho, ja que, apesar de esse ser o seu desejo, ndo esta imune
a dor da perda.

Apesar de sentir que hd um vazio em seu interior, que o sonho
nao mais fara parte de sua alma, o eu lirico nao fraqueja, ao fazer com
que sua vontade seja realizada, e se esfor¢a para que o navio chegue
ao fundo do mar: “Chorarei quanto for preciso, / para fazer com que
o mar cres¢a, / ¢ 0 meu navio chegue ao fundo / e o meu sonho
desapareca.”.

Na ultima estrofe, percebemos que o ser lirico aparenta estar
em paz consigo quando menciona que depois de sepultar seu sonho
no fundo do mar, tudo estara perfeito, as aguas calmas e ordenadas e
seus olhos nao mais chorarao, porquanto menciona, utilizando-se da
comparagao, que seus olhos estao “secos como pedras”. Entretanto,
essa ¢ uma falsa tranquilidade, ja que, internamente, o sofrimento
estara presente “e as minhas duas maos quebradas”. As maos foram
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o instrumento que realizaram sua vontade, sepultaram seu sonho. No
entanto, ele sente essa perda e, mesmo que tenha desejado que
desaparecesse, ndo impede que sinta que algo esta faltando em seu
interior, sempre incompleto. Segundo Joseane Ricker:

Os sonhos podem ser examinados como a exposicao das
ilusdes e dos desejos que o eu lirico quer se desprender. E
a viagem que sugere o desapego do ser as ilusGes e sonhos
do mundo terrestre. Esta visdo do sujeito lirico demonstra
a ideia de que o ser humano deve despir-se dos sonhos e
dos anseios, pois sonhar pode ser nio estar em sintonia
com si mesmo. (RUCKER, 2002, p. 142)

Ha aqui também uma espécie de morte interior para o eu
litico, ja que ao desistir de seu sonho e chorar todas as suas lagrimas,
resta apenas um ser com olhos secos e maos quebradas, o que pode
simbolizar que sua alma estd quebrada, esta vazia. Para Bachelard:

Agua silenciosa, agua sombria, 4gua dormente, 4gua
insondavel, quantas licdes materiais para uma meditagio da
morte. Mas nao € a licio de uma morte heraclitiana, de uma
morte que nos leva com a corrente, como uma corrente. F
a licdo de uma morte imével, de uma morte em
profundidade, de uma morte que permanece conosco,
perto de nés em nés. (BACHELARD, 2013, p. 72)

Verificamos, no poema, que para o eu lirico ¢ importante que
sua vontade seja realizada, que seu sonho desapareca. Para isso, utiliza
0 navio e 0 mar como instrumentos principais para que seu objetivo
seja alcancado. Contudo, apenas esses elementos nao sao suficientes
para fazer com que seu sonho chegue ao fundo do mar. E necessario
utilizar suas maos e suas ldgrimas, ou seja, a si mesmo, como
instrumento para fazer com que o navio naufrague, conforme deseja,
e sepulte seu sonho interior. O eu poético ndo consegue se eximir da
tarefa, foi indispensavel sua participacao no ato de fazer com que
parte de seu interior desaparecesse, causando-lhe um sofrimento que,
apesar de nao ser notado, de nio transparecer em sua face, estara
presente em sua alma.
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No poema “Cangdo nas aguas”’, acompanhamos a passagem
do tempo relacionada aos momentos vivenciados pelo eu lirico.
Inicialmente, percebemos a tranquilidade transmitida pela 4gua e,
apos, a sua transformacao de limpida para turva, em conformidade
com o estado do eu poético.

Cangio nas aguas

Acostumei minhas mios

a brincarem na 4agua clara:
por que ficarei contente?

A onda passa docemente:
seus desenhos — todos vios.
Nada para.

Acostumei minhas mios

a brincarem na agua turva:

e por que ficarei triste?

Curva, e sombra, sombra e curva,
cotr e movimento — vaos.

Nada existe.

Gastei meus olhos mirando vidas
com saudade.

Minhas mios por aguas perdidas
foram pura inutilidade.

Vaga miisica (1942), 2001, p. 377-378.

O eu lirico aparenta ter se acostumado com o fato de suas
maos estarem nas aguas claras, que simboliza a serenidade. Contudo,
esses momentos sao passageiros. Segundo Chevalier e Gheerbrant
(2015) “a 4agua ¢ o simbolo das energias inconscientes, das virtudes
informes da alma, das motivagGes secretas e desconhecidas” (p. 21-
22). O eu poético faz referéncia a passagem da vida, que tudo se vai,
as coisas mudam, aquilo que se vive ¢ vao, pois o tempo e a vida nao
param. A doce onda passa levemente, porém nio sobra nada, ela
apaga tudo:
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As ondas levantadas pela tempestade também foram
comparadas aos dragdes das profundezas. Passam a
simbolizar, entdo, as subitas irrup¢Ses do inconsciente,
outra massa, de ordem psiquica, de uma inércia enganadora,
impelida pelas pulsGes instintivas a atacar o espirito, o ego
dirigido pela razdo. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 658)

Em seguida, o ser poético assegura ter acostumado suas maos
a brincarem também na agua turva. Os momentos dificeis e as
tristezas sentidas, ainda se encontram em seu coraciao. No entanto,
parece nao se importar com as mudangas, ja que as coisas ruins vividas
igualmente fazem parte da caminhada. Ele parece aceitar essa
realidade, ja que tudo ¢ vao. Ha, talvez, uma inconstancia em seu
interior, algo que desequilibra o ser lirico e suas emogoes, ele transmite
uma indecisao de sentimentos que relaciona com a aparéncia da agua.

No poema, verificamos que ha uma ligacio antitética de
palavras utilizadas pelo eu lirico. Na primeira estrofe, faz alusio a
palavra “clara” com um valor positivo, ja na segunda estrofe utiliza a
palavra “turva”, para simbolizar a fase escura de sua vida. Sao dois
componentes estruturais distintos que mostram as vivéncias
existenciais opostas na trajetoria do eu lirico, a alegria e a tristeza. Com
relacao a esses termos, podemos contrapor “clara” a pureza e “turva”
a impureza das aguas as quais o ser poético se refere e como essas
caracteristicas se relacionam a seu interior. Com relacado a essa
questdo, Bachelard explica que:

Existem sonhadores de 4gua turva. Eles se maravilham com
a agua negra da fossa, com a 4gua trabalhada pelas bolhas,
com a agua que mostra veias e sua substancia, que provoca,
como por si mesma, um redemoinho de lodo. Parece entdo
que é a agua que sonha e se cobre de uma vegetagdo de
pesadelo. Essa vegetacdo onirica ja é provocada pelo
devaneio na contemplacdo das plantas aquaticas. Para
certas almas a flora das 4guas é um verdadeiro exotismo,
uma tentacdo de sonhar um algures, longe das flores do sol,
longe da vida limpida. Numerosos sdo os sonhos impuros
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que florescem na 4gua, que se exibem pesadamente sobre a
agua, como a grossa mao espalmada do nenufar.
Numerosos sao os sonhos impuros em que o homem
adormecido sente circular em si mesmo, em torno de si
mesmo, correntes negras ¢ lodosas, Estiges de ondas
pesadas, carregadas de mal. E nosso coracio ¢ agitado por
essa dinamica do negro. E nosso olhar adormecido segue
indefinidamente, negro apés negro, esse devir do negrume.
Alids, o maniqueismo da 4gua pura e da agua impura nio é
um maniquefsmo equilibrado. A balanca moral pende
incontestavelmente para o lado da pureza, para o lado do
bem. A agua tende ao bem. (BACHELARD, 2013, p. 146)

Na ultima estrofe, o eu lirico faz referéncia a saudade ao
recordar das coisas que se passaram em sua vida. Declara ter gasto
seus olhos mirando essas vidas, historias que, apesar da saudade que
afirma sentir, revela terem sido inuteis. As aguas perdidas, que
menciona, sao as vivéncias, passagens de sua vida, recorda¢oes sem
valor aos seus olhos.

O eu poético visualiza, no decorrer de sua caminhada pela
vida, situagOes alegres e tristes, momentos de felicidade e angustia,
representados pela forma como se apresenta a agua na primeira
estrofe, limpida, e, na segunda, turva. No entanto, o ser poético deixa
claro que aceita a efemeridade das coisas da vida, pois todos os
sentimentos se equivalem frente a inexoravel passagem do tempo.

No proximo poema verificamos que o eu lirico estd em uma
viagem através do mar, em busca de seus antepassados e guiado por
eles. A travessia o leva a lugares nos quais sua vida faz parada, suas
andangas sao por distintos mares que levam a um destino certo.

Mar absoluto

1. Foi desde sempre o mar.
E multidées passadas me empurravam
3. como a barco esquecido.

4. Agora recordo que falavam
da revolta dos ventos,
6. de linhos, de cordas, de ferros,

o
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7.

O

11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.
23.
24,

25.
20.
27.

28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.

36.

de sereias dadas a costa.

E o rosto de meus avos estava caido
pelos mates do Oriente, com seus corais e pérolas,

. e pelos mares do Norte, duros de gelo.

Entao, é comigo que falam,

sou eu que devo ir.

Porque nio ha mais ninguém,

no, ndo havera mais ninguém,

tao decidido a amar e a obedecer a seus mortos.

E tenho de procurar meus tios remotos afogados.
Tenho de levar-lhes redes de rezas,

campos convertidos em velas,

barcas sobrenaturais

com peixes mensageiros

€ santos nauticos.

E fico tonta,

acordada de repente nas praias tumultuosas.

E apressam-me, ¢ ndo me deixam sequer mirar a
rosa-dos-ventos.

“Para adiante! Pelo mar largo!

Livrando o corpo da ligdo fragil da areial

Ao mar! — Disciplina humana para a empresa da
vidal”

Meu sangue entende-se com essas  vozes
poderosas.

A solidez da terra, monétona,

parece-nos fraca ilusio.

Queremos a ilusdo grande do mar,

multiplicada em suas malhas de perigo.

Queremos a sua soliddo robusta,

uma soliddo para todos os lados,

uma auséncia humana que se opde a0 mesquinho
formigar do mundo,

e faz o tempo inteirico, livre das lutas de cada dia.

52



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

37.
38.

39.
40.
41.

42,
43,
44,

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.

60.
61.

62.
63.
64.

65.
66.

O alento heroico do mar tem seu polo secreto
5
que os homens sentem, seduzidos e medrosos.

O mar ¢é s6 mar, desprovido de apegos,
matando-se e recuperando-se,

correndo como um touro azul por sua propria
sombra,

e arremetendo com bravura contra ninguém,

e sendo depois a pura sombra de si mesmo,

por si mesmo vencido. F o seu grande exercicio.

Nio precisa do destino fixo da terra,

ele que, 20 mesmo tempo,

¢é o dancarino e a sua danca.

Tem um reino de metamorfose, para experiéncia:
seu corpo é o seu proprio jogo,

¢ sua eternidade ludica

nao apenas gratuita: mas perfeita.

Baralha seus altos contrastes:

cavalo épico, anémona suave,

entrega-se todo, despreza tudo,

sustenta no seu prodigioso ritmo

jardins, estrelas, caudas, antenas, olhos,

mas ¢ desfolhado, cego, nu, dono apenas de si,
da sua terminante grandeza despojada.

Nio se esquece que é agua, ao desdobrar suas
visées:

agua de todas as possibilidades,

mas sem fraqueza nenhuma.

E assim como agua fala-me.
Atira-me buzios, como lembranca de sua voz,
e estrelas ericadas, como convite a0 meu destino.

Nao me chama para que siga por cima dele,
nem por dentro de si:

53



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

67.

68.
69.
70.

71.
72.
73.
74.
75.

76.
77.
78.
79.
80.

81.

82.

83.
84.
85.

86.
87.
88.
89.

90.
91.
92.
93.
94.
95.

mas para que me converta nele mesmo. E o seu
maximo dom.

Nio me quer arrastar como meus tios outrora,
nem lentamente conduzida,
como meus avos, de serenos olhos certeiros.

Aceita-me apenas convertida em sua natureza:
plastica, fluida, disponivel,

igual a ele, em constante soliléquio,

sem exigéncias de principio e fim,
desprendida de terra e céu.

E eu, que viera cautelosa,

por procurar gente passada,

suspeito que me enganet,

que ha outras ordens, que nao foram bem ouvidas;
que uma outra boca falava: nido somente a de
antigos mortos,

e 0 mar a que me mandam ndo ¢ apenas este mat.

Nio ¢ apenas este mar que reboa nas minhas
vidracas,

mas outro, que se parece com ele

como se parecem os vultos dos sonhos dormidos.
E entre agua e estrela estudo a soliddo.

E recordo minha heranca de cordas e ancoras,
¢ encontro tudo sobre-humano.

E este mar visivel levanta para mim

uma face espantosa.

E retrai-se, ao dizer-me o que preciso.

E ¢ logo uma pequena concha fervilhante,
nédoa liquida e instavel,

célula azul sumindo-se

no reino de um outro mat:

ah! do Mar Absoluto.

Mar absoluto e outros poemas (1945), 2001, p. 448-451.
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No inicio, o eu lirico anuncia que o mar sempre foi o ponto
principal em sua jornada e que sempre ¢ direcionado a ele, como se
sua vontade ndo tivesse importancia. F guiado nesse mar por
multidoes que o incitam a seguir em frente, sem chance de escolha.
Utiliza a comparagdo, ao revelar que sente que é empurrado como se
fosse um barco sem rumo e precisasse que algo o direcionasse pelo
caminho certo. Suas recordacoes sdo das histérias contadas sobre os
ventos revoltosos e de como influenciavam no momento de levar a
nau por essa trajetoria tao perigosa. D4 a impressao de que sua vida ¢
como essa nau, sendo guiada a um destino, sendo chamada por forgas
inelutaveis.

O eu poético menciona os avos, seus antepassados, e sua
passagem tanto pelos mares orientais, com suas belezas e diversidades,
como pelos mares do Norte, nos quais o gelo e o frio imperam. Ele
ouve as vozes de seus entes queridos e se da conta de que precisa
segui-las, pois essa viagem tem que ser feita apenas por ele, ja que é o
unico que se dispde a amar e obedecer seus antepassados, seus
mortos. Segue em uma busca por seus parentes (“E tenho de procurar
meus tios remotos afogados.”), precisa render-lhes a reza que
merecem, a bordo da barca sobrenatural, que conduz os mortos,
demonstrando o respeito que desejam e do qual sao dignos. O eu
lirico utiliza a prosopopeia no verso “com peixes mensageiros’” (vVerso
20), como se pudesse usa-los para enviar alguma mensagem, como se
fosse possivel para ele se comunicar através da imensidio do mar
onde se encontra. Nessa viagem ao outro plano, o descanso nao lhe é
permitido, apesar de sua confusio, as vozes o incitam a continuar, sem
parada, a realizar a transi¢do, conforme percebemos na sexta estrofe
(versos 22-27). Referente a isso, Ana Mello explica:

O mar, enquanto agua, tem a propriedade de dissolver as
formas viventes no plano da “areia” e, como tal, associa-se
a morte, considerada uma passagem para outra forma de
ser. No seu misterioso aspecto, o mar atrai 0S corpos para
o seu interior, livrando-os “da licdo fragil da areia”, através
do apelo de seus “afogados”. (MELLO, 1984, p. 49, aspas
da autora)
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O eu lirico é chamado por vozes poderosas para que siga sua
viagem, a conexao ¢ forte, pois ¢ feita pelo sangue, um forte lago com
aqueles, seus antepassados, que ja se foram e, de forma imperiosa,
exigem a continuidade de sua jornada. A terra, nesse ponto, ja ¢ uma
fraca memoria de sua vida passada, o mar é o mais importante nesse
momento, mesmo com seus perigos, ja que ¢ por ele que chegara a
seu destino. A soliddo ¢ a principal caracteristica em sua jornada, pois
nao ¢ necessario que tenha companhia humana para ajuda-lo. Essa
viagem tem que ser trilhada no isolamento, mesmo que o eu poético
sinta a necessidade de companhia, deve permanecer solitario.

O sujeito lirico percebe que o mar nao possui apegos, em sua
inconstancia mata e depois recupera, pois em um momento estd
langando e mostrando sua furia, mediante ondas turbulentas e aguas
agitadas, para no instante seguinte estar calmo, tranquilo como se
tivesse conseguido superar seu proprio génio e vencer-se. O mar nao
necessita da terra, como ponto de referéncia, como destino fixo ¢ seu
proprio senhor, ja que possui uma variedade infinita de metamorfoses.
Em seu interior, possui perfei¢ao, beleza e uma variedade de seres que
nele habitam e seguem seu ritmo, suas diferentes formas de se
expressar, e por essa razao ¢ dono de si préprio.

O eu lirico revela que nao esquece que o mar é formado por
agua, possuidora de todas as possibilidades, que ndo demonstra
fraqueza. E ¢é a agua que lhe fala, que o lembra que deve seguir seu
caminho, sem parada, para alcancar seu destino final. O mar o convida
a se transmutar nele, fazer parte de sua esséncia, nao como seus
antepassados, que lentamente foram conduzidos na mesma jornada,
mas para se converter na mesma natureza que O mar possui, para que
esteja desligado da terra e do céu, para fazer parte apenas dele e de
nenhum outro elemento. Segundo Bachelard:

A Morte é uma viagem e a viagem é uma morte. “Partir é
morrer um pouco.” Motrer é verdadeiramente partir, e s6
se parte bem, corajosamente, nitidamente, quando se segue
o fluir da agua, a corrente do largo rio. Todos os rios
desembocam no Rio dos mortos. Apenas essa morte €
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fabulosa. Apenas essa partida é uma aventura.
(BACHELARD, 2013, p. 77, aspas do autor)

Nos versos setenta e seis a oitenta e um, o eu lirico menciona
que, nessa viagem, estava cauteloso, visto que estava procurando seus
antepassados. Revela seu engano quanto a seu guia nessa viagem, que
nao eram apenas os mortos que o conduziam e incitavam a continuar,
mas também o mar lhe falava, porquanto aquele pelo qual navegava
nao era um unico mar, percebe que ha um outro que interfere nas
mensagens recebidas em sua jornada. De acordo com Helen Ferreira
Nunes:

O eu lirico suspeita ter se enganado com relagdo aos seus
parentes e com relacdo ao mar ao qual eles o mandavam.
Os antepassados, que aparentemente possufam uma grande
similaridade com ele, buscando a ilusdo grande do mar, sua
soliddo robusta e a auséncia humana, por fim se apresentam
como aqueles que querem arrastar, conduzir o eu lirico. Ja
o mar o aceita apenas. Em suas recordagoes encontra tudo
“sobre-humano” e o mar se mostra em uma face espantosa.
Suspeita que o mar “Nio ¢é apenas este mar que reboa nas
minhas vidragas, / mas outro, que se parece com ele”, um
outro mar, o “Mar Absoluto”, que pode simbolicamente ser
visto como um mar metaffsico. INUNES, 2015, p.74-75,
aspas da autora)

Nesse momento, recorda sua heranca, se liberta da seducao
do mar que o fazia acreditar apenas nesse mar, que o incitou a
esquecer todo o resto. E, ao se libertar do especifico e voltar a
observar o todo, alcanca o caminho final de sua viagem, levando-se
em consideracio que seu destino nao ¢ um unico lugar, algo
especifico, mas sim o mar em toda sua extensiao, em sua totalidade,
que se desdobra em uma transcendéncia, um outro mar, o “Mar
Absoluto”. Segundo Chevalier e Gheerbrant:

[.] o mar simboliza um estado transitério entre as
possibilidades ainda informes as realidades configuradas,
uma situagao de ambivaléncia, que é a de incerteza, de
davida, de indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal.
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Vem daf que o mar é a0 mesmo tempo a imagem da vida e
a imagem da morte. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 592)

A viagem empreendida pelo eu lirico, utilizando-se o mar
como caminho e guia, revela sua forte ligagao com o elemento agua.
As emogoes e sentimentos vivenciados durante a travessia possuem
uma ligagao direta com as oscilagbes do mar, principal simbolo
utilizado no poema, ja que em um momento esta calmo e no outro
mostra toda sua furia e violéncia. O ser lirico demonstra uma imensa
solidio durante sua jornada, uma grande confusido frente a alguns
caminhos pelos quais era guiado pela agua, percebendo que sua
esséncia se confunde com a do mar por onde passa, caracteristicas que
fazem parte agora de seu ser. Da-se conta de que o mar, pelo qual
navegava em busca de seus parentes perdidos, se transfigurou,
transformando-se em outro mar, no “Mar Absoluto”.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos, na leitura dos poemas, que o elemento agua
impera entre os textos poéticos de Cecilia Meireles. A poeta mostra
caracterfsticas extremamente aquaticas, fato confirmado pela
publicacao do livto Mar absoluto e outros poemas que possui 0 mar como
caracteristica predominante nos textos que fazem parte da obra. Hd a
prevaléncia desse elemento, também, em outras obras da autora que
mescla suas propriedades com o tema de cada texto,
complementando-o. Dentre as particularidades desse elemento, nos
poemas selecionados, destacam-se a inconstancia da 4gua,
principalmente no que se refere a0 mar que pode se apresentar calmo
em um momento e violento em outro, a tranquilidade e o embalar que
a agua pode transmitir, a agua (mar) como meio de viagem, a
serenidade que podemos sentir por meio desse elemento. O mar ¢é
uma caracteristica predominante, levando-se em consideracio a
totalidade da obra da escritora, nos textos poéticos sempre ligados ao
ato da viagem, de niao permanecer estatico, estabilizado, e, sim, de se
movimentat, se modificat.
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Quanto a relagao da teoria de Gaston Bachlerad com o
elemento predominante nos poemas selecionados, verificamos que,
no que se refere a sua esséncia, o elemento apresentou varios dos
componentes expostos nos estudos do filésofo. Contudo,
percebemos que algumas das propriedades presentes nos textos (a
lagrima derramada em um momento de tristeza, por exemplo) nio
faziam parte da pesquisa do tedrico, sendo retratadas de uma maneira
distinta pela escritora no poema estudado.

Nos poemas analisados, percebemos as variadas facetas do
elemento agua. Ela aparece como instrumento para a realizagao de um
objetivo, para a concretizagao de uma vontade, como também uma
forma de expressao de sentimentos e emogodes reveladas pelo eu lirico
sobre sua caminhada. Também verificamos a utilizacio de
caracteristicas do elemento para determinar e dividir as etapas da vida,
a busca pelo outro, pelo transcendente. A agua também ¢ representada
pelo mar, como guia em uma viagem espiritual, o elemento, aqui, é
utilizado como percurso, caminho a ser trilhado para uma busca, para
que o eu poético conseguisse encontrar seu destino. Observamos a
combinagao de outros elementos como suporte na criacao da imagem
poética do poema, o que enriquece a leitura. Essas, entre outras, sio
tematicas recorrentes nas obras de Cecilia Meireles, que perpassaram
sua caminhada como escritora. Textos que eram reflexo de sua vida,
que brotavam de uma alma profunda e complexa, belezas profundas
e vastas como 0 mais extenso oceano.
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CAPITULO III
Uma leitura semidtica do poema “Nogodes”, de
Cecilia Meireles

Luciene Lemos de Campos®
Valdenildo dos Santos’

Sabe-se que a semibtica se insere no quadro de teorias que se
preocupam com o texto e que, comumente, considera-se que, na poesia de
Cecilia Meireles, a brevidade, a fragilidade das coisas e a pluralidade de
assuntos remetem, direta ou indiretamente, a oposi¢des diversas. Definido
por Aristételes como o carater ou a imagem que o orador constréi de si para
ganhar a adesdo de seus ouvintes, o Ebos constituiu ao longo da histéria um
dos principais nucleos de estudos retoricos. Neste trabalho, analisamos, de
forma sucinta, o poema “Nogoes”’, de Cecilia Meireles. Os procedimentos
tedrico-metodolégicos de andlise estio ancorados no conceito de Ethos
discursivo identificado pelas marcas linguistico-discursivas presentes no
texto literdrio. Neste sentido, ampata-se o presente estudo nos pressupostos
teoéricos da semidtica de inspiracdo greimasiana e em Octavio Paz. Salienta-
se, entretanto, que nio se fard uma exposi¢do tedrica de forma sistematica
de todos os conceitos tedricos utilizados.

O poema Noygies toi publicado no livro VVzagem. Tal livro pode
ser visto — de acordo com estudiosos da obra de Cecilia Meireles —
como um marco de maturidade da sua produc¢ao poética, uma vez que
ja se anunciam nele alguns elementos que consagrariam a autora. A
premiaciao em 1938, pela Academia Brasileira de Letras, de |7agem,
significou o reconhecimento de Cecilia, de seu empenho monacal no
estudo de nossa tradicao literiria e na assimilacdo dos recursos
expressivos da arte verbal (DAMASCENO, 1987, p. 17). Nesta obra, a
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autora estende seus olhos sobre o mundo e os episddios mais singelos
sao motivo de elevada reflexdo.

Vale lembrar que um texto poético qualquer se apresenta como
um encadeamento sintagmatico de signos e que nenhum texto ¢
evento isolado (GREIMAS, 1975, p.16). Desse modo, niao se pode
pensar que a sua analise resulte de aplicacio mecanica de receitas
prontas, uma vez que cada texto, do ponto de vista de seus
mecanismos internos, ¢ uma realidade {mpar.

De acordo com Diana Luz Pessoa de Barros,

Um texto define-se de duas formas que se complementam:
pela organizac¢io ou estruturacio que faz dele um “todo de
sentido”, como objeto da comunicagdo que se estabelece
entre um destinador e¢ um destinatirio. A primeira
concepcio de texto, entendido como objeto de significagao, faz
que seu estudo se confunda com o exame dos
procedimentos e mecanismos que O estruturam, que O
tecem como um “todo de sentido”. A esse tipo de descri¢io
tem-se atribuido o nome de andlise interna ou estrutural do
texcto. Diferentes teorias voltam-se para essa analise do
texto, a partir de principios e com métodos e técnicas
diferentes. A semidtica ¢ uma delas (BARROS, 1997, p. 7).

O objetivo deste estudo é mostrar, através da teoria semidtica
greimasiana, leituras possiveis, a partir da constru¢ao dos sentidos do
texto, refletindo sobre estratégias de leitura literaria para alunos do
Ensino Médio. Cabe esclarecer que, ao afirmarmos que um texto pode
admitir mais de uma possibilidade de leitura nao significa dizer que
qualquer interpretagao possa ser considerada adequada nem que seu
receptor (leitor) possa inventar o sentido que lhe aprouver.

Sendo assim, vamos desenvolver alguns elementos da
semidtica greimasiana com a finalidade de ampliar nossa capacidade
de interpretar. Em termos mais especificos, procuramos determinar
como o Ethos do enunciador da obra poética de Cecilia Meireles ¢
construido. O Ehoes analisado nao ¢, portanto, o do narrador, isto ¢,
da instancia que afirma um “eu” no interior dos poemas, nem,
tampouco, o da cidada Cecilia Meireles, mas o enunciador
pressuposto ou, como afirma Greimas, o ator da enunciagao.
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A semibtica procura explicar o ou os sentidos do texto,
primeiramente, pelo exame de seu plano do contesido, ainda que a
construcao dos sentidos do texto, segundo essa teoria, seja feita pela
analise do plano de expressao e do plano de contetdo. Nessa esteira,
o percurso gerativo de sentido constitui-se em uma ‘“‘sucessio de
patamares, cada um dos quais suscetivel de receber uma descricao
adequada, que mostra como se + e se interpreta o sentido, num
processo que vai do mais simples ao mais complexo” (FIORIN, 1999,
p. 17).

Para isso, sdo estabelecidas trés etapas no percurso: a primeira
¢ chamada nivel fundamental (profundo). Na segunda, a do nivel
narrativo (ou das estruturas narrativas), organizada do ponto de vista
do sujeito, que age no e sobre o mundo em busca dos valores e
ideologias investidos nos objetos. O terceiro nivel é o do discurso (ou
das estruturas discursivas), assumido pelo sujeito da enunciagao.
Existe em cada um deles um componente sintatico e um componente
semantico.

Ora, quando se fala em processo gerativo de sentido, esta se
falando de plano de conteudo, porém niao existe um plano de
conteudo sem um plano de expressio e este pode ser de diferentes
naturezas: verbal, gestual, pictorico, sincrético dentre outros.

Segundo Greimas, em Por uma teoria do discurso poético,

A problematica do fato poético situa-se, |[...], dentro do
quadro da tipologia dos discursos quaisquer; sua
especificidade, percebida intuitivamente, sé poderd ser
reconhecida se o efeito produzido ficar justificado por um
arranjo do discurso que lhe seja peculiar (GREIMAS, 1975,

p. 12).

A analise de textos sob o olhar da semidtica poética deve,
entdo, estar capacitada a estabelecer uma tipologia de correlagbes
possiveis entre plano da expressio e do conteudo. O papel dessa
leitura seria de validar a teoria entre o construido e o observavel no
poema em estudo. O percurso gerativo do sentido pode nos servir
como um modelo tedrico que descreve a significacio.
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CONSIDERACOES EM TORNO DO POEMA “NOCOES”.

Amparando-nos em Octavio Paz, para quem o poema, “ser de
palavras, vai além das palavras” (PAZ, 2012, p. 191), lemos o poema
Nogies, de Cecilia Meireles.

NOCOES

ENTRE MIM e mim, ha vastidoes bastantes
para a navegacao dos meus desejos afligidos.

Descem pela dgua minhas naves revestidas de espelhos.
Cada lamina arrisca um olhar, e investiga o elemento que a
atinge.

Mas, nesta aventura do sonho exposto a correnteza,
s6 recolho o gosto infinito das respostas que ndo se
encontram.

Virei-me sobre a minha prépria existéncia, e contemplei-a.
Minha virtude era esta errdncia por mares contraditérios,
e este abandono para além da felicidade e da beleza.

O meu Deus, isto ¢ a minha alma:

qualquer coisa que flutua sobre este corpo efémero e
precario,

como o vento largo do oceano sobre a areia passiva e
indimera...

(MEIRELES, 1987, p. 109)

Construido em primeira pessoa, distribuido em cinco estrofes,
estas compostas de trés disticos e dois tercetos, esse poema de Cecilia
nao obedece a um esquema fixo de metro e rima, nele o eu lirico
enunciador refere-se ao intimo, a descricio dos sentimentos ¢ em
todos os versos emprega-se algum sinal de pontuagao: virgula, ponto
final, dois pontos e, o uso de reticéncias, no final o ultimo verso,
insinua uma continuidade de estado, dos sentimentos desctitos.

Inicia-se o poema com os dois primeiros vocabulos — uma
preposicio e um pronome pessoal — em maitusculas. Ao longo do
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texto, o emissor apresenta nocoes da propria existéncia “ENTRE
MIM e mim, ha vastiddes bastantes”. Ora, isto é universal, acontecera
com todas as pessoas, em todas as épocas. “A condi¢ao dual da
palavra poética nao ¢ diferente da natureza do homem, ser temporal
e relativo, mas sempre langado no absoluto” (PAZ, 2012, p. 196).

Feita esta constatagdo, cumpre dizer que a leitura ¢ uma
atividade que requer do leitor ndo apenas habilidades linguisticas
como reconhecer palavras, estruturas sintaticas, sentidos de frases,
mas também extralinguisticas, como acessar seus conhecimentos,
estabelecer objetivos e expectativas para construir uma unidade de
sentido (KLEIMAN, 1989). Sendo assim, o poema Nogdes soa como
um primeiro movimento em dire¢ao ao que a poeta alcangaria nas suas
obras seguintes: a subjetividade latente e universalidade tematica.

O signo Nogies, titulo do poema, pode remeter, dentre outros
sentidos, a: concepgdes, conceitos vagos, informagdes que se tém de
alguma coisa; idéia, consciéncia ou conhecimentos elementares sobre
algo. Neste poema, o enunciador tem nog¢oes de que os desejos, ou a
vida, seja um sonho passageiro e volta-se para si mesmo, para seus
pensamentos infinitos, suas atitudes, refletindo sobre eles, mas as
respostas “nao se encontram”, sio contraditorias. Na primeira estrofe,
a repeticao do pronome “mim” sugere essa distancia interior.

Na segunda estrofe, o “eu” lirico enunciador afirma que suas
crencas, metafora de naves, descem pela agua: “Descem pela dgua
minhas naves revestidas de espelhos”. Vale observar que o signo
“naves” aparece determinado pela expressao “revestidas de espelhos”.
Nessa oOtica, ao designar metaforicamente naves como “sonho
exposto a correnteza”, — ou a prépria vida — o “eu” lirico enunciador
busca apresentar um equivalente fisico para explicitar sua angustia
existencial. Isso pode significar dizer que, 2 medida que passou pela
vida, acumulou crengas a respeito de si mesmo e do mundo que o
cerca.

Neste sentido, pode-se afirmar que, explicitamente, associa-se
o plano metaférico ao plano real e esse equacionamento faz com que
o conceito pareg¢a mais significativo do que a imagem empregada. Em
outras palavras, no poema lido, as imagens sao signos que, pelo
concreto, exprimem o abstrato.
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Seguindo o raciocinio, o determinante “de espelhos”, imagem
especular, remete a ideia de ver e ser visto, de fazer o caminho de volta
a si mesmo, ao relacionamento intimo consigo, a fim de se tornar
consciente para abrir espacos para outras convic¢des ou nogoes.
Assim, pode-se depreender que a incompreensio e a fragilidade da
vida se fazem motivo da continua reflexdo nesse poema de Cecilia.

Acerca dessa caracteristica na obra de Meireles, Darcy
Damasceno, revela: “Vemos assim avivarem-se os rastros da alma
alertada contra os desenganos do mundo, desenganos que se enfeixam
num tépico principal: a brevidade da vida (1987, p. 32). Damasceno
destaca ainda “A inseguranca do ser humano, a fragilidade das coisas,
a inconstancia da sorte, a idéia de tudo ¢ sonho sao temas que, direta
ou indiretamente, daquele decorrem” (1987, p. 32).

Na terceira estrofe, a imagem da “correnteza” aponta para
uma descida, uma viagem rapida. Nessa passagem, o sujeito da
enunciacio sé recolhe contrariedades: “Mas, nesta aventura do sonho
exposto a correnteza, / s6 recolho o gosto infinito das respostas que
nao se encontram.” Neste sentido, o conectivo, conjun¢iao
adversativa, no inicio da estrofe, aponta para o contraste, restricaio ou
retificacdo do enunciado em relacdo ao verso da estrofe antetior:
“Cada lamina arrisca um olhar, e investiga o elemento que a atinge.”

Na quarta estrofe, ha mudanga de tempo verbal do presente
para o pretérito: “Virei-me sobre a minha prépria existéncia, e
contemplei-a”. O emprego de frases curtas concorre para sugerir o
embate “ENTRE MIM e mim”, entretanto sugere-se que nao ha
embate, ha apenas a constatagdo de que “Minha virtude era esta
errancia por mares contraditorios, / e este abandono para além da
felicidade e da beleza.”

A ultima estrofe ¢ iniciada pela evocagiao “0, meu Deus”,
indicando a surpresa do “eu” lirico enunciador ao perceber o que é a
sua alma, perante o corpo precario e efémero: “qualquer coisa que
flutua sobre este corpo efémero e precario”.

Uma categoria semantica fundamenta-se numa diferenga, numa
oposi¢ao (FIORIN, 1999, p. 18). Neste poema a oposi¢ao se da entre
alma e corpo, mas também entre o tempo passado em oposi¢ao ao
presente e entre o “eu” e o “ndao eu”.
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No tocante aos elementos morficos e a estrutura sintatica do

poema em estudo ¢ interessante observar:

5

A construcao repetida do pronome “mim”, no primeiro verso,
sugere a distancia interior:” ENTRE MIM e mim” que se quer
apresentar. Nessa distancia entre o “MIM” (maidsculo) e o
“mim” (mindsculo), os desejos passeiam e habitam um
enunciador reflexivo que constata sua condi¢ao de ser.

O poema de Meireles apresenta um narrador posto (o que se
chama de “eu” lirico, na literatura) que vai do inicio ao fim,
descrevendo agbes que nos levam a interpretaciao da oposicao
subjetividade versus objetividade, essas associadas a outras
oposi¢oes do texto; a principal delas, efemeridade da vida
(objetividade, realidade) e a eternidade (subjetividade, sonho,
alteridade, o nao eu).

A incidéncia de adjetivos neste texto pode possibilitar a
compreensio de uma utilizacio mais ampla dessa classe
gramatical por parte da poeta. Neste caso, o qualificativo passa
a ser a propria substancia das coisas descritas no poema,
incluindo a subjetividade.

No poema em estudo, é possivel inferir que o eu lirico
enunciador ¢ representado por um sujeito que almeja mostrar-
se. Em especial, pela forma como se constréi o discurso, na
medida em que ele ¢ fonte da enunciagao.

Para efeito de analise, sem abordar todas as classes gramaticais

de uma s6 vez, ¢ possivel insurgir, primeiramente, sobre o modo
como o adjetivo se reveste e se desdobra neste poema de Cecilia. No
poema, parece-nos, o qualificativo passa a ser a propria substancia das
coisas descritas, embora a percep¢ao do eu lirico (enunciador) seja
acionada por imagens substantivas como agua, correnteza, as quais
remetem a purificagao ou escape. Assim, as classes gramaticais passam
a significar mais pela fun¢io exercida no interior do discurso do que
pela classificagao que prevé certa funcionalidade.
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PRELIMINARES SOBRE LEITURAS POSSIVEIS EM SALA DE
AULA

O percurso gerativo do sentido ¢ um modelo tedrico que
descreve a significagdo. Ou seja, pode esclarecer como se da a
producao do sentido do texto, num processo que parte do mais
simples e abstrato para se chegar a0 mais complexo e concreto."

Ora, Greimas, ja no final da década de setenta, apresentava um
esquema para mostrar o percurso que gera o sentido no interior do
texto, privilegiando o que o texto diz, do jeito que diz o que diz em
termos de componente sintatico e semantico. Entretanto, o que se
percebeu em 2016 (ano da pesquisa em sala de aula) é que em muitas
escolas brasileiras essa teoria sequer é experimentada.

Qualquer que seja o parametro para a leitura do texto literario,
haverd uma concessao a ser feita de seu entendimento pela
desestabilizagdo que a circunstancia da leitura promove; nao pelo que
muda efetivamente, e sim pela sua compreensao que pode ser alterada
no confronto direto com a nova experiéncia de leitura. O professor,
na sala de aula, pode orientar e criar condi¢des para que o aluno realize
suas leituras, reformule ou amplie seus conhecimentos prévios, seja
orientado de que forma ler ou apontando para certos aspectos do
género textual; trabalhando com a mensagem do texto e/ou com as
diversas interpretagdes que o texto pode gerar, conforme a teoria e as
metodologias utilizadas para a leitura.

Muitos leitores tiveram e tém contato com o texto literario
apenas na escola. Tzvetan Todorov, num livto em que faz

10 Santos mostrou o quadrado semibtico da andlise de “Motivo” de Cecilia Meireles
quando de sua apresentacdo quanto a “Metacognigido e semiotica como objetos
modais para a autonomia e abertura da percepgio na Escola Puablica de Trés
Lagoas” em que fez pesquisas com os alunos sobre interpretagdo do texto
literario no IV CONELIN - Congresso de Estudos da Linguagem —, evento
de carater técnico-cientifico para difusio de pesquisas, sera realizado nos dias 11, 12
e 13 de julhode 2016 pclo Centro de Letras, Comunicacio e Artes
da Universidade Estadual do Norte do Parana, campus de Cornélio
Procépio, PR. Ele sugere que o caminho do autor, visto como entidade de carne e
osso pela semidtica, fora do texto, faz parte do mundo das efemeridades e que a do
poeta da eternidade.
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entusiasmada defesa da literatura, anota que, na escola ja “nio
aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os
criticos” (2009, p. 27). Seguindo seu raciocinio,

A analise das obras feita na escola nido deveria mais ter por
objetivo ilustrar os conceitos recém-introduzidos por este
ou aquele linguista, este ou aquele tedrico da literatura,
quando, entdo os textos sido apresentados como uma
aplicagao da lingua e do discurso; sua tarefa deveria ser a de
nos fazer ter acesso ao sentido dessas obras, pois
postulamos que esse sentido, por sua vez, nos conduz a um
conhecimento do humano, o qual importa a todos
(TODOROV, 2009, p. 89).

Cabe enfatizar que, a0 propor uma experiéncia com leitura, a
partir de um texto poético, o professor precisa agir como leitor mais
experiente em sala de aula. Ele necessita ser aquele que conhece o
potencial expressivo do texto assim como o percurso de leitura a ser
adotado, mas também precisa fazer com que os alunos explorem o
texto sem impor a eles sua leitura. O poema, desse modo, pode ser
considerado como discurso literario, cuja analise depende de uma
confrontacao dialética.

Algumas consideracoes e hipéteses sobre o poema “Nog¢oes”
nos instigam a avaliar leituras possiveis, pelo foco da semidtica, a
partir da constru¢ao dos sentidos do texto:

1. De que modo, no poema de Meireles, o narrador posto
descreve agoes que nos levam a interpretag¢ao da oposigao
subjetividade wversus objetividade que esta associada a
outras oposicoes do texto?

2. As estratégias do enunciador (poeta) visam emocionar
para conquistar o enunciatario, com base na imagem que
faz dele, para mudar seu estado de alma?

3. Seria possivel estudar as praticas da poeta enquanto
oradora, o quadro e a percepeao social de suas praticas de
discurso poético publico, até mesmo em sua dimensdao
profissional, a fim de definir o contexto do ethos e, a partir
do qual, uma semibtica possivel?
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4. As praticas de leitura literaria em sala de aula podem ser
legitimadas a partir de qual viés da semidtica para se
trabalhar com alunos da Educacdo Basica?

A leitura greimasiana que aqui tentamos empreender inspira-se
nas pesquisas e sequéncias didaticas, preliminares, de Santos (2014-
2016), visto que, neste poema, parece-nos, ha um tema recorrente o
qual poderia ser estudado do ponto de vista do Ezhos, como também
¢ visto em “Motivo”.

Antes, porém, de encetar conclusoes a esse respeito, avaliemos
o que se entende como Ethos. Ressaltamos que adotaremos, neste
estudo, uma visao de efhos, enquanto construgao discursiva,
interessando, pois, o sujeito inscrito no discurso.

Para conceituar o E#hos de maneira satisfatoria, costuma-se
percorrer, a0 menos rapidamente, a alguns autores que tratam desse
conceito. De Aristoteles em sua Retorica, que nos trouxe a nog¢ao de
ethos enquanto “a imagem de si proprio que o orador fornece através
de seu discurso” aos estudiosos que se ocupam dos textos midiaticos
em que se pode estudar o discurso publico de apresentadores,
convidados, jornalistas ou politicos no radio ou na televisao, na
Internet, uma vez que esse conceito tem sido aplicado e tem inspirado
diversos estudiosos.

E oportuno salientar também que, em Aristételes, o efhos esta
associado a persuasio por efeito do cariter moral, porque a
credibilidade do discurso do orador depende deste ser digno de
confianga, quando Aristoteles diz que estas pessoas “de bem inspiram
confian¢a mais eficazmente e mais rapidamente em todos os assuntos,
de um modo geral” (ARISTOTELES, 1959, 24). O filésofo
demonstra conceitos e passos da arte de convencer pelo discurso, cuja
finalidade ¢é trazer provas, uma vez que o objetivo maior da retérica
nao é somente persuadir, mas também diferenciar os instrumentos de
convencer.

De acordo com Priscila P. Fiorindo, em seu estudo Ethos: um
percurso da retorica a andlise do discurso(2014),

Barthes apud Maingueneau (2005:70) define a construgdo
da imagem como “os tragos de carater que o orador deve
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mostrar ao auditério (pouco importando sua sinceridade)
para causar boa impressdo: s20o 0s ares que assume ao se
apresentar (...). O orador enuncia uma informacdo e ao
mesmo tempo diz: eu sou isso e nao aquilo”. O ethos liga-
se a0 orador pelas escolhas linguisticas feitas por ele,
escolhas que revelam pistas a cerca da imagem do préptrio
orador, durante o processo discursivo. (FIORINDO, 2014,
p. 47).

A proposta, por exemplo, de Guillaume Soulez'!, de “estudar as
praticas do orador, o quadro e a percepgao social de suas praticas de
discurso publico, até mesmo em sua dimensao profissional, a fim de
definir o contexto do ethos”, pode também ser parimetro para
sustentar esta hipétese. no entanto, nao recorreremos a ela, ao menos
neste estudo.

Na tradicdo latina, o Ethos é o lugar da oratéria, dos habitos do
discurso e nao do orador. O Ethos se faz na relacio do orador com a
sua moral e sinceridade em relagao ao expectador. O Ethos ¢, entao, o
encontro entre a personalidade do orador e essa preocupagao moral.

Sendo assim, perguntamo-nos: é possivel vislumbrar algum
conceito de Ethos na obra de Meireles, buscando-se essa imagem da
autora, segundo as marcas do “eu lirico” (enunciador)? Esta seria uma
problematica a se buscar resposta ndo s6 em “Nogdes”, mas em
outras obras também.

Talvez seja adequado ratificar que, no percurso desta pesquisa,
em fase embrionaria, as reflexdes apresentadas niao se configuram
como tnicas e findas. A finalidade, por ora, é tornar explicitos alguns
caminhos para leitura literaria em sala de aula com alunos da Educacio
Basica.

Prosseguindo nosso raciocinio, tendo em vista as consideragoes
anteriores, se Soulez opde a retérica oratéria, desconsiderada pela
semiologia em oposi¢cdo a uma retorica figural proposta, é possivel
verificar a figuralidade enquanto marcadora de uma identidade
poética? Nicia Ribas D’Avila em seus dois livros (2007-2015) propde
uma semioética figural que nos parece preencher uma lacuna deixada

11 Professor da Universidade de Paris-III — Sorbonne Nouvelle, UFR Cinema e
Audiovisual.
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pela semidtica de Greimas. Seria este também um caminho possivel
para o preenchimento de uma lacuna na semiotica literaria? E, ainda,
se Greimas dizia que ¢ impossivel ao sujeito da ciéncia isentar-se de
sua timia, entdo, é possivel se encontrar essa nao isen¢ao do autor da
poesia no poema ceciliano?

Diante dessas interrogagdes, a questdo fundamental é como se
verificar essas marcas que o ndo isentam, senio pelo viés da
figuratividade? Talvez a resposta esteja no estudo do Ethos, conforme
a proposta de Soulez, buscando-se “qual é o contexto no qual os
signos podem adquirir sentido e, de outra parte, estudar as proprias
operacoes semioticas”.

Cabe lembrar que, para se estudar o E#hos do ponto de vista
midiatico, ha de se considerar também os esteredtipos, porque como
afirma Soulez “tudo o que faz o fundo do ethos esta disponivel no
contexto social e cultural, e nao no texto sobre midia que estudamos.
Do ponto de vista do aspecto literario, artistico ou filoséfico, pode-se
focar o “ethos para construir uma singularidade através de um ou
varios textos, definindo de forma especular a obra e o escritor através
do ethos”, conforme enfatiza Soulez nas pegadas de Maingueneau
(1996).

Maingueneau recorre a no¢ao de ethos da retorica antiga, mas
nao a compreende como sendo caracteristica apenas da dimensao oral
do discurso. Sua concepgao de ehos recusa toda e qualquer separacio
entre o texto e o corpo, entre o mundo representado e a enuncia¢io
que o carrega:

5

O ethos pré-discursivo, o ethos discursivo (ethos
mostrado), mas também os fragmentos do texto em que o
enunciador evoca a prépria enunciagio (ethos dito),
diretamente (‘é um amigo que vos fala’) ou indiretamente,
por exemplo, por meio de metaforas ou alusdes a outras
cenas de fala. [...] O ethos efetivo, aquele que é construido
por um dado destinatirio, resulta da interagdo dessas
diversas instancias, cujo peso respectivo varia de acordo
com os géneros do discurso (MAINGUENEAU, 2006, p.
270).
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Nesse sentido, por meio do texto, o enunciador ativa no
enunciatario uma gama de representa¢oes desse mesmo locutor que
tenta, as vezes, controlar a leitura dos indicios que apresenta.

Forin diz que é no nivel da enunciagao que se define o ézhos (2012,
p. 130), referindo-se, portanto, nao ao autor, mas, a moda aristotélica,
a imagem que o autor real tem do autor implicito, podendo ser
depreendido o enunciador. O E#hos aristotélico traz em si uma relagao
ternaria ou uma tricotomia, porque envolve o orador, o auditério e o
discurso, o elemento ético (Ethos), o apaixonamento (Pathos) e a
coeréncia do discurso (Logos). Se nao ha coeréncia (logos) no
discurso poético da poetisa (oradora), o leitor (auditério) nao o
comprara como verdade (pathos), ou seja, nao havera o efeito de
aproximagao, o apaixonamento da plateia. Logo, quem escreve precisa
vislumbrar quem o 1é. O /ygos esta no interior do discurso, esta dentro
do poema, por meio das ideias (ou ideologia) que buscam convencer
o leitor. Desta forma, o narrador posto de “Nogdes” busca convencer
aos leitores de que a vida é breve e, portanto, deve-se aproveitar o
agora (carpe diem). O pathos, como diz Santos (2016), nas pegadas de
D’Avila, é a complementaridade, a sensacio de preenchimento de
uma falta que o leitor tem ao receber uma mensagem que ¢
previamente construida pelo orador (poeta) com base no
conhecimento de seu publico.

As estratégias do enunciador (poeta), portanto, visam
emocionar para conquistar o enunciatario, com base na imagem que
faz dele, para mudar seu estado de alma. Neste caso, tal relagdo pode
ser verificada, também, em uma proposta didatica, entre o professor
e o aluno. Logo, ha uma tentativa de relagao, neste primeiro verso, a
poetisa e o narrador posto, entre mim e mim. Ha a impressao nitida
de que um dos pronomes pertence a enunciagao € o0 outro a imagem
que este “eu” da enunciagdo faz do “eu’” poético. E nesta combinacio
destas instancias, do enunciador, do enunciatitio e do discutso,
portanto, que se verifica a persuasio, se considerarmos, todavia, o
Ethos como o lugar da constru¢ao da identidade e estereétipos do
anunciador.

Assim, a soma de enunciador e enunciatario, ambos sujeitos da
enuncia¢do, forma os simulacros e¢ é o segundo que determina as
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escolhas linguisticas do primeiro. Como dizem Greimas e Courtés, o
enunciador é “o destinador implicito da enunciagdo, distinguindo-o
assim do narrador — como o ‘eu’, por exemplo — que ¢ um actante
obtido pelo procedimento de debreagem, e instalado explicitamente
no discurso. Logo, esse “eu” lirico literario é um actante-sujeito, que
vem a0 texto no movimento (breage, em francés) de debreagem', o
salto rapido ao mundo da enuncia¢io e a volta imediata para o
enunciado.

Quando Greimas fala do sujeito da enunciagao entende-se o
enunciador e enunciatario. E, pois, no interior do texto/discurso que
esses também chamados atores da enunciacdo, emitem imagens do
enunciador e do enunciatario que sio nada além de simulacros do
autor e do leitor criados pelo texto. Sdo esses simulacros que vao
determinar a escolha enunciativa que produz o discurso de forma
consciente ou nio. E por isso que ndo se pode, como querem os
adeptos da linguistica textual”, falar de intencionalidade do autor,
porque quem escreve, e é caso especifico do poeta, pode ter sido
tomado por um momento de inspira¢ao e nao quis provocar o efeito
que ora provocou em determinado leitor. Entao, isto soaria como uma
contradicao.

Talvez outra trilha para a leitura desse poema fosse além ou ao
invés do Ethos, se explorar a tensividade, trilhando pelo terreno da
semidtica das paixdes. S6 assim poder-se-ia entender as vastidoes
entre os dois “mims” a que se refere este “eu” para a navegagao dos
desejos afligidos, os quais pertencem a um mundo subjetivo,
atemporal, infinito tal qual a enunciag¢ao. Os desejos afligidos siao
consequéncias das frustragdes nas realizacOes, que apontam para um
sujeito disjunto no plano da objetividade em oposi¢ao a subjetividade
da realizagao dos desejos s6 possivel na vastidao, na vacuidade das
vastidoes.

12 "debreat" é um termo populat para o ato de pisar na embreagem para a troca de
marcha ou para partidas de veiculos sem bateria (o chamado tranco). #ransitivo direto
e intransitivo m.q. DESEMBREAR. 2. transitivo direto e intransitivo m.q. EMBREAR.
Colocar (o motor do automével) em ponto morto, desengata-lo. Dicionario Online
de Portugués visitado em 30/Jul;ho/2016 http:/ /www.dicio.com.bt/debrear/

13 Leia-se Chatroles, Beaugrand & Dressler, Koch, Costa Val, etc.
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E neste espaco entre um e outro “mim” que eles se realizam e,
ainda assim, de forma disférica, posto que sao afligidos, aflitos,
atormentados, levando-nos a sensagao de que o seu desejo ¢ o seu
tormento que, na esfera cultural genérica, poderia ser euférico, mas
que neste sentido passa a uma disforia, uma perturbacio que faz a
poeta agir, sair de uma situagao juntiva como sujeito de estado, sair da
passividade, exorcizando seus demoOnios, seus tormentos, suas
perturbacdes, numa espécie de transferéncia freudiana para o plano
imaginario, da poesia, da fic¢ao da sua nio realizagao enquanto sujeito
real.

E uma espécie de terapia, uma maneira de escapismo que nos
lembra do romantismo, embora pertenca a linha de poemas
modernistas. Assim, esse espago nao definido, entre um e outro, que
no plano da aparéncia parecem o mesmo, é que mostra a eternidade
dessa poeta.

As reflexGes aqui postas seguem o modelo semidtico
greimasiano em “Semidtica do Texto, Exercicios Praticos”, traduzido
no Brasil em 1989, e sofrem as influéncias de “Semidtica das Paixdes”
de Algirdas Julien Greimas e Jacques Fontanille e dos escritos de
alguns dos seguidores do semioticista lituano.

UMA LEITURA NA OTICA GREIMASIANA

Na elabora¢ao de Greimas e Fontanille, o sujeito, em relagao a
sua situagdo juntiva, pode ser virtualizado, quando esta nao conjunto,
atualizado, ao estar disjunto e realizado ao estar conjunto com o
objeto. Explicam, ainda, que a “nao-disjuncdao” define uma posigao e
modo do sujeito existir que nao havia postulado até aquele momento,
o que vao chamar de “sujeito potencializado” “na medida que ele
resulta de uma negacao do sujeito atualizado e é pressuposto pelo
sujeito realizado” (1993, p. 53). Desta forma, ha trés tipos de sujeitos:
discursivo, narrativo e operador das estruturas elementares da
significacdo. Nesta configuragdo, o sujeito potencializado seria o
detentor da tensio “que aparece no espaco da foria” (1993, p. 53).
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Conjuncao Disjuncao
(realizado) (atualizado)
Nao Disjuncio 2o Conjuncao
(potencializado) (virtualizado)

A foria ¢ o estado de consciéncia do sujeito, em oposi¢ao a
aforia, a falta da consciéncia. Na primeira situa-se a euforia e a disforia
e, na segunda, entre a nao-disforia e a nao-euforia, como vemos no
quadrado semidtico das modalidades timicas:

FORIA
EUFORIA DISFORIA
(realizado) (atualizado)
NAO DISFORIA AO EUFORIA
Nao Disjunc¢io Nao Conjungio
(potencializado) (virtualizado)
AFORIA

Para Jacques Fontanille e Claude Zilberberg a foria pode ser
divisivel, cuja proposi¢ao “é a solidariedade entre os gradientes da
intensidade e extensidade” (2001, p. 134) e pertence a um espago
tensivo cujo principio sintaxico ¢ “precisamente aquilo cujo” fluxo
permanente, movimento ininterrupto, atuante como uma lei geral do
universo, que dissolve, cria e transforma todas as realidades existentes
“se modula pelas variacSes da tonicidade perceptiva” (2001, p. 135).
Esse fluxo permanente é o que os semioticistas chamam de devir, que
pode ser traduzido de maneira mais compreensivel como os graus de
intensidade da euforia ou disforia. Ou seja, o importante da analise
nao ¢ apenas mostrar o que ¢ euférico ou disforico, mas as gradacoes
de seus niveis em relagao ao estado do sujeito rumo ao seu objeto de
valor.

Jacques Fontanille e Claude Zilberberg rompem, desta
maneira, com essa base em Gtreimas, tanto em “Semidtica das
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Paixdes” quanto no “Dicionario de Semidtica” ao proporem a
homologac¢iao deste quarto modo de existéncia do sujeito (2001, p.

134):

Plenitude Vacuidade
(realizante) (virtualizante)
Falta Inanidade
(atualizante) (potencializante)

Explica Fontanille em “Semidtica do Discurso” que “o devir
do objeto ¢ regulado pelos atos da praxis, considerados como
operacdes que atuam sobre seu modo de existéncia” (2011, p. 277).
chamado de ascendente o primeiro percurso, o qual “explora a tensio
entre o modo virtual e o modo realizado” (2011, p. 277), porque ele
“sobe em dire¢ao a manifestacao e que ele almeja atingir o centro de
referéncia do discurso, a instancia realizante” (2011, p. 277). Recebe
o nome de descendente o segundo percurso que faz o caminho
inverso, ou seja, ele desce, “volta em diregao ao sistema, cristaliza as
formas vivas em estere6tipos, em praxemas, € alimenta, em suma, a
competéncia dos sujeitos da enunciagao gragas aos produtos dos usos
mais tipicos” (2011, p. 277). O percurso ascendente esta, assim, a
explorar a tensio entre o modo realizado e virtualizado.

Essa ¢ a proposicao de Fontanille para a elaboragao dos
esquemas de tensiao, procurando assegurar a cumplicidade entre o
sensivel e o inteligivel, sendo que, a primeira lida com “intensidade, o
afeto, etc.”., e o segundo com o “desdobramento na extensio, o
mensuravel, a compreensio” (2011, p. 110). E, pois, por meio do
inteligivel que se pode “definir o conjunto dos esquemas discursivos
elementares como varia¢oes do equilibrio entre essas duas dimensoes,
variacOes que conduzem seja ao aumento da tensdo afetiva, seja ao
relaxamento cognitivo” (2011, p. 110). Diante deste quadro,
considera-se o “aumento da intensidade” como o condutor da tensiao
enquanto que “o aumento da extensao leva ao relaxamento” (2011, p.
110).
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Com base neste esquema, a diminui¢do da intensidade somada
ao desdobramento da extensao resulta num relaxamento cognitivo, ou
seja, a descendéncia e “o aumento da intensidade combinado com a
reducao da extensao produz uma tensiao afetiva: é o esquema da
ascendéncia” (2011, p. 111). Além destes dois esquemas, Fontanille
oferece ainda o esquema da amplificagdo, quando ha “o aumento da
intensidade combinado com o desdobramento da extensao” (2011, p.
112) cujo resultado “produz uma tensio afetiva e cognitiva” (2011, p.
112) e o esquema da atenuagao, caracterizado pela “diminui¢iao da
intensidade combinada com a reduc¢ao da extensio” (2011, p. 112),
produzindo “um relaxamento geral” (2011, p. 112).

Luiz Tatit em “Analise semidtica através das letras” modifica
estes modos de existéncia considerados por Greimas, rompidos por
Fontanille em relagdo aos quatro tipos de sujeitos, o virtualizado, o
atualizado, o realizado e o potencializado (2002, p. 138).

Diana Luz Pessoa de Barros retoma uma publica¢io de
Claude Zilberberg de 1981, “Essai sur les modalités tensives” em que
o semioticista “‘sugere mudancas nas relagées entre o timico e o
passional e alteracdes no proprio percurso gerativo “classico”™” (2002,
p. 25) e, embora se mantenha firme a proposta de Greimas em seu
livro, afirma que Zilberberg fez algumas inovagdes, cujo ponto de
partida “é a categoria /tensio/ vs. /relaxamento/, apresentada como
oposicao-mattiz, correspondente 4 oposicio /elevado/ vs.
/teduzido/ do modelo fonoldgico acustico, e que instalaria a
descontinuidade na unidade continua do sema” (2002, p. 25). Eo que
Zilberberg chama de “descontinuidade sistémica”, a qual mantera o
sema a0 mesmo tempo como unidade e vazio, roendo sua substancia
e conservando apenas a figura de sua forma, o que torna o sema
detentor de uma fungao dual, a de provocador do relaxamento e da
tensdo, variando entre ambos.

Desta forma, o que Zilberberg chama de modalidades tensivas
¢ o que Greimas ja denominava categorias timicas, aquelas que estao
sob as unidades de sentido e responsaveis pela modalizacio das
categorias semanticas, que, como afirma Barros, subjazem “no nivel
das estruturas fundamentais” (2011, p. 26).
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Desta forma, em “Nog¢oes”, os “desejos afligidos” sdo
disféricos, posto que nao se realizam, estdo nas “vastidoes bastantes”
existentes entre “MIM e mim”. O aspecto légico, investigativo de seus
desejos esta para o sonho, a ficgdo, a nao realidade, uma vez que s6
consegue recolher desta experiéncia, as “respostas que nao se
encontram”. Ai estd a tensividade em grau maior, o /nio podet/
diante do /querer-fazer/. Eis aqui o sujeito semioticamente
apaixonado diante do dilema da vida, o sonho de /podet/ set sujeito
realizado.

Ironicamente, ¢ ao se virar sobre sua propria existéncia, algo
real, que percebe a impossibilidade, o /nio-poder-fazer/, sua
impoténcia diante da medi¢ao do sonho, “exposto a correnteza”, sua
virtude. O poeta tudo pode. O ser humano, nem tudo.

Cecilia Meireles em muitos de seus poemas, como em
“Motivo”, por meio de um narrador posto, fala-nos das propriedades
da poesia e dos seus efeitos, de sua fun¢ao estética ao mencionar o
poeta que, tomado por um instante que existe de inspira¢ao, se deixa
usar pela forga inerente do poema que o penetra e o atravessa,
escapando-se de si e pertencendo a quem alcanca.

E essa poeta o actante-sujeito principal na narrativa do poema
“Motivo”, ao que chamaremos na literatura de protagonista que, por
sua natureza de poeta, nao pode desperdicar o instante que existe e
porque a vida esta completa, nem alegre, nem triste. Entao, nao se fala
aqui do ser humano, de Cecilia Meireles, mas do oficio de ser poeta
que para o sé-lo, tem que se ser completo e aproveitar o momento
que lhe é peculiar, o da poesia e poetar, sem revelar este ou aquele
estado de alma. Ha, portanto, uma distingao, por pressuposi¢ao logica,
entre o ser humano comum e o poeta. O primeiro, incompleto, ora
alegre, ora triste. O segundo, completo, nem alegre, nem triste, apenas
cumprindo sua fungao de poeta completo que, por isso canta, ou seja,
expressa sua poesia.

A poesia €, assim, ato de inspiracdao, que surge num momento
existente que nao pode passar em branco, que deve simplesmente
fruir e fluir ouvidos adentro tal qual uma cangao que todos gostam de
ouvir.
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O poeta é o irmao das coisas fugidias, que escapam das maos,
que nido lhe pertence mais tal qual a palavra depois de dita, depois de
cantada. A profundidade do poema de Meireles nos chama, assim, a
reflexdo sobre o oficio do poeta, reforcando a ideia de que sua poesia
nao lhe pertence, mas pertence aqueles que vao lé-la e, se forem
sensiveis o suficiente, poderdo também a ouvir como a brisa suave
que faz som aos ouvidos mais sensiveis.

O fio comum do poeta sio as coisas fugidias com as quais se
funde o sentimento universal de fraternidade, cujo pai e mae sao os
mesmos, numa isotopia fusional que leva ao declinio rapido, que
escapa aos nossos dedos, que foge, se deserta, se esquiva, que nao se
pode apalpar, isto ¢é, estd mais para o nivel do sensivel que do
cognoscivel, como quem diz, poesia ¢ para se sentir, feito a musica,
cuja melodia, a harmonia e o som criam efeitos de sentidos estésicos,
quinésicos, patémicos e sinestésicos.

Além do nao pertencimento, a poesia escapa daquele instante
unico de inspiragao, ganha as paginas de um livro e como uma melodia
faz o seu sentido ressoar, reverberar nao sé os sentidos tradicionais
do corpo humano, mas de todo o corpo que responde a sua forga, sua
acdo em nosso interior. A narradora fala-nos, portanto, das
propriedades da poesia e dos seus efeitos, de sua fungao estética ao
falar do poeta que, tomado por um instante que existe de inspiragao,
se deixa usar pela forca inerente do poema que o penetra e o atravessa,
escapando-se de si e pertencendo a quem alcanca.

E por isso que o poeta ndo sente gozo nem tormento e
atravessa noites e dias no vento, ou seja, como a vela de um barco, se
deixa levar mar afora. E esse deixar-se levar do poeta que é pedido ao
analista, ao leitor, ao ouvinte de sua melodia. Se alguém ¢ capaz de
sentir o vento soprar, ¢ também capaz de sentir e se deixar levar pela
poesia.

O poeta ¢ irmao das coisas que podem nao durar, que podem
nao interagir, por isso ndo importa se permanece, se desmorona ou se
edifica, se provoca este ou aquele efeito em quem vai lé-lo, se vai ficar
em sua memoria, se vai fazer ruir suas estruturas, se vai causar
destruigao ou se vai construir algo em alguém. O poeta é o sujeito da
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duvida, porque ndo sabe se permanece ou se desfaz a si mesmo, se
fica ou se passa na vida daqueles que atravessa.

Por todas estas razdes, o poeta s6 sabe que canta e a cancio ¢
tudo que tem. A cangio é a poesia que escreve e a poesia ¢ tudo que
tem e que tem vida e eternidade, sangue eterno, asa ritmada,
chamando a unidade da realidade, a repeticio continua de seu
movimento, como as asas do vento. O poeta estd vivo e € eterno e sua
asa ritmada ¢ a sua poesia que jamais se acaba.

E esse estatuto de eternidade em oposi¢ao a efemeridade, a
fugacidade da vida de seres comuns que busca o poeta, é esse 0 motivo
de sua existéncia, buscando um carater divino, mesmo que um dia
saiba que estara “mudo:
— mais nada”.

A mudez se caracteriza pelo ndo querer falar, ndo conseguir
produzir a fala, mas nao representa a perda da vida. Logo, ao poeta a
eternidade, a0 ser comum, a efemeridade da vida, mesmo que o tempo
passe, ainda assim, sua poesia vai existir.

ETERNIDADE FEMERIDADE
POETA PESSOA COMUM
(DIVINO) (HUMANO)
NAO-EFEMERIDADE AO-ETERNIDADE
NAO PESSOA COMUM NAO POETA
NAO-HUMANO NAO-DIVINO

Esse quadrado semibtico, a estrutura eclementar da
significacdo, resume essa analise, ainda que sob efeito de sentido ja
que, do sentido propriamente dito, nio podemos falar, posto que esta
“mudo”. E por isso que o poema posto em andlise neste trabalho
chama-se “Nogdes”, ou seja, sao somente “nocdes” da realidade que
podemos ter, sonhos, quimeras levadas pelas correntezas. Essa é a
unica realidade que resta: “esta errancia por mares contradit6rios...este
abandono para além da felicidade e da beleza”. E o sonho ¢é a sua
propria alma, deixando, ao final, escapar a isotopia religiosa na
evocacao de “Deus”, na consciéncia da existéncia de uma alma,
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“qualquer coisa que flutua sobre esse corpo efémero e precario...como
o vento largo do oceano sobre a areia passiva”. . essa constatagio de
Meireles que nos leva ao Ethos da fugacidade da vida nio s6 em
“Nocdes”, mas também em “Motivo”, “O Retrato” e outras de suas
poesias.

CONSIDERACOES FINAIS

Foi explorada aqui a proposta do uso da literatura, mas
especificamente do estudo do poema em sala de aula, numa interface
literatura e semibtica, em que se trabalhou o estudo e a pertinéncia do
conceito de Ethos que aparece, como se mostrou, em diferentes areas
de pesquisa, e ¢ oriundo da retérica antiga que o entendia como
caracteristicas que os oradores se conferiam pela maneira de dizer,
pelo modo como se expressavam, com o intuito de seduzir o ouvinte,
criando uma imagem favoravel. Todavia, nao se trata do que os
oradores diziam sobre si mesmos, mas o que acabavam por revelar na
forma de se expressar, em seus escritos, como Cecilia Meireles o faz
com propriedade em boa parte de seus poemas.

Como podemos inferir, ao tratar do Ezhos no poema de Cecilia
Meireles, é possivel destacar a importancia de se aborda-lo como uma
construcao discursiva, passivel de ser reconhecida a partir das marcas
enunciativas do discutrso, em seu texto.

Sabe-se que a constru¢iao da imagem de si ¢ um mostrar-se e
essa imagem pode ser revelada através de processos inferenciais
resgatados pela enunciacio e/ou pelo contexto. Assim, a obra literaria
s6 pode dizer alguma coisa sobre o mundo pondo em jogo em sua
enunciagao os problemas advindos da impossivel inscricao social (na
sociedade e no espaco literario) dessa mesma enunciagao.

A prova de que esse sujeito discursivo assume um papel
actancial de sujeito nao realizado, ou seja, virtualizado, pode estar no
vacuo, neste espago nao definido, porém, Gnico /eus de realizagao de
seu poema. Assim como as demais dimensbes da enunciacao, o Ethos
também inscreve as obras em uma dada conjuntura histérica, em um
dado momento de um campo literario sempre caracterizado por
posicionamentos estéticos em concorréncia ampla, o que nos leva a
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hipétese de que a questao do Erbos nao é uma preferéncia individual
do autor, mas uma parte inseparavel de um posicionamento encenado.

A partir das leituras aqui empreendidas, constatamos que a
leitura literaria do texto poético, avaliando um ou diferentes
paradigmas em sala de aula, pode ser um caminho eficaz para a analise
critica e o conhecimento dos recursos nele, ou nos discutsos,
empregados. Para isso, mais de uma leitura se fez necessaria a fim de
que possa ir descobrindo todas as camadas de quaisquer textos,
literarios ou nao literarios.

No entanto, percebe-se que, ao longo do tempo, varios fatores
contribuiram para o desinteresse pela leitura de textos literarios na
Educacao Basica: a auséncia da pratica de leitura sem a provocacio
critica sobre o que é lido por alguns professores que insistem em
reproduzir matrizes, contempladas nos livros didaticos, a pobreza dos
acervos tedricos em muitas instituicbes, as quais formam esses
mesmos professores; o livro didatico escolhido que, em sua maioria,
traz observagdes vagas sobre outros possiveis caminhos que podem
levar a leitura e compreensao eficiente de textos. Entretanto, convém
reiterar, ao afirmarmos que um texto pode admitir mais de uma
possibilidade de leitura nao significa que estamos dizendo que
qualquer interpretagdao sua possa ser considerada correta nem que seu
receptor (leitor) possa atribuir o sentido que lhe aprouver.

Cumpre destacar que é bastante viavel pensar na construgao
de uma pratica pedagdgica que perceba o texto literario como
ferramenta de ensino/aprendizagem substancial. Assim, é possivel
uma aproximag¢ao entre enunciagao e literatura, uma vez que a
enunciagao se vincula a nocao discursiva e, portanto, af se estabelecem
e se entrelacam a semiotica na analise de discurso e a literatura.
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CAPITULO IV
Olhinhos de gato, de Cecilia Meireles: da
revista Ocidente ao livro*

Yara Maximo de Sena'
Norma Sandra de Almeida Ferreira'®

Cecilia Meireles (1901-1964) foi uma mulher multipla em seus
talentos literarios e em seus campos de atuacdo. Foi poetisa,
professora, jornalista, cronista, intelectual. Dedicou-se a poesia e
também a prosa: escreveu cronicas, ensaios, teatro; realizou
conferéncias nacionais e internacionais, além de ter deixado um amplo
conjunto de correspondéncias e entrevistas. Segundo Damasceno
(1996), Cecilia Meireles representou em sua obra a vida em plenitude
através da expressio do mundo dos sentimentos, de aspectos ligados
ao universo da crianca e do individuo, bem como através da
exploraciao de uma infinidade de outros temas que compreendem o
que se deveria chamar de “inventario da vida” (DAMASCENO, 1996,
p.12).

Varios autores tém se dedicado a estudar Cecilia Meireles e
sua producdo, destacando-se tematicas relacionadas aos campos da
Literatura e da Teoria Literaria, como Damasceno (1987, 1996),
Azevedo Filho (1970, 2001), Secchin (2001), e aos da Educagao e da
Literatura Infantil, como Correa (2001), Sena (2004), Marchesini
(2002), Camargo (1998). Além disso, tematizando seu engajamento
politico no meio educacional e cultural, como Strang (2003), Lamego
(1996). Pimenta (2001) e Sena (2010), entre outros, varias figuras se

140 texto foi publicado inicialmente na revista Manuscritica. Revista de Critica
Genética. Sdo Paulo, SP, n.37, p. 120 - 132, 2019, tendo sido revisto e ampliado para
a publicacio neste livro.

15 Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP. Contato:
yarasena@hotmail.com.

16 Professora da FE / UNICAMP. Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
SP. Contato: normasandra@yahoo.com.br
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voltaram para sua atuacdo profissional como professora, jornalista e
pesquisadora.

No levantamento da bibliografia a respeito de Cecilia Meireles
e de sua obra Olbinhos de Gato, encontramos o estudo de Oliveira
(2014), que a tematiza através da Teoria da Autobiografia de Lejeune
e as representacdes do feminino; a pesquisa de Gomes (2014), que
tem como objetivo observar as figuracSes da infancia e da solidao em
Olhinhos de Gato e Giroflé, Girofla; e o artigo de Neves (2001), que, em
parte, aproxima-se do que pretendemos explorar em nosso texto. Essa
ultima autora, apresentando aspectos das duas edigdes (1980, 1983) e
da publicagdo de Olbinbos de Gato na revista Ocidente, focaliza seu
estudo na memoria que “é matéria de sua poesia” (NEVES, 2001, p.
27), o que lhe permite identificar, nas “paisagens secretas” dos
devaneios infantis, das inflexdes poéticas, das facetas singulares da
“arte da memoria” (NEVES, 2001, p. 25), um texto memorialistico
que a propria Cecilia Meireles fez de sua infancia.

Sio poucos os trabalhos que, como o nosso, exploram
Olbinhos de Gato como objeto-fonte de investigacio.'” Assim, neste
texto, em um caminho diverso daquele escolhido pelos demais
estudos, buscamos identificar como as versdes de Olbinhos de Gato
publicadas na revista Ocidente (1938-1940) e na primeira edi¢do em
livro (1980) se inscrevem no conjunto da obra de Cecilia Meireles.
Que estratégias editoriais os agentes envolvidos no processo de
composicao das edi¢oes da revista e do livro utilizam? Que leitores e
leituras sdo previstos nessas edigdes?

Apoiamo-nos nos estudos da Histéria Cultural, especialmente
em Chartier (1990, 1994, 2001), cujos trabalhos apontam:

contra a representacao (...) segundo a qual o texto existe em
si mesmo, separado de qualquer materialidade, devemos
lembrar que ndo existe texto fora do suporte que permite
sua leitura (ou da escuta), fora da circunstancia na qual é

17 Este trabalho traz reflexdes desenvolvidas na tese de doutorado de uma das
autoras (SENA), que tem como fonte e objeto de estudos a obra Olbinbos de Gato,
em suas edi¢oes brasileiras (1980, 1983, 2003 e 2015), a edicdo argentina (1981), a
publica¢io na revista Ocidente (1938-1940) e a correspondéncia de Cecilia Meireles a
Maria Valupi.
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lido (ou ouvido). Os autores nio escrevem livros: nio,
escrevem textos que se tornam objetos escritos —
manuscritos, gravados, impressos, e, hoje, informatizados
— manejados de diferentes formas por leitores de carne e
0sso cujas maneiras de ler variam de acordo com as épocas,

os lugares e os ambientes (CHARTIER; CAVALLO, 1998,
p-9).

Dessa forma, nossa inten¢ao é percorrer as marcas ou as pistas
deixadas pelos editores/ilustradores/impressores nos paratextos —
nos sumarios e no texto de Cecilia Meireles publicado na revista
Ocidente —, bem como na nota, capa e quarta capa da primeira edi¢do
em livro e no encarte que o acompanha, elementos responsaveis por
orientar e delimitar a sua leitura e interpretagao.

OLHINHOS DE GATO NA REVISTA OCIDENTE

Olbinhos de Gato foi inicialmente publicado na revista
portuguesa Ocidente, em Lisboa, em treze capitulos construidos em
prosa poética, durante os anos de 1938 e 1940. De acordo com Pereira
(2004), essa revista, com periodicidade mensal, embora irregular,
manteve esse nome até 1995, tendo sido fundada em Lisboa, em maio
de 1938, com diregao de Manuel Mdrias e, posteriormente, Alvaro
Pinto, que foram também redatores-chefes, editores e proprietarios.
Foi uma das principais revistas culturais do Estado Novo, do qual
refletiu as linhas ideolégico-politicas.

Nessa época, Cecilia Meireles ja visitara Portugal (1934),
proferindo palestras sobre educagao e literatura, dando visibilidade a
sua produgao poética, alargando a rede de amizades e de sociabilidade,
participando de co-edi¢bes brasileiras e portuguesas (PIMENTA,
2008). Dessa forma, a publicacao de O/binhos de Gato, no final dos anos
30 do século XX, acontece em um momento em que a autora ja é
conhecida pelos portugueses, sendo bem recepcionada tanto pelos
escritores quanto pelo publico leitor. Seu livro de poemas 7agen,
premiado em 1938 pela Academia Brasileira de Letras, por exemplo,
foi editado no ano seguinte em Lisboa, conferindo-lhe um lugar de
prestigio na cultura portuguesa.
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Parece que a publicagao de Olbinkos de Gato e de VViagem, em
Portugal, fecha um ciclo de momentos bastante dificultosos da vida
da escritora: o suicidio do marido, o artista plastico portugués Correia
Dias, em 1935, logo apds retornarem da primeira viagem da poetisa a
Portugal; as dificuldades financeiras; a mudanga com as trés filhas,
ainda criangas, para um apartamento bem pequeno; além do temor de
perder seu trabalho como professora na universidade. Cecilia Meireles
angustiava-se, ainda, com o fechamento do Centro de Cultura Infantil
do Pavilhdao Mourisco, criado e coordenado por ela, que, em 1937,
durante o governo de Getdlio Vargas, foi acusado de oferecer
literatura comunista para a infancia. Era uma escritora premiada,
conhecida no campo da educac¢ao e da literatura, mas também uma
mulher que poderia se aproximar da imagem construida pelo narrador
lirico, em um de seus poemas:

Eu nio tinha este rosto de hoje,/assim calmo, assim triste,
assim magro

nem estes olhos tdo vazios, /nem o labio amargo. /Eu nio
tinha estas maos sem forca, /tio paradas e frias e mortas;
/eu nio tinha este coracio

que nem se mostra. /Eu ndo dei por esta mudanca, /Tao
simples, tio certa, tao facil:/ - Em que espelho ficou
perdida/A minha face? (MEIRELES, 2001, p. 232).

Talvez nio seja coincidéncia que seu premiado livro zagen,
dedicado “aos amigos portugueses”, do qual retiramos o poema
“Retrato”", tenha sido publicado no mesmo ano que Olbinkos de Gato,
em 1939, em Portugal. Talvez esse seja um periodo de maturidade
poética da autora, quando seu reconhecimento no meio literario

18 Neste poema, a voz litica sugere, nos adjetivos que acompanham a descrigo fisica
de partes do seu préprio corpo (principalmente do rosto), a imagem de uma pessoa
vivida, sofrida, melancdlica, nostalgica, que vé no retrato a constatacio (s6 agora
percebida) das mudancas que seu corpo carrega — uma descricdo construida pela
voz do eu litico que, como sabemos, nio pode ser confundida com a voz da autora
e, tampouco, compreendida como mera reproducio de uma fase de sua propria
vida. A citacdo do poema neste artigo tenciona aproximar um eu lirico que
poeticamente filosofa sobre a transitoriedade da vida, de nossas vidas, incluindo,
talvez, a da propria Cecilia Meireles.
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impulsionou o desejo de Cecilia Meireles de tornar publica uma
narrativa biografica, trazendo lembrancgas de sua infancia, de pessoas
importantes para ela, como “Boquinha de Doce”, sua avé materna,
Jacinta; “Dentinho de Arroz”, sua ama, e a propria Cecilia, que ¢é
“Olhinhos de Gato”, conforme lemos na nota de apresentagido da
edicdo em livro (1980).

Olhinhos de Gato é uma obra ficcional em que a narradora traz
o ponto de vista na 1* ou na 3 pessoa, tornando-se a espectadora de
sua propria vida, especialmente de sua infancia, misturando
temporalidades: a escritora adulta que traz inscrita em seu presente a
crianga que havia sido um dia. Nas memoérias, encontra-se o registro
de alguns fatos, brincadeiras, medos e alegrias, cangdes e historias que
marcaram a autora e que, naquele momento, ela decidiu socializar com
os leitores. Na escrita ficcional, ela constréi um tempo com
carroceiros na rua; amas cuidando de criangas; casas com quintais e
arvores frutiferas; jardins com vagalumes; bondes puxados por
animais; realejos, quiosques, igrejas e leiloes; supersti¢cdes, crendices e
cangOes populares. Na tensao entre o real e o imaginario, constroéi suas
memorias de infancia a partir de fragmentos ouvidos, sentidos, vistos,
vivenciados, narrados sob sua propria perspectiva. Como afirma
Neves (2001):

¢ talvez no territério do sofrimento entio vivido que Cecilia
pode ter encontrado forca e auddcia, se ndo para escrever,
20 menos para tornar publico o universo de sua infincia
dolorida, fazendo ecoar nesses retalhos de memoria de
tempos pretéritos o turbilhdo do presente vivido. Porque,
como nos ensina Paolo Rossi, desde Aristoteles sabemos
que “a recordacio implica um esforco deliberado da mente,
¢ uma espécie de escavagdo ou busca voluntaria por entre
os conteudos que guardamos na alma” (NEVES, 2001, p.
27).

Embora O/binhoes de Gato seja considerado pelos criticos e pela
propria autora como uma narrativa biografica, o sumario da revista
Ocidente, na primeira publicagdo do texto em forma de capitulos, ora o
categoriza como romance, ora como novela, ou, ainda, sem “qualquer
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classificagdo”, como vemos registrado nos trés dltimos capitulos. Tal
oscilagio na “ordem dos livros” (Chartier, 1994) parece sugerir a
originalidade da narrativa, que esbarra no enquadramento da cultura
literaria em géneros marcados pela Teoria e Critica da Literatura.

De qualquer modo, Olbinhos de Gato, apesar de fic¢ao, assim
como tantas outras obras de Cecilia Meireles, também tematiza a
tensao entre efemeridade, fugacidade e eternidade, de forma poética,
delicada, sensivel. Conforme a propria Cecilia Meireles afirma:

Se ha uma pessoa que possa, a qualquer momento, arrancar
de sua infincia uma recordagido maravilhosa, essa pessoa
sou eu. Ja principiei a narrativa dessa infancia num pequeno
livro de memorias, aparecido numa revista portuguesa com
o titulo Olbinbos de Gato (MEIRELES, 1953, p. 48-49).

O titulo sugere comparagbes, em sentido figurado. No
diminutivo, o termo o/binkhos remete a uma parte do corpo de um ser
nao adulto: uma metonimia. A expressao de gato nos traz caracteristicas
deste animal felino que tem olhos de coloragao distinta da dos
humanos, com varia¢ao no tamanho de sua pupila (ora dilatada, ora
contraida), conforme a quantidade de luz do ambiente para captagao
das imagens e conforme seu estado de espirito: relaxado, animado,
brincalhiao, amedrontado ou agressivo. Uma metafora: “olhinhos de
gato” capazes, em condi¢des minimas de luz, de captar, muitas vezes
melhor do que olhos humanos, imagens que lhes sdo preciosas,
“presas” que podem ser atacadas. Olbinhos de Gato, diferentemente dos
famosos “olhos de ressaca” da personagem Capitu, em Dow Casmnrro,
de Machado de Assis, ndo arrastam e nem tragam o que estd a sua
volta. Ariscos, perspicazes e atentos, os olhos se estendem ao longe e
na penumbra, em condi¢des que normalmente seriam desfavoraveis
aos homens. Olhinhos de Gato de uma menina que enxerga, nas
memorias, a “esséncia’ de sua infancia? O/binbos de Gato vistos hoje
pela mulher adulta, escritora? Olhinhos “azuis-verdes-cinzentos”
(MEIRELES, 1980, p. 3) de gato? A compreensio que buscamos para
o titulo parece aproximar-se da intengao da autora, pela voz do
narrador, do ponto de vista que pretende dar as suas memorias:
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OLHINHOS DE GATO prefere ficar vendo, apenas,
todas aquelas sobras de pano, retorcidas, amassadas, de
onde se exala um estranho cheiro, que nao vem dos fios,
que ndo vem das cores, nem dos desenhos, nem da gaveta...
mas de muito antigamente, de um tempo desconhecido,

onde havia outras casas, outras pessoas, outro viver, outras
modas (MEIRELES, 1980, p. 3).

Publicado na revista Ocidente, nos nameros 7, 8 (1938); 9, 10,
11, 12,15, 16, 17, 18, 19 e 20 (1939) e 23 (1940), medindo 18,5 cm x
25 cm, Olhinhos de Gato pressupunha como publico-alvo o leitor
adulto, ligado a cultura letrada e artistica, interessado na produc¢ao
critica e literaria dos paises lus6fonos. Ao lado de Cecilia Meireles,
autores portugueses como Carlos Queirdz (1907-1949), Joao de
Castro Osorio (1899-1970), Armando Lec¢a (1891-1977), Diogo de
Macedo (1889-1959) e alguns brasileiros como Mario Quintana (1906
-1994) e Cassiano Ricardo (1894-1974) também podem ser
rapidamente localizados nos sumarios. Segundo Neves (2001), os
adultos, primeiro publico, devem ter se surpreendido com O/binbos de
Gato, publicado na primeira década de implementacio do Estado
Novo em Portugal”, em meio ao tom ufanista empreendido aos
textos dos autores portugueses dispostos a cantar as glorias de suas
terras.

Para Neves (2001), a publicagiao de Olbinhos de Gato na revista
Ocidente, as alusoes aos fragmentos de memoria dos tempos de menina
e o modo intrincado do processo de rememoracio — cheio de
entrecruzamentos e sobreposicao de temporalidades-espacos, de
acontecimentos imaginarios e realidade — sdo pistas que parecem
indicar que a autora nao pensou em destinar tal texto as criangas, “uma
vez que ‘escrever a infancia’ ¢ algo muito diferente de escrever para a
infancia” INEVES, 2001, p. 29).

Na revista, Olbinhos de Gato propoe uma pratica de leitura que
parece exigir uma certa fidelidade do leitor para avangar no “enredo”,
distribuido pelos treze numeros, nao consecutivos, durante um

19 Estado Novo ¢ identificado como o tegime do qual o ditador Antonio Salazar foi
fundador e lider e que vigorou em Portugal no perfodo de 1933 a 1974.

93



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

periodo de dezessete meses, entre novembro de 1938 e marco de
1940. Marcada por pausas no tempo e na distribui¢ao fragmentada do
texto em capitulos, sem grande extensao de linhas escritas e de volume
de paginas, a pratica de leitura pode ser breve. A apresentagao visual
dos treze capitulos é marcada por poucos e distintos recursos
tipograficos, acompanhando a estética da revista como um todo e
indiciando um leitor familiarizado com textos escritos, com poucas
ilustragdes, que niao tém relacio com o assunto/tema tratado pela
autora.

Nao ha uma numeragdo indicando a ordem dos capitulos,
sendo todos anunciados apenas como O/binhos de Gato e finalizados
com o nome da autora: Cecilia Meireles. Mas, a partir do segundo
capitulo, hd a notagao de “continua¢ao” (nos nimeros 8, 9, 10, 11,12)
ou “continuagdo do n°[a revista]”, indicando a ideia de sequéncia e
continuidade do texto; no penultimo, inferimos a antecipagao da
finalizacao para o leitor, com a seguinte referéncia: “conclue no n.
21”. No entanto, essa conclusdao ocorre, na verdade, apenas no n° 23,
no qual observa-se a notagao “conclusiao’” logo abaixo do titulo, sendo
que o texto ¢ finalizado apenas com a assinatura da autora.

Outros recursos editoriais (além da numeracio e indicacdo da
sequencia dos capitulos) apontam para o acabamento ou a separagdao
da disposi¢ao do texto na pagina em branco. A presenca dos trés
asteriscos, por exemplo, indica a separacao do texto do capitulo 4 em
trés partes (Revista n® 10), enquanto as ilustra¢cdes de um ramo de
folhas com pequenas sementes (n*7, 11 e 19), de uma mulher lendo
(n°10), de um casal (n°18) ou de uma pequena estrela seguida de um
poema de Guerra Junqueiro (n°16) preenchem o vazio da pagina em
branco, no final do texto. Sio clichés tipograficos, reprodugoes
obtidas por placas metalicas com vistas a impressao de uma imagem
(Faria; Pericao, 2008), com a funcio de fechar uma licio/texto,
separando diferentes autores e/ou géneros, na mesma pagina ou em
pagina diferente. Fragmenta-se, assim, a densidade visual marcada
pela escrita verbal com uma imagem que pode ou nio ter relagio com
o assunto tratado na ligdo, mas que também tem a fun¢ao de ordenar
os textos diferentes que compoem um mesmo numero da revista, ou
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de preencher um espago em branco na folha deixado por um texto de
menor extensao.

Cada capitulo seguiu a mesma sequéncia de sua publica¢ao na
revista, comecando em novembro de 1938 e terminando em marco
1940, com exce¢ao dos meses de maio e junho de 1939 e janeiro e
fevereiro de 1940. Em maio de 1939, no sumario da revista Ocidente,
encontramos a presenca de um poema de Cecilia Meireles, “Cancio
de um naufragio antigo”, que foi posteriormente publicado no livro
Vaga miisica (1942) com o titulo “Naufragio antigo”, o que indica a
presenca constante de uma autora experiente na produgao de textos
curtos em prosa (e também em versos), para publicagio em
periddicos, uma proposta de encontro regular, persistente e breve
com o leitor.

Por algum tempo nos questionamos se a autora teria, em
algum momento, tido a preocupagdo com a quantidade total de
capitulos, considerando-se a aceitacdo que seu texto teria junto ao
publico daquele periédico. Os capitulos foram sendo escritos
gradativamente, 2 medida em que eram publicados ou Cecilia Meireles
ja teria um projeto completo da “obra” com treze capitulos?

Analisando as cartas enviadas por Cecilia Meireles a Maria
Valupi, amiga e escritora portuguesa que foi sua interlocutora no
momento em que Olbinhos de Gato estava sendo produzido,
encontramos indicios que apontam para uma arquitetura da obra, que
embora tenha sido elaborada fora de uma ordem cronolédgica, com
um ritmo fragmentado, uma constru¢ao de memorias de episddios de
sua infancia, a poeta organizou o conjunto de textos em forma de
livro. (SENA, 2021)

Pensei em ir mandando cada capitulo, mas talvez nio fique
bem assim. Vou experimentar. A minha duvida é a seguinte:
nao o estou escrevendo na ordem que provavelmente
ficardo. Por isso mesmo, deverei fazer muitas adaptagdes,
posteriormente, - o que modificara profundamente o
conjunto. Pergunto-me si ndao serd mais interessante
reservar-te a surpresa de forma definitiva. Si, porém, te der
prazer ir recebendo estas paginas ainda informes (si nao
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tens outras leituras... si a tua curiosidade é muito grande...)
manda-las-ei assim mesmo. (VALUPI, 2007, p. 144)

A correspondéncia entre as duas elucida os caminhos que a
obra percorreu antes de ser publicada em Portugal, indicando que o
livro foi anunciado e finalizado num intervalo de cinco meses, entre
agosto de 1937 e janeiro de 1938. Além disso, traz detalhes sobre a
forma, o titulo e suas inteng¢oes:

Nio calculas quanto me aborrece ndo poder mandar uma
cépia do livrinho. Chama-se “Olhinhos-de-Gato” — creio
que ja te disse, ndo? Era assim que me tratava minha Avo,
recordacdo mais adoravel e nunca suficientemente adorada
da minha infancia. Eu ndo pensava em escrever isto, nem
dar-lhe éste nome. Mas, indo um dia pela Avenida (que ¢é
como que diz pelo Chiado), um destes madrigalescos
senhores tdo abundantes no meu caminho, atitou-me como
um brinquedo essa expressdo. E ndo soube o infeliz mortal
que mundo de beleza se abre dentro de mim: foi como si
uma ultima vez a minha Avé chamasse por mim, pequenina
e inocente. (...) Escrevi umas 150 paginas a maquina. Estou
mais ou menos contente com o que fiz. E um livrinho de
confissGes. Minhas paisagens, meu ambiente, minhas
primeiras queixas (tdo ténues, meu Deus, que até me da
pena..), e o intraduzivel. O que fica apenas entre as
palavras, para quem quiser encontrar (VALUPI, 2007, p.
151).

A publicagao da obra na revista Ocidente, no entanto, nao foi
suficiente para que a autora a editasse, no Brasil, em vida. Ela parece
ter concentrado seus esfor¢os na publicagio de suas antologias
poéticas destinadas ao publico adulto, talvez a espera de um periddico
que se interessasse em publicar Olbinhos de Gato em nosso pais, ou de
uma editora disposta a transformar o texto em livro.

Distante dos leitores brasileiros, Olbinhos de Gato s6 foi
publicado em edigdo péstuma, que reuniu, em um sé volume, todos
os treze capitulos, conservando integramente o texto impresso na
revista Ocidente, conforme expde o editor, em nota trazida na primeira
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publicagao: “O texto desta primeira edi¢do em livro foi cotejado com
a publicacio em capitulos, revistos pela autora” (MEIRELES, 1980,

n.p.).

A PRIMEIRA EDICAO DE OLHINHOS DE GATO NO BRASIL

Quarenta e dois anos apds os leitores portugueses tomarem
contato com o texto de Cecilia Meireles, foi publicada no Brasil a
primeira edicao de Olbinhos de Gato (1980) em formato de livro, pela
Editora Moderna, com 135 paginas e as dimensoes 14cm x 21cm e
lombada de 0,8 c¢m, sendo apresentada na ficha catalografica como
“ficcdo brasileira” e “literatura infanto-juvenil”.

Trata-se, pelas dimensoes e volume, de um livro facil de
carregar, que também sugere uma leitura rapida e leve para um leitor
ainda jovem e que estd se familiarizando com textos mais densos e
complexos. O projeto editorial traz a nota do editor e um breve texto
na quarta capa, estratégias editoriais com a inten¢ao de aproximar a
obra do leitor, situa-la no tempo, no panorama da literatura brasileira
e na tematica abordada pela escritora. O livro nio traz ilustragoes em
seu interior, tampouco notas biograficas ou imagem da autora.

A primeira capa da edi¢ao do ano de 1980 ¢ assinada por Maria
Cristina Simi Carletti. Nela, vemos emoldurada uma menina que esta
em pé, de costas para o leitor e apoiada em uma janela. Com os pés
provavelmente no interior de uma casa representada por uma parede
recoberta com papel decorado (floral em tons de bege e marrom), ela
observa por uma janela o mundo externo, em cores de tons pastel que
lembram um arco-iris. Uma menina que vé o mundo (colorido) 1a fora
do seu proprio interior ou do interior de sua casa? Ela traja um vestido
branco e meias pretas, estilo “marinheiro”, tipico da primeira metade
do século XX, enquanto seus longos cabelos louros, presos por uma
fivela, caem por seus ombros. Uma menina que se veste de modo bem
diferente daquele dos leitores previstos na década de 80, momento em
que o livro ¢ langado pela primeira vez. A menina ilustrada convocaria
a lembranca do tempo em que o texto foi escrito pela autora?

Ocupando um terco da capa, o titulo, em tom marrom,
desenha com algumas letras mindsculas os movimentos de partes do
corpo de um gato (a cauda?). O nome da autora, em destaque, com
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letras maidsculas e em branco, ilumina a capa e se aproxima, na cort,
do vestido da menina.

A sobriedade das cores e dos tragos, o jogo das letras que
brincam e as molduras que enquadram pontos de vista e de lugares
talvez facam parte de uma proposta editorial para criar um efeito
harmonioso de delicadeza e sensibilidade: um convite ao leitor para
uma histéria de determinado tempo, escrita por uma menina que vé o
mundo também de forma delicada e sensivel.

A primeira edigao (1980), que, como ja mencionado, é da
editora Moderna, traz uma “Nota do editor”, que, se dirigindo ao
leitor, destaca:

NOTA

Publicado inicialmente em capitulos na revista Ocidente, de
Lisboa, durante os anos de 1939 e 1940, O/binbos de Gato
constitui uma poética narrativa autobiografica de Cecilia
Meireles.

As personagens principais, pessoas que conviveram com a
menina Cecilia, sdo carinhosamente evocadas por
cognomes. Por exemplo, a av6 Jacinta, com quem viveu
depois da morte dos pais, é Boguinha de Doce, a ama ¢é
chamada de Dentinbo de Arroz; Olhinbos de Gato, por sua vez,
¢ a prépria autora.

O texto dessa primeira edi¢do em livro foi cotejado com a
publicagdo em capitulos, revistos pela autora. Permitimo-
nos atualizar apenas as convengoes ortograficas.

O EDITOR.

Além dessas informacdes, que situam a obra no género
narrativa autobiografica da infancia, a nota fala de sua génese e dos
apelidos das personagens — na tentativa de colaborar com os possiveis
leitores na compreensio e no interesse pela leitura do livro. Além
disso, a “Nota” ainda legitima as edi¢des, afirmando que houve um
trabalho dos editores de cotejar o texto da primeira edi¢io com a
primeira publica¢ao de Olbinhos de Gato que havia sido revista pela
propria autora: trata-se de uma explicagdo que busca valorizar o livro
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produzido pela editora, provavelmente direcionado ao leitor adulto,
que tem o papel de mediador entre o leitor mais jovem e o livro.”

Na contracapa da 1% edi¢ao (1980), por exemplo, o texto
oferece uma descrigao poética e imagética, apontando elementos do
mundo “real” préprios da infancia do narrador (corrego, cajueiro,
bat); sentimentos ligados também a esse narrador (medo, alegria, dor);
nomes dos personagens presentes nessas memorias que, a sua volta,
cantam:

Um cérrego esverdeado de musgo, o cajueiro do quintal, o
bau proibido, as visitas, as can¢des de Dentinho de Arroz,
o carinho de Boquinha Doce. Este ¢ o mundo de Olhinhos
de Gato. Um mundo de sonhos, medos, alegtias, dores e
fantasias... A infancia. Vocé voard com Olhinhos de Gato
numa viagem de emoc¢des sentidas no fundo do coragio.

Ha um mundo recriado pela “Olhinhos de Gato”, mas que
podera ser conhecido, visto e vivenciado pela leitura da prépria obra,
entendida como uma “viagem de emogoes” possivel de ser realizada
pelos leitores. Trata-se de uma concep¢ao bastante comum nos
discursos da midia, do mercado editorial e até mesmo dos programas
de politicas publicas voltadas para a formagao do leitor: a leitura é uma
viagem que, prazerosamente, permite ao leitor conhecer outros
mundos, vivenciar emocdes, identificar-se com o narrador ou o
protagonista da histéria.

Um encarte de trés paginas, intitulado como “Roteiro de
leitura para o professor”, acompanha esta edi¢ao. Traz uma
apresentacao da narrativa e, em seguida, trés pontos orientadores para
os leitores: o primeiro destaca o carater intimista da narrativa, em que
a escritora adulta rememora fatos afetivamente significativos de sua
infancia; o segundo destaca que o livro apresenta a aprendizagem da
vida e do mundo pela personagem; o terceiro indica que se deve notar
o comportamento introvertido e fechado da personagem, mas que no

20 Equivocadamente, na nota do editor (1980) ha a informagdo de que o periodo de
publicacio de Olbinbos de gato na revista Ocidente ¢ 1939-1940. Segundo pudemos
consultar nos numeros dos exemplares, o petiodo cotreto é: novembro/1938 —
marco/1940.
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entanto esta sempre atenta ao mundo que a rodeia. E, a seguir, vem
“Itens que podem ser explorados sob forma de questées ou debates”,
além de uma sugestao final de atividade: a comparagdo da obra com
poemas de Cecilia Meireles, assim como um complemento de estudo
sobre a avé desta, representada como “Boquinha de Doce”, através
da leitura da elegia escrita pela autora quando sua avo faleceu.

O “Roteiro de leitura para o professor” (1980) informa, por
exemplo, que o livro é uma “narrativa que, por seu enfoque lirico e
subjetivo, ndo ¢ elaborada em uma estrutura tradicional com comego,
meio e fim claramente localizados” (p. 1), dai a importancia da
intervencao didatica que pode ser feita por “algumas sugestoes que
possam ajudar o professor a orientar a leitura de seus alunos”. Ha,
ainda, um destaque para a importancia dessa intervengao didatica do
professor para garantia da finalidade de uma leitura em que “o prazer
e/ou aproveitamento (...) dos jovens advém, muito frequentemente,
do conhecimento prévio das caracteristicas basicas da obra em
questio, para que nido ocorram julgamentos equivocados ou
interpretagdes precipitadas” (p. 1). Trata-se de uma estratégia editorial
que, diferentemente da publicacio na revista Ocidente, sugere uma
otientacao para a compreensao de Olbinbos de gato por leitores menos
“virtuosos” (Chartier, 1990), que precisam ser guiados e dirigidos por
nao estarem familiarizados temporalmente com obra e autora,
independentemente de serem alunos ou professores.

CONCLUSAO

Da revista Ocidente a edi¢ao em livro, Olhinhos de Gato ganhou
diferentes formas editoriais produzidas pelas intervengoes de editores,
ilustradores e impressores, formas estas que podem nao corresponder
as intengdes primeiras da escritora. Reatualizado, na forma de livro
impresso, o projeto editorial que marca essa primeira edi¢ao (1980)
mantém-se fiel ao texto da publicagdo em periédico. Composto por
treze capitulos, numerados e sem subtitulos, cada um deles é marcado
pela auséncia de ilustragdes e de notas explicativas acompanhando o
enredo, talvez por exigéncia dos herdeiros dos direitos autorais.
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Distanciando-se, porém, do formato de publicacdo da revista
Ocidente, em que nao se reconhece a acolhida ao leitor mais jovem, o
projeto editorial em livro de O/binhos de Gato inclui paratextos (nota do
editor, roteiro de leitura para o professor e texto na quarta capa). B
criada uma nova e colorida capa, que, combinada com os dados da
ficha catalografica, faz com que os leitores possam reconhecé-la como
pertencente ao género “literatura infantojuvenil”. Nessas estratégias
editoriais, a obra é (re)construida e (re)inventada para atender as
expectativas de um leitor ja distante daquele anteriormente previsto
no periédico especializado.

Divulgado em livro, Olbinhos de Gato sugere uma aposta
editorial na importancia que a autora ganhou na histéria da Literatura
Brasileira e no reconhecimento de que seus trabalhos qualificam o
repertério de obras destinadas aos leitores em formacgao (canone).
Além disso, propde também uma “viagem de emog¢oes” ao mundo da
infancia através da protagonista, uma crianga, trazendo aspectos que
podem levar o jovem leitor a se identificar com ela, no relato de suas
alegrias, medos e enfrentamentos: uma aposta editorial que implica
também uma ampliagao de publico — jovem e escolar — ¢ de sua
permanéncia no tempo, nas maos de novas geragoes.

Desde a sua primeira publicacdo, ha mais de oitenta anos, e
em inumeras edigdes e reimpressdes a partir dos anos de 1980,
Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles, vai se constituindo através de
projetos editoriais que intencionam colocar em circulacio uma obra
considerada pela critica literaria como de qualidade, atualizando-a para
que novos leitores possam consumi-la. Trata-se de iniciativas que
buscam conformar obras e suas leituras, ainda que os leitores nio
acolham passivamente essas orientagoes, catalogacoes, indica¢oes. No
encontro sempre singular entre os leitores e os livros, na tensio
operatéria entre o controle da compreensio, a aceitagao da obra e a
liberdade indisciplinada dos leitores previstos e imaginados, ¢ sempre
possivel produzir sentidos diversos e compartilhados culturalmente.

Por que oferecer aos leitores os ultimos paragrafos que
techam Olhinhos de Gato e encerram este texto? Por que oferecer o final
do texto escrito pela autora, ao invés de provocar os leitores para a
leitura da poesia sensivelmente esparramada por todas as paginas de
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uma das edi¢des em livro ou pelos capitulos da revista Ocidente? Talvez
porque, no estudo empreendido por nds, a voz do narrador de
Olhinhos de Gato tenha ficado subordinada ao desafio de escrever uma
reflexdo e descricio de aspectos que constituem essa obra. Talvez,
porque o final inconcluso das memorias recriadas pela voz do
narrador de O/binhos de Gato seja um desejo mais sensivel por parte das
autoras deste texto de convocar os leitores para as incompletudes das
leituras sempre possiveis para esta obra na contemporaneidade:

(...), foi tudo e nada a0 mesmo tempo, sem lado de cima,
sem lado de baixo, entregue ao campo que ha por detras do
mundo, e por onde se rola sem nome, sem figura e sem fim.
Mas chamaram 14 dentro: "OLHINHOS DE GATO!

E entdo lembrou-se que era a ela que chamavam assim."
“.).

— Parece mentiral Quem havia de dizer! S6 ela escapoul!
E todos os mortos estavam em redor olhando: de dentro
dos espelhos, de dentro dos quadros, de dentro do album,
ou puramente nos ares — todos juntos e cada um deles
sozinho, sozinho... E ela via os mortos e os vivos. E os
vivos ndo sabiam. Nem talvez os mortos, também”
(MEIRELES, 1980, p. 131).
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CAPITULOV
Cecilia Meireles e o feminino em prosa e
poesia: a autobiografia Olhinhos de gato e o

poema “Prisio”

Gisele Pereira de Oliveira!

A critica raramente se dedica a analise da presenca e da
representacdo do feminino na poesia ou na prosa cecilianas® mesmo
existindo diversos poemas que se refiram ou sejam dedicados a
mulheres™, ou que tenham como motivo o feminino na sociedade™,

2 Professora Adjunta na Universidade de Pernambuco (UPE). E-mail:

gisele.oliviera@upe.bt

22 Algumas produgdes que tematizam a mulher na obra de Meireles (e
problematizam a escassez do tratamento desse assunto na ctitica da obra ceciliana)
sao: 1) “Cecilia Meireles: imagens femininas” (2006), por Maria Licia Dal Farra; 2)
“Figuras femininas na poesia de Cecilia Meireles” (2007), por Ana Maria Domingues
de Oliveira; 3) Vozes femininas na poesia latino-americana: Cecilia e as poetisas urugnaias
(2009), por Jacicarla Souza da Silva; 4) “Cecilia Meireles por ela mesma e sobre
outras mulheres: sua autobiografia e a representagio do feminino no Brasil do inicio
do século XX” (2014), por Gisele Pereira de Oliveira; 5) Cecilia Meireles e a India: entre
provisorias arquitetnras e o “éxtase longo de ilusao nenbuma (2014), por Gisele Pereira de
Oliveira; 6) Serenas e desesperadas: representacoes femininas na obra poética de Cecilia Meireles
(2015).

2 Um breve levantamento tematico nos principais livros de Cecilia, ou seja,
excluindo os poemas dispersos e publicados postumamente, encontram-se por volta
de cinquenta poemas que tratam de mulheres. Como parte do projeto "Releituras
de Cecilia Meireles”, organizado pela Prof.* Dr.* Ana Maria Domingues de Oliveira
(UNESP -Assis), se propds mais uma releitura da obra poética de Cecilia Meireles,
sobretudo no que se refere aos livros iagen (1939), Vaga niisica (1942). Mar absoluto
(1945) e Retrato natural (1949), em busca de poemas que tenham como tema figuras
femininas. O estudo de tais poemas teve como objetivo observar que é muito
frequente encontrar em sua obra representagdes do feminino, ao contrario do que
afirma a critica mais tradicional acerca da poetisa (Este projeto que contempla um
levantamento compreensivel da obra da e sobre Cecilia Meireles esta disponivel em:
https:/ /www2.assis.unesp.br/arquivocecilia/index3.html).

2 Alguns exemplos de poemas que tematizam mulheres ou o feminino sio “O
tempo de Gisele”, “Diana”, “Edite”, “Alvura”, “Gargalhada”, “Balada das dez
bailarinas do cassino”, “Mulher ao espelho”, “Mulher adormecida”, “Prisio”,
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paralelamente, a contos, cronicas, e sua autobiografia Olhinhos de
Gato (1940).

Para Ana Maria Domingues de Oliveira, estudos dedicados a
presenca e representagao do feminino na obra ceciliana se justificam
porque a critica que se faz, geralmente, “da obra de Cecilia Meireles
esta ja condicionada a encontrar, em seus textos, um modelo de
feminino que se considera inerente a obra da poetisa, ou seja, etéreo,
espiritual, alienado, assexuado, incorpéreo” (OLIVEIRA, 2007, p.
01). Isto ¢, o feminino seria, nao uma referéncia as mulheres de carne,
osso, sangue e lagrimas, com suas lutas, sofrimentos, angustias,
desejos, amores etc., mas algo que se coadunasse com as nuances de
mistica, espiritualidade, lirismo puro, abstracao da “poesia das alturas”
ceciliana, como a classificou Paes (1997, p. 35-30).

Nossa problematizagao é exatamente dessa configuracio «
priori da obra ceciliana em rela¢do ao feminino. Em outras palavras,
até que ponto essa afirmacao se confirma? Ou seria essa leitura critica
lugar-comum da obra ceciliana um resultado de uma visao cristalizada
sobre a escrita de e sobre as mulheres escritoras (de séculos anteriores
e) no infcio do séc. XX?

Para refletirmos sobre as possiveis respostas a essas perguntas,
faremos um contraponto entre o que um critico fala sobre a obra lirica
de Cecilia Meireles e o que ela diz sobre a lirica de poetisas latino-
americanas, buscando um consenso entre uma visao da lirica ceciliana
como aquém das questdes de género e a visao da propria poetisa
quanto a escrita de outras mulheres. Em seguida, apresentaremos
algumas consideragbes sobre sua autobiografia, O/binhoes de Gato, e o
poema “Prisao”, como exemplares de sua producao contendo
representacoes de mulheres.

A CRITICA PRONTA E GENERALIZADA QUANTO A
ESCRITA DE MULHERES APLICADA A CM

Oliveira reforga a existéncia de uma leitura estereotipada, ou
filtrada por uma (di)visao de género ao dizer que “nossos olhos de

“Lamento da noiva do soldado”, “Sereia”, “Suave morta”, “Lua adversa”, “O
lamento da mae 6rfa”, etc.
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leitores (e leitoras) estariam, assim, sempre prontos a localizar, nos
poemas e cronicas, os confortaveis refor¢os a nossa crenga de que a
literatura escrita por mulheres deve ser nobre, pudica, etérea, inefavel
(para usar termos caros a fortuna critica ceciliana)” (OLIVEIRA,
2007, p. 01).

A titulo de exemplo desse olhar limitado ao aspecto de poesia
dos temas elevados ou pré-determinados sobre a produgio de
Meireles menciono aqui o texto de Sanches Neto, que abre a antologia
completa da lirica ceciliana, publicada em comemoragao aos seus 100
anos (2001). Ele mantém esse tipo de leitura, mais do que isso, seu
texto ¢ um manifesto em prol desse posicionamento critico quanto a
lirica ceciliana, mesmo que haja momentos de lucidez, em que
compreenda a poetisa como uma mulher de seu tempo em didlogo
com este por meio da sua lirica, por exemplo, ao afirmar que:

[...] Cecilia Meireles nio pode ser entendida como
representante da estética torre de marfim, que permanece
indiferente aos acontecimentos. As suas conhecidas
atividades pedagbgicas e jornalisticas desfazem a imagem
de uma pessoa isolada numa individualidade casulosa. No
ambito da poesia, ela nio foi diretamente participante, mas
um livto como Mar absoluto mostra o choque com um
tempo de homens partidos. Cecilia ndo ficou indiferente a
ele, dando respostas que definitivamente nio sio engajadas,
embora também nio estejam desconectadas do tempo vivo
do qual participava. (SANHES NETO, 2001, p. xliv)

Além dessa referéncia ao livro Mar absoluto (1945), ao falar de
Retrato Natural (1949), diz: “temos uma poética ao rés do chao, onde
o aqui e o agora sao valorizados” (SANCHES NETO, 2001, p. xlix).
Entretanto sua tese em termos gerais é a de que, objetivando expressar
ou comungar uma universalidade ou parentesco humano universal,
Meireles renunciaria a marcas distintivas, como a de género, em sua
escrita: “este seu desejo de universalidade fica patente ainda na sua
ope¢ao de nao ser apenas uma voz feminina. Ao se assumir como poeta
(substantivo masculino, utilizado por ser um termo genérico), nao
quis negar sua condi¢ao de mulher, mas impedir a compartimentagao”
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(SANCHES NETO, 2001, p. lvii). Ele faz referéncia ao poema
“Motivo” (“Nao sou alegre nem sou triste: / sou poeta”), o que
dificilmente seria suficiente para defender seu argumento,
especialmente em oposi¢ao a tantos poemas sobre mulheres ou sobre
sua condi¢ao (de desigualdade) na sociedade — preocupagdes que
raramente eram captadas por poetas homens da sua época. Ademais,
nos perguntamos quais seriam os perigos de uma poética com
marcado eu-lirico feminino naqueles tempos, quando a critica tinha
perspectivas pré-concebidas sobre a escrita de e sobre mulheres e sua
atuacdo em sociedade™.

Ainda sobre sua concepgao de uma literatura ndo preocupada
com género, ou outros temas sociais, lhe atribuindo, pode-se dizer,
um perfil de alienacdo, Sanches Neto afirmara que:

Esta irmandade com tudo [realizada pelo uso do sujeito
masculino] a leva a uma concepcio do poeta fora da
categoria de género, ndo a colocando no centro de sua
poesia. A mulher, para Cecilia, ndo era uma categoria
biolégica, assim como a poesia nao era apenas estrutura de
linguagem ou um documento do tempo presente, € sim um
objeto dotado de universalismo. Evitando cultuar a
diferenca, ela privilegiou antes a comunhdo mistica de

%5 Dal Farra menciona certos incidentes pelos quais Cecilia Meireles teria passado
em sua catreira que podetiam ser referidos ao fato de ser mulher — outros/as
atribuem ao fato de nio ser catdlica declarada : ““[...] Cecilia atravessara atribula¢oes
de um periodo de perseguicdo politica mais ou menos velada que, em verdade, tem
inicio logo em 1929. Nessa altura, a defesa brilhante da sua tese, intitulada O espirito
vitorioso, escrita para a obtencdo da catedra de Literatura na Escola Normal do
Distrito Federal, ndo sera suficiente para impedir a arbitrariedade do jiri, de modo
que a poetisa se vé preterida. Por ironia (e, certamente, por desagravo do destino),
¢ apreciando as mesmas questdes pedagogicas que o seu trabalho discutia, que o
Didrio de Noticias do Rio de Janeiro a contrata como colunista durante os proximos
quatro anos, quando entdo, ja em 1934. Cecilia sera finalmente designada, pela
Secretaria de Educagio, para dirigir o recém-fundado Centro Infantil no Pavilhdo
Mourisco do Rio de Janeiro. [...]| Mas as intrigas politicas, que ndo a deixam em paz,
desta feita levantam suspeita sobre a legitimidade moral e educacional dos livros que
compdem o acervo, alegando que a biblioteca continha obras perniciosas para a
formagao das criangas... De maneira que a biblioteca é fechada por ordem de
Getdlio Vargas” (DAL FARRA, 2007, p. 336-7).
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tempos, espacos, vozes e estilos. (SANCHES NETO,
2001, p. lviii)

Compreendemos que o ser mulher ndo seja uma preocupacao
central na lirica e prosa cecilianas. O que nos inquieta é o fato haver
uma invisibilidade e silenciamento da critica sobre este recorte, como
se Meireles vivesse aquém dos problemas sociais que as mulheres
enfrentavam em sua época, nio dando espaco a esse motivo em sua
produgao.

Para fazer o contraponto a premissa de Sanches Neto de que
Meireles nao falaria deste lugar como mulher-poeta ou poetisa,
consideremos os argumentos de Jacicarla Silva (2009). Para Silva,
Meireles se expressa como mulher e sobre mulheres de diversas
formas, uma vez que em diferentes géneros textuais (poesia, cronica,
ensaio e tradugdo), ndo apenas apresenta mulheres explicitamente
como também suscita discussdes acerca da condicao feminina na
sociedade e em diferentes ambitos dessa, seja por sua preocupagao
com escolas com salas mistas, onde meninos e meninas tivessem
acesso a0 mesmo conhecimento, seja ao refletir sobre as condigdes de
contexto de autores e autoras tém para produzir sua literatura, entre
outros.

Visitando cada género textual e citando exemplos, Silva torna
inquestionavel o enfrentamento de Meireles com a questdo feminina
conforme apresentaremos sumariamente a seguir. Primeiramente, na
poesia, Silva se refere aos poemas “Uma pequena aldeia” (1961),
“Mulher de leque” (1962) e “Prisao” (1956), demonstrando a
inquieta¢ao de Cecilia quanto a opressao contra as mulheres, a sua
(i)mobilidade social, a sua (ndo-)voz, a sua (ndo-) necessidade de
pertencimento. Em seguida, no tocante as cronicas cecilianas, Silva
faz referéncia a “Toda América unida para vitéria” (1943) e
“Precursoras brasileiras” (1945) para discutir a aten¢ao de Meireles a
abrangéncia de alcance e atuagdo feminina na sociedade,
respectivamente, no ambito dos estudos e como pioneiras em diversas
esferas da sociedade brasileira. Ao se voltar as tradugdes feitas por
Meireles, Silva faz referéncia a duas, quais sejam, Yerna, de Frederico
Garcia Lorca, e Orlando, de Virginia Woof, no ensejo de demonstrar
que as escolhas de Cecilia dos titulos que seriam rendidos em lingua

110



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

portuguesa sao explicitamente associadas com questdes da condig¢do
feminina®. Por fim, ao referir-se ao exercicio ensaistico, Silva se
dedica extensivamente a “Expressao feminina da poesia na América”
por defender que Cecilia usufrui do estilo “descompromissado” do
género para se colocar de forma contestadora, “propondo uma série
de reflexdes sobre a escrita de autoria feminina latino-americana”
(SILVA, 2009, p. 95). Ao mesmo tempo, Cecilia inaugura a critica
feminista no Brasil ao discutir “a maneira como essas mulheres [da
América hispanica] se manifestam dentro do ambito literario, em
especial, na poesia” (SILVA, 2009, p. 94).

Como pesquisadora do didlogo entre a obra ceciliana e o
repertorio filosofico-religioso indiano”, me parece imprescindivel
comentar, aqui, que o romance de Rabindranath Tagore™ traduzido
por Cecilia, Caturanga (1962), talvez se deva ao tratamento que a
questao do feminino tem nesse. Nos comentarios que Cecilia tece na
apresentacio do volume em lingua portuguesa, discorre sobre a
relagdo de Tagore com o tema da mulher:

[...] Tagore sempre foi grande defensor das mulheres, e sem
que elas mesmas, em geral, o saibam: pois essa defesa se
apresenta mais claramente em sua obra de romancista e o
Poeta, entre nds, ¢ menos conhecido sob esse aspecto,
sendo, realmente, este, o seu primeiro romance traduzido
no Brasil. Em verso, Tagore canta frequentemente a

2 Em Yerma, enfrenta-se a problematica da coer¢do social quanto aos papéis
impostos a mulher, como a maternidade; enquanto Orlando aborda a tematica da
escrita da mulher e os esteredtipos que lhe eram atribuidos.

27 Nossa tese de doutorado versou sobre o encontro e “vivéncia simbidtica” entre
Cecilia Meireles e a India. Ver: Cecilia Meircles ¢ a India: das provisirias arquiteturas ao
“Oxtase longo de ilusao nenhuma’, disponivel em
https:/ /repositotio.unesp.br/handle/11449/123392.

2 O indiano Rabindranath Tagore (1861-1941) foi escritor (poeta, dramaturgo,
romancista, contista, ensafsta, tradutor), compositor, pintor, ator, folclorista,
educador, pensador. Entretanto, a tonica de sua producio varia é especifica: “tudo
converge para um fim superior, na obra de Tagore. E uma obra educativa, sem
nenhuma aparéncia ou intencdo didatica” (MEIRELES, 1980, p. 165). Para uma
melhor compreensio da relacdo entre Meireles e Tagore, veja: Cecilia Meireles ¢ a
India: das provisirias arguiteturas ao “éxtase longo de ilusio nenbuma”, disponivel em
https:/ /repositotio.unesp.br/handle/11449/123392.
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Mulher; mas, em prosa, explica-a, ilumina seus sentimentos
e pensamentos, torna-a compreensivel em suas delicadezas
e obscuridades, glorifica-a entusidstica e ternamente; e, a
essa generosa ¢ penetrante luz, seus defeitos e culpas se
diluem e apagam. F a maneira tagoreana de encarnar o
espitito da India, com sua adoracio pela Forma Feminina
da criagdo universal (TAGORE, 1962, p. 81).

Talvez sua apreciagao do feminino universal em Tagore seja
também uma faceta do que seria o feminino em sua produgio. Para
Maria Lucia Dal Farra, o aspecto feminino da produciao de Cecilia
pode ser inferido sutilmente, ou seja, se considerarmos “a mitica
universal” quanto a “anima primordial”, representada por um utero,
no qual o todo se encontrava unido e em ideal coalizao e harmonia,
podet-se-ia relacionar este arquétipo feminino com a topica da poesia
ceciliana: “é a for¢a maternal que empreende a reunificacio e que
transforma o corpo em espago coletivo e pleno. Se essa é a
caracteristica principal da poesia de Cecilia, entdo pode-se dizer que a
sua poesia é de mulher” (DAL FARRA, 2006, p. 350). Em outras
palavras, o que Sanches Neto defenderia como um universalismo que
galga para a lirica um patamar aquém de seu espaco determinado pelo
género, para Dal Farra, seria exatamente o que a identificaria como
poesia feminina, num ambito arquetipico ou do imaginario quanto a
ordenacao do mundo.

Entretanto nos parece que Meireles se situaria e olharia
criticamente para o fazer poético por mulheres a partir das
implicagdes sociais, dos papéis e espagos na sociedade delimitados a
elas pelo patriarcado. Ao nos voltarmos a conferéncia referida por
Silva em sua pesquisa, “Expressdo feminina da poesia na América”
(realizada em 1956) — considerada como a estreia da critica
feminina/feminista da lirica latino-americana, vemos que Meireles
compreende a mudanga que o século XX traz a escrita de autoria
feminina, por exemplo, devido a altera¢Ges na educagdo: “é certo que
as condi¢cdes de educagdo ja principiavam a ser outras, nesses
primeiros anos do século 20. E as lutas pela afirmacio do valor
feminino em todos os campos alargavam facilidades que, um pouco
antes, ainda pareceriam escandalosas” (MEIRELES, 1959, p. 72). Isto
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¢, Meireles problematiza que as condigoes sociais legadas as mulheres
influenciam sua producio literaria. Dessa forma, seria ingenuidade
pensar que sua produgao nao fosse um dialogo com essas condig¢oes
sociais impostas a ela mesma e as mulheres de seu tempo.

Para ela, ha uma sucessao de vozes de mulheres na América
Latina que vao se tornando mais livres para falarem de assuntos
diversos, com variedade e destreza formais, que seriam a pedra de
toque do século XX: Delmira Agustini abriria o caminho para
Gabriela Mistral, Alfonsina Storni, Juana de Ibarbourou, Maria
Eugénia Vaz Ferreira, Esther de Caceres, entre outras” — “e o clamor
dramatico de Delmira Agustini, clamor patético de vozes roucas e
gloriosas, deixa aberto um cenario em que outras mulheres poderio
falar agora com uma liberdade que o século 19 nio adivinharia”
(MEIRELES, 1959, p. 72).

A perspectiva da autora de Romanceiro da Inconfidéncia é que “as
mulheres foram adotando uma linguagem mais franca e decidida, e as
proprias mudangas trazidas pelo tempo, o convivio nos estudos, as
liberdades conquistadas, a igualdade ou pelo menos equivaléncia de
homens e mulheres”, resultados do acesso ao trabalho em comum, 2
ciéncia, lhes possibilitaram “o privilégio de traduzir em linguagem
literaria todas as emogdes que antes pareceriam incompativeis com a
sua poesia” (MEIRELES, 1959, p. 89). Ou seja, as conquistas
feministas de direitos — como o acesso ao trabalho com cargos e
direitos trabalhistas equiparados parcialmente, o direito ao voto, ao
estudo universitario etc. — promoveriam experiéncias novas no
ambito da producao literaria feminina.

A conclusao de Meireles sobre as condi¢bes sociais para
homens e mulheres e sua relacio com a producao literaria ¢ que essas
“separaram por muito tempo o homem e a mulher em campos
especificos. Reclusa em sua ignorancia do mundo, guardia da casa e
dos filhos, seu vocabulario teria de organizar-se em horizontes
proximos, faceis de atingir pelos habitantes de seu modesto reino”
(MEIRELES, 1959, p. 102). Em outras palavras, Meireles reconhece
que ha uma literatura distintamente feminina devido a circunscri¢ao

2 “Em Delmira, o drama; em Grabriela, o tito; em Maria Eugenia, o pensamento;
em Juana, o canto; em Esther, o sonho” (MEIRELES, 1959, p. 82)
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da mulher a espagos especificos, como o doméstico, o oficio de
professora e o espago escolar, a atividade da e os sentimentos relativos
a maternidade. Mais do que isso, a mulher “entregue a sua sorte assim
prescrita, atravessou Os tempos em cativeiro ou sacrario, quase
incomunicavel, como os prisioneiros e os deuses. Nem por isso as
faculdades da alma deixaram de palpitar sob esses muros”
(MEIRELES, 1959, p. 102). Sem acesso a recursos e a conhecimentos
formais que contribuiriam para sua literatura, as mulheres nao seriam
improdutivas, mas delimitadas a caracteristicas especificas, advinda de
atividades socialmente atribuidas que resultariam qualidades e praticas
aparentadas a produgao poética:

[-..] suas qualidades naturais de observacao e a agudeza do
instinto supriram, na mulher, as deficiéncias de cultura
formal. Se considerarmos ainda que uma boa parte da
sabedoria universal foi defendida, desde remotos tempos,
oralmente, pela mulher, na conservagio do Folclore
literario, veremos que, sem instrugdo sistematizada, a
mulher, na América e no mundo, foi ela mesma, um livro
vivo e emocionante, repleto de cang¢des de berco, historias
encantadas, contos, lendas, provérbios, fibulas, rimas para
dancar e curar, parlendas para rir, exorcismos contra o mal,
oracoes para conversar com Deus, salvar a alma dos vivos
e redimir a2 dos mortos — enfim, todos os ensinamentos
morais e praticos retidos permanentemente pela memoria,
e transmitidos com mais ou menos encanto de estilo,
segundo os dons naturais de imagina¢do e linguagem de
cada uma. (MEIRELES, 1959, p. 102-3)

Por fim, defendera que, apds as liberdades concedidas as
mulheres no século XX, elas se mostrario detentoras de habilidades
ilimitadas para as rimas, a invencao imaginativa, o jogo de imagens, o
que constitui a pratica lirica. Assim, no ambito da literatura, suas
experiéncias seriam iguais as dos homens, como elabora¢des do
espirito, a partir de inquietacbes, num exercicio de investigacio
introspectiva, com recursos da poesia; um conhecimento que nao ¢é
cientifico, nem filos6fico, mas inerentes a poetas e poetisas.
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As distin¢cbes mais uma vez estariam no ambito de acesso a
contextos, espagos e vivéncias que a sociedade permite de acordo com
o género. Para Meireles, “quanto a sua mensagem, depende, como, no
caso masculino, da visao emocional e espiritual a que puder atingir,
por exercicio ou dom. Mas isso ja ¢ a "veia", ou inspiracio, buissola
que dirige os profetas, oraculos e sibilas... estrela que marca lugares na
terra como no céu....” (MEIRELES, 1959, p. 104).

Este ensaio, para nds, vem demostrar a preocupagao de Cecilia
Meireles com a produgio lirica latino-americana e que tem plena
ciéncia das distingdes sociais pelas quais as mulheres passavam (e
passam — haja vista a auséncia de literatura de autoria feminina na
escola nos dias de hoje e a predilegdo do mercado editorial por
literatura de homens). Omitir a singularidade feminina da literatura
ceciliana é um padriao machista de invisibilizar ou silenciar as autoras,
delegando a elas uma voz dita universal, assexuada, impessoal,
quando, na realidade, a experiéncia social das mulheres as impulsiona,
em maioria, a falar de sua experiéncia a partir de seu género e do status
social conseguinte.

Meireles parece ter a compreensao de que havia uma visao
estereotipada das poetisas. Ela disse, a Gagefa de Sio Paulo (1953),
que tinha a impressao:

[..] de que se trata a mulher poetisa apenas como uma
dilettante. Considera-se que o poeta tem sempre coisas para
dizer, mas a poetisa, ndo. Em geral, o homem costuma
segregar a mulher que escreve, que ¢é por assim dizer, uma
mulher prendada. Dizem os homens que a poesia na
mulher é uma habilidade. [Mas] [...] a mulher também tem
o que dizer. Tal como os homens, também tem uma

experiencia humana. (@pud DAL FARRA, 207, p. 345-6)

Em busca de uma apreensio dessa experiéncia humana em
relacido ao ser mulher e olhar a mulher em sociedade, nos voltamos a
sua autobiografia e a0 poema “Prisio”.
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CECILIA  MEIRELES POR ELA  MESMA: SUA
AUTOBIOGRAFIA NOS TERMOS DE LEJEUNE

Cecilia Meireles publicou, entre 1938 e 1940, nas paginas da
revista portuguesa Ocidente”’, uma série de artigos intitulada “Olhinhos
de Gato”, que se constitui — conforme indica¢ao em nota do editor de
sua publicaggo em livto — como “uma poética narrativa
autobiografica”™'. Cecilia, em entrevista a Revista Manchete, em 1964,
classificou o conjunto de artigos “Olhinhos de Gato” como “pequeno
livro de memorias™ cujas caracteristicas seriam as de uma “narrativa
sobre a infancia” (apud LAMEGO, 2001, p. 50).

Nosso objetivo, aqui, é, por um lado, pensar a série na
perspectiva do género autobiografico, na tentativa de aferir-lhe o
status como tal, e, por outro lado, considera-la na perspectiva da
extensa obra ceciliana, averiguando em que medida ela contribui para
o projeto artistico vitalicio da autora em suas variadas abordagens
(lirica, educacional, histérica, modernista).

Essa narrativa sobre a menina Cecilia se da em terceira pessoa:
uma narradora (pois a identificamos com a autora) que se apresenta
onisciente (uma vez que transmite ao/a leitor/a os pensamentos, os
questionamentos, as imaginagdes da menina), revelando-se como um
duplo da crianga protagonista que, entretanto, mantém sua identidade
adulta, por meio de um vocabulario e estruturas linguisticas complexas
para uma crianga, em nossa opiniao. Dessa forma, a narradora nos
parece ser a Cecilia adulta que relembra sua infancia.

Na perspectiva de Philippe Lejeune, uma autobiografia se
define como um “relato de vida” centralizado na histéria da
personalidade; mais detidamente, o género se caracteriza pela fala de
si diretamente (PACE, 2012, p. 46): “chamamos autobiografia a
narrativa introspectiva em prosa que alguém faz de sua prépria
existéncia, quando ele [ou ela] enfatiza sua vida individual, em
particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE  apud
SOBRINHO, 2010, p. 104). Mais especificamente, de acordo com

30 “QOlhinhos de Gato”, in: Ocidente, Lisboa, v. II1, n. 7-8; v. IV, n. 9-11; v. V, n. 12;
v. VI, n. 15-16; v. VI, n. 17-19; v. VIII, n. 20-23.
31 CE. 3* edigao da Ed. Moderna, de 1983.
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Lejeune, para que seja uma autobiografia, deve haver o “pacto
autobiografico” que ocorre uma vez que a personagem, o/a
narrador/a e o/a autor/a coincidam™.

Cecilia satisfaz a necessidade de identificaciao entre a autora e
a protagonista ao adotar um epiteto de “Olhinhos de gato”,
aparentemente adotado pelas outras personagens na narrativa para se
referirem a ela. Mais do que isso, adota epitetos para as pessoas que
fizeram parte de sua vida e sao reconhecidas em sua histéria, como a
avo Jacinta, que a criou na auséncia dos pais falecidos, referida na
narrativa como “Boquinha de doce”, e sua ama Pedrina chamada de
“Dentinho de arroz”.

De fato, se considerarmos que por meio de uma autobiografia
busca-se “um quadro minimamente inteligivel e coerente”
(BAKHTIN, 2006, p. 139), “para representar-se a si mesmo, ¢
necessario reunir os valores biograficos de que tomamos
conhecimento pela boca de outras pessoas, familiares, pessoas
proximas” (SOBRINHO, 2010, p. 105). Portanto, a presenga desses
entes queridos na narrativa autobiografica ceciliana faz parte da
tentativa de se alcangar uma consisténcia e uma coeréncia ao juntar os
fragmentos do “eu” na sua génese, ou seja, na sua infancia. Para
Lejeune, apesar da dificuldade que as memorias fragmentadas da
infancia oferecem para o/a autobidgrafo/a, por serem as mais
marcantes, sao privilegiadas e, como recordagoes, como emogoes, se
expressam por meio do lirismo (LEJEUNE apud SOBRINHO, 2010,
p. 106).

Assim, nota-se em Olbinhos de gato, nao a tentativa de
reconstruir um quadro continuo e coeso da infincia®, ou “uma
reconstrucio de uma narrativa temporalmente linear, mas sim de

32 “A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja
identidade de nome entre o autor (cujo nome esta estampado na capa), o narrador
e a pessoa de quem se fala. Esse é um critério muito simples, que define, além da
autobiografia intima (diario, autorretrato, auto-ensaio). [...] O autor, representado na
margem do texto por seu nome, € entdo referente ao qual remete, por for¢a do pacto
autobiografico, o sujeito da enunciacio” (LEJEUNE apud VANDERLEIL, 2012, p.
65-66).

33 Nio ha uma cronologia linear, dados precisos de seu nascimento, circulo familiar,
datas, locais etc.
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momentos consideraveis para o delineamento de uma historia de
vida” (semelhantemente a obra de Laferriere — SOBRINHO, 2010, p.
111-112), mas, ao invés de um elencar de fatos, prefere-se “fazer
surgir a emog¢ao de uma situagao” (p. 112). Uma vez que a memoria,
ou a recordagao, ¢ a matéria da poesia, da lirica, Olbinhos de Gato se
constitui como uma autobiografia poética; parte do conjunto da obra
ceciliana como um todo (NEVES, 2001, p. 30).

Parece-nos, assim, que conforme as asser¢des de Lejeune
sobre a variabilidade da autobiografia como género, ou seja, “a
complexidade da manifestagdo autobiografica [que|] envolve um
sistema mais dinamico de que o linear ¢ do que as relagoes de
igualdade e diferenca” (PACE, 2012, p. 71), a obra autobiografica de
Cecilia apresenta suas proprias caracteristicas, apesar de poder ser
considerada como exemplar.

Dessa forma, O/hinhos de Gato parece abarcar, como apontado
por Neves, contraposi¢cdes, Opostos, extremos: a0 mesmo tempo em
que narra eventos prosaicos do cotidiano infantil, hA momentos em
que se intui outras instancias, outros planos, talvez sublimes, talvez
sobrenaturais, de forma que a narrativa parece se balizar no limiar
entre o concreto e o sutil, o tangivel e o transcendente.

Para exemplificar isso, trataremos de dois aspectos da obra: a
representacao das mulheres, por um lado, e o “rito de passagem”, o
momento inicidtico da Cecilia como escritora.

A MENINA CECILIA SOBRE OUTRAS MULHERES: A
REPRESENTACAO DO FEMININO EM OLHINHOS DE
GATO

Ha um panorama da representacido do feminino na infancia
ceciliana, que permite apreender aspectos socio-histéricos do inicio
do século XX em relacio as mulheres no Brasil sob os olhos da
poetisa, afinal, “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa,
nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constituicio de estrutura, tornando-se, portanto,
interno” (CANDIDO, 20006, p. 14). Pode-se, assim, perscrutar como a
mulher do inicio do século XX vive, ¢ 20 mesmo tempo como a
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Cecilia se vé nesse perfodo formador da “menina sozinha”, em que
surgiram seus primeiros livros como “o desenrolar natural de uma
vida encantada com todas as coisas, e mergulhada em solidao e
siléncio tanto quanto possivel”.

Deparamo-nos, aqui, com um universo marcadamente
teminino em O/binhos de Gato, nesses “retalhos de uma memoria que é
de Cecilia, mas que também pertence a outros que, como ela, foram
criangas no Rio de Janeiro do inicio do século XX (NEVES, 2001,
p. 33).

Primeiramente, as personagens sao majoritariamente
femininas: a avd, a ama, a cozinheira, a tia, as vizinhas, as pedintes, as
contadoras de estorias, a cigana etc. (com raras exce¢des, COMoO O
cabeleireiro, o jardineiro, alguns vendedores de rua e o pedinte cego).

Em suas memorias infantis, Cecilia evoca estas figuras
femininas que estavam mais proximas a ela; pessoas com as quais ela
mais convivia e decidiram sua formagio, suas lembrancas, sua historia.
Ter noticias dessas mulheres significa saber da situagdao sociocultural
delas nesse contexto™.

Para Josef, a mulher parte da idealizacio de uma voz prépria
para melhor se expressar e apresentar a posi¢ao das mulheres numa
determinada sociedade, numa determinada época. Entretanto, da
mesma forma que a sociedade delimita diferente papéis as mulheres,
elas, em sua singularidade individual, apresentam vozes unicas,
pessoais.

Dessa forma, Cecilia Meireles apresenta sua voz em O/binhos
de Gato como uma menina e celebra a posi¢cao da mulher embalada em
histérias e cantigas. Essa ¢ sua voz, sua escolha de melodia para,
aparentemente, mais celebrar o feminino na sociedade do que criticar.

A partir das mulheres elencadas no cenario lirico infantil de
Cecilia, nota-se a delimitacio do espaco de agao das mulheres do
inicio do século XX ao doméstico, em atividades e convivio, mesmo

3 “Se levarmos em conta a situagdo da mulher numa sociedade, numa época
determinada, [...] é claro que sua ficcdo e poesia vio-nos transmitir essa posicao
especifica. Ndo que a obra literaria seja reflexo da sociedade: ela € algo paralelo, nio
ha uma relagio de causa e efeito, mas ¢ influenciada por uma situagdo econémico-
social especifica” (JOZEF, 1989, p. 40).
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considerando que trabalhassem, como sua baba e a cozinheira
(agregadas assalariadas)™.

Além de apresentarem o ambito sécio-histérico no qual a
menina Cecilia cresce, essas mulheres tém a voz das estorias
(folcloricas) e das cantigas (populares) que serviram de trilha sonora
da infancia encantada da poeta, e embasaram muito de sua produgcio,
como pano de fundo a partir do qual seus préprios livros surgiriam™.
Dentre as tantas contadoras de historia, como “as negrinhas” que vém
almocar e contar “histérias que parecem mentira”, Cecilia destacara a
avé e a baba’. Tantas sdo as referéncias a essas inumeras historias que
lhe contavam “para ela comer com mais vontade”, ou “depois do
jantar, distraem-na para que niao adorme¢a” com ‘“‘personagens
extraordinarios” (MEIRELES, 1983, p. 29)™.

% “Parece-se com a Edwiges, que engoma roupa de noite, num potio vazio, com
um candeeiro de querosene. Parece-se com a Paulina, que amassa pastéis, em dias
de festa, e com a Luisa, que é quem sabe mais histérias de lobisomem e almas de
outro mundo. Maria Maruca escorre o café e ferve o leite no fogareiro de carvio.
Ha um abano de palha, mas ela gosta ¢ de soprar com a boca; incha as bochechas
lustrosas e espalha a cinza. Abre a torneira em cima da louga, arruma as colheres
nos pires” (MEIRELES, 1983, p. 23-25).

36 “Minha infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem negativas, e
foram sempre positivas pra mim: siléncio e solidao. Essa foi sempre a area da minha
vida. Area magica, onde os caleidoscopios inventaram fabulosos mundos
geométricos, onde os relogios revelaram o segredo do seu mecanismo, e as bonecas
o0 jogo do seu olhar. Foi ainda nessa drea que apareceram um dia os meus proprios
livros, que ndo sio mais do que o desenrolar natural de uma vida encantada com
todas as coisas, e mergulhada em solidio e siléncio tanto quanto possivel”
(MEIRELES, 1994, p. 81-82).

37 “Mas, se antes de saber ler jd gostava de brincar com livros, antes de brincar com
livros gostava de ouvir histérias. Minha pajem, uma escura e obscura Pedrina, que
sobrevivera (embora ndo por muitos anos) a onda de sucessivas mortes que
arrebatou toda a minha familia, foi a companheira magica da minha infincia. Ela
sabia muito do folclore do Brasil, e nio sé contava historias, mas dramatizava-as,
cantava, dangava, e sabia adivinhag&es, cantigas, fabulas etc. Por outro lado, minha
avo, com quem fiquei, depois de perder minha mae, sabia muitas coisas do folclore
acoriano, e era muito mistica, como todos de Sao Miguel MEIRELES, 1994, p. 83).
% Ha a avo, que, por exemplo, “falava-lhe da menina que tinha uma estrela de prata
na testa” e, afora sua dedicacio e amparo material a menina, passa a exercer
influéncia marcante sobre a formacio moral, conforme a escritora declara mais
tarde: “a dignidade, a elevagdo espiritual da minha avé influiram muito na minha
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Ha a Pedrina e sua aveludada voz que contava histérias, pois
“conhece todos os bichos e as suas historias” (MEIRELES, 1983, p.
30), “sabia muito bem como um cavalo vira um principe, e sai um
palacio do fundo do mar” (p. 38), ou que “conhece (pessoalmente) o
Rei, a Rainha, a Fada, a Bruxa, o Gigante e o Anio |[...] sabe do Saci-
Pereré, do Lobisomem e da Mula-sem-cabe¢a” (p. 44). Sem duavida
uma das passagens mais doces dessas memorias ¢ a da descrigao da
querida Pedrina”, com as impressdes que Cecilia tinha de sua
presenca®’.

maneira de sentir os setres e a vida” (BLOCH, 1964, p. 34). E influi, igualmente, na
sua formagao intelectual, cultivando desde cedo seu interesse pela patria portuguesa,
mantendo viva a fala camoniana e a cultura local, bem como despertando seu
interesse pela India, pelo Oriente.

% Pela propria Cecilia sabemos que aprendeu de Pedrina muito do folclore do Brasil,
o que, se nido quase por completo, embasou muito do seu trabalho sobre o tema,
que incluiu uma série de desenhos sobre gesto e ritmo (1926-1934), a exposi¢io
destes no Brasil, em 1933, e em Portugal concomitantemente a trés conferéncias em
Lisboa, em 1934, a publicagdo do livto Batugue, Samba e Macumba (hoje, disponivel
em edicao da Martins Fontes, de 2003), a participacdo da Comissio Nacional de
Folclore, a partir de 1948, e da organizacdo do I Congresso Nacional de Folclore,
em 1951.

40 Dentinho de Arroz, Dentinho de Arroz. Gente mesmo? Ou boneca de pano? Tao
macia... Tao silenciosa... Seus olhos negros — olhos ou migangas? — mornos,
levemente vesgos, destilando uma luz oleosa. Névoa ténue de buco, pelo sorriso.
Névoa menos ténue de magoa, no olhar. Diante do pequeno espelho, enganchado
num prego, seu cabelo se alarga numa densa fronte, ericada e negra. Suas maos finas,
da cor de jacaranda, vio submetendo, em calmos movimentos de tranca, a espessa
massa que o 6leo de coco ilumina de frisos metalicos. E quando o penteado termina,
entdo aparecem as pequenas orelhas, muito redondas, transpassadas por uma sutil
argolinha de ouro. Seu sorriso forma duas covinhas na face. E sobre o ldbio
estremece um sinalzinho preto. Subir a ladeira sentada no seu ombro é uma aventura
como um passeio por cima do vento, sentindo as pedras diminuirem, e as estrelas e
as nuvens aproximarem-se. [...] Brincar ao seu lado ¢ sair invisivel, e viajar por paises
azuis e dourados, onde os peixes conversam com as princesas, 0s passaros puxam
carros festivos, e as palavras, ditas trés vezes, formam e desfazem as pessoas e as
coisas mais impossiveis. [...] E bom dormir sobre o seu peito, diferente dos outros.
Uma curva diferente. E um outro cheiro. Encostada nela, a menina pensa viajar para
longe, para a roca, pelo mato, onde moram animais engracados, de nomes esquisitos
[...] Seus dedos tém uma dogura boa. Quase nao pousam: e a gente fica sentindo-os
para sempre! (MEIRELES, 1983, p. 43-46)
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Este relato da menina 6rfa de seu relacionamento com sua
ama nos apresenta um dos episodios liricos da obra ao mesmo tempo
em que sugere aspectos da memoria, resgatados para a autobiografia,
dando coeréncia e sentido a histéria de Cecilia, provavelmente
justificando sua missao de vida, sua produgdo escrita e a militancia na
educacdo: a importancia do ouvir estérias para a formagao da crianga;
o encantamento que sentiu ao ouvi-las e que perdurou nela
inspirando-a em sua arte, formando sua visio de mundo,
cristalizando-se em emocgOes acionaveis por intensas, intimas,
formadoras de quem ela veio a ser.

Outro aspecto interessante a ser notado aqui, em termos da
representacao do feminino, ¢ a consciéncia da menina Cecilia de ser
do género feminino em oposi¢ao ao masculino, como demonstra a
passagem em que se esconde para nao conhecer o “priminho”:

Quando saiu de seu escondetijo, Boguinha de Doce também
tinha chegado: “Mas onde isto se foi meter! E todos
procurando! E a tia Tota.. e o priminho..” Mas seus
cabelos estavam despenteados, e o vestido todo torcido no
corpo. “Venha conhecer o priminho!” Nao, o priminho ela
nao queria conhecer de modo algum. Os meninos,
cagadores de borboletas e passarinhos, amarradores de
caudas de libélula e rabos de gato, quebradores de vidraga
e apedrejadores de frutas, constituem uma casta de sua
profunda antipatia. Nao queria saber do primo. Eram eles,
os meninos, que, depois de crescidos, se transformavam em
ladrSes. Positivamente, ndo queria saber dessa gente. |...|
“Mas ¢é tdo teimosa, tdo teimosinha.. Muito esquisita.
ESQUISITA. Embirra com as coisas e com as pessoas, nao
se sabe por qué. [..] As vezes sdo outras coisas: pois nio
havia de cismar com um vestido que a madrinha lhe deu:
‘Porque nio boto, porque nao boto: porque este vestido é
de homem... eu ndo sou homem, eu nio boto o vestido’.
Levou nessa lengalenga, e ndo botou o vestido! Um vestido
tdo bom! De brim com uns risquinhos. Tudo porque nao
queria ser homem [...]” (MEIRELES, 1983, p. 103).
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Nio s6 ha a identificacio como menina, contraria a0 menino,
baseada na identificagdo das (e aversao as) atividades tipicamente
masculinas, como as brincadeiras maldosas e o estereétipo de
homem-bandido, mas também o desejo de nao ser homem, de nao se
parecer com homem com a recusa de usar um vestido “porque este
vestido é de homem” (E nos perguntamos o que seria um “vestido de
homem?” para a menina Cecilia).

Este é um breve panorama do universo feminino da infancia
de Cecilia: cercada por mulheres em seus afazeres do ambito
doméstico, mas envoltas em cantigas e historias que herdaram da
tradicdo oral e as transmitiram a menina que, posteriormente,
registraria e perpetuaria parte desse legado em imagem (desenhos),
escrita (prosa e poesia), e verbalmente em aulas e conferéncias no
Brasil e no exterior. Mulheres que serviram de memoria viva para a
poeta, memoria da sua familia, da cultura (afro-)brasileira, da
sabedoria popular.

POEMA COM MOTIVO CRITICO: “PRISAO”

Dentre os poemas que vemos com um viés critico do status da
mulher na sociedade, como “Gargalhada” e “Suave morta”, “Prisao"

(1956, in MEIRELES, 2001, p. 1759) nos parece o mais contundente.

Nesta cidade

quatro mulheres estao no carcere.
Apenas quatro.

Uma na cela que dé para o rio,
outra na cela que da para o monte.
outra na cela que da para a igreja

e a ultima na do cemitério

ali embaixo.

Apenas quatro.

Quarenta mulheres noutra cidade,
quarenta, 20 menos,

estdo no carcere.

Dez voltadas para as espumas,
dez para a lua movedica,
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dez para pedras sem resposta,
dez para espelhos enganosos.
Em celas de ar, de 4gua, de vidro
estdo presas quarenta mulheres,
quarenta, a0 menos, naquela cidade.

Quatrocentas mulheres,

quatrocentas, digo, estio presas:

cem por 6dio, cem por amor,

cem por orgulho, cem por desprezo,

em celas de ferro, em celas de fogo,

em celas sem ferro e fogo, somente

de dor e siléncio,

quatrocentas mulheres, numa outra cidade,
quatrocentas, digo, estio presas.

Quatro mil mulheres, no carcere,

e quatro milhées — e ja nem sei a conta,
em lugares que ninguém sabe,
€estao presas, estao para sempre

--- sem janela e sem esperanca,
umas voltadas para o presente,
outras para o passado, e as outras
para o futuro, e o resto — o resto,
sem futuro, passado ou presente,
presas em prisdo giratoria,

presas em delitio, na sombra,
presas por outros e por si mesmas,
tdo presas que ninguém as solta,

e nem o rubro galo do sol

nem a andorinha azul da lua
podem levar qualquer recado

a prisdo por onde as mulheres

se convertem em sal e muro.

Poema predominado pelo nimero 4 (4, 40, 400, 4.000.
4.000.000 de mulheres), se constitui com 4 estrofes. O primeiro
aspecto que se destaca ¢ exatamente a progressio numérica, aliada a
extensdo das estrofes que culmina na udltima estrofe de expressiao
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numérica (quatro mil e quatro milhdes) e em numero de versos
maiores. Ha também o fato de haver repeticbes comuns em cada
estrofe, o que, combinado com a repeticao do nimero quatro, cria
uma cadéncia, estribilhos que ecoam em cada estrofe com efeito no
texto como um todo.

Além da repeticao do nimero em cada estrofe, tanto no seu
inicio como no fim, na primeira estrofe, tem-se a repeti¢ao de “na cela
que da”, na segunda, “dez para”, na terceira, “cem por” e “em celas”,
e na quarta, “presas em/por”. Essas tepeticOes persistentes
combinadas ao ritmo em emjambement corroboram um efeito de
marcha; marcha de soldados, ou fila de prisioneiras, ou marcha
fanebre?

O motivo do poema ¢ o do carcere, como ja anuncia o titulo.
Esse encarceramento das mulheres tem forma diversa (concreta,
imaginaria, sentimental ou mental) e se acumula progressivamente em
contiguidade com a progressao numérica e pela repeticio constante
de termos. O efeito resultante parece ser de exasperagao, de angustia,
pela tensdo crescente, cuja dissipagao nunca chega, pois o fim dltimo
¢ o siléncio, a estagnacao irreversivel em sal e muro.

E interessante notar que o termo “cela” se apresenta e se
qualifica como metonimia de coisas e espagos varios; nio
necessariamente a cela de uma detengao ou presidio: “Uma cela que
da para o rio,/outra que dd para o monte,/outra que da para a igreja/
¢ a tltima na do cemitério”; “Em celas de ar, de agua, de vidro”; “em
celas de ferro, em celas de fogo,/em celas sem ferro nem fogo,
somente/dor e siléncio”. Paralelamente, o poema progride para uma
indeterminacao de localizacio desse carcere, de numero de
emprisionadas e de tempo, como vemos na ultima estrofe: “e quatro
milhdes — ¢ ja nem sei a conta,/ em cidades que nio se dizem,/ em
lugares que ninguém sabe,/ estdo presas, estao para sempre”.

As imagens a que a leitura remete sdo graficas: celas, janelas,
terro, fogo, delirio, sombra...

E inevitavel pensar nas diversas prisGes e enredamentos aos
quais a sociedade patriarcal, estruturalmente machista relega as
mulheres: as relagGes abusivas; a opressao por género; a violéncia
doméstica (fisica, patrimonial, psicolégica); a discriminacdo; a falta de
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equiparidade salarial; a maternidade como natural e, assim,
compulsoria; a maternidade solo como automatica, sem represalia a
paternidade nao exercida; a criminalizagao do aborto, mas nao do
abandono paterno; a severidade das sentengas juridicas para mulheres
descomunais em comparacio a dos homens; o estere6tipo da esposa
submissa e fiel, da mae abnegada e amorosa; as expectativas e padroes
estéticos; o silenciamento das angustias pelo risco do estigma de
histérica ou louca, o feminicidio etc. etc. etc.

Para nos, esse poema ¢ atual e de indiscutivel preocupagao
com o ser mulher, demonstrando a percep¢ao aguda de Cecilia
Meireles do status, da violéncia, dos riscos que mulheres enfrentam em
nossa sociedade, seja naquela vivida por ela ou na nossa.

CONSIDERACOES FINAIS

Parece-nos relevante ressaltar a convergéncia que existe entre
a obra em prosa de Cecilia e sua lirica. Muitos dos episédios, dos
objetos, das personagens de sua autobiografia (e de sua produ¢ao em
cronicas) esta presente como motivos em diversos poemas. Ha, dessa
forma, a coeréncia, a jun¢ao dos fragmentos do “eu”, a construcao de
uma histéria individual (mesmo que nao acabada, pois se trata de
objetivo provavelmente inalcancavel) de Cecilia no conjunto de sua
obra, conforme aponta os preceitos da autobiografia de Lejeune que,
neste caso, transbordam a obra autobiografica, Olbinhos de Gato, e
permeiam aparente e significantemente a produgao ceciliana.

Nossa problematiza¢ao inicial, de que a critica possua uma
configuracio a priori da obra ceciliana em relagao ao feminino, a
relegando a uma esfera tematica do feminino como abstragao, ou
inexistente, esta confirmada. Em outras palavras, uma leitura detida
das produgoes lirica e em prosa de Meireles nos demonstra que sua
representacao do feminino contempla o social, confronta os dilemas
vivenciados por mulheres na sociedade e na ocupacao de escritoras.
Dizer o oposto ¢é afirmar que exista uma leitura critica lugar-comum
da obra ceciliana, que se compactua com uma visao cristalizada sobre
a escrita de e sobre as mulheres escritoras (de séculos anteriores €) no
inicio do séc. XX.
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Portanto, nesse trabalho, além da observacdo sobre a critica
parcial, refletimos sobre aspectos panoramicos do feminino na obra
de Cecilia Meireles. Quanto a autobiografia, ela é essencial, pois “as
lembrangas apoiam-se em fatos e acontecimentos histéricos
ampliando os aspectos da historia brasileira, e trazem detalhes dos
cenarios pouco iluminados pelos refletores histéricos” (SANTOS,
2010, p. 13) — como ¢ o caso das mulheres e sua historia.
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CAPITULO VI
O projeto literario de Romanceiro da
Inconfidéncia e a vertente classica de Cecilia

Meireles*

Antonio Carlos Luz Hirsch #

CECILIA MEIRELES ARTISTA DA PALAVRA

A apresentagdo de Cecilia Meireles como um vulto da
literatura brasileira do século XX deve levar em conta o fato dela
considerar a si mesma como uma artista da palavra. Em seu entender,
o trabalho do artista consiste em buscar, o ‘essencial expressivo’, pois,

para ela, ‘a arte nao ¢ feita de tudo - mas apenas de algumas coisas essenciais’

(MEIRELES, 2013, p. 251).

Nascida no dia 7 novembro de 1901, no Rio de Janeiro e
falecida na mesma cidade em 1964, Cecilia Meireles atravessou os
diversos ciclos por que passou o modernismo na literatura brasileira
sem se engajar em nenhum deles.

As palavras escritas por Otto Maria Carpeaux a respeito da
escritora transcritas abaixo mostram que a produgao poética da
escritora causou perplexidade pelo fato de destoar do que se fazia em
termos de poesia em seu tempo:

A sra. Cecilia Meireles é poeta inconfundivelmente
brasileiro (sic). Mas parece-me muito dificil enquadrar sua
arte na evolugdo histoérica da poesia brasileira. Sua arte nao
¢ parnasiana nem pertence ao ciclo da revolugdo
modernista nem se enquadra em qualquer conceito possivel
de p6és-modernismo. E poesia que ocupa lugar certo dentro
da poesia brasileira sem ter participado da evolucao dela.

41O presente texto foi apresentado sob forma de conferéncia no dia 25 de agosto
de 2020, no ambito da I Jornada de Filosofia e Literatura, grupo de estudo filiado
ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, no dia 25 de agosto de 2020.

42 Pesquisador do Pragma, IFCS, UFR]J.
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Eis o grao de verdade naquele erro (“ja ouvi a afirmacdo de
que a poesia da sra. Cecilia Meireles ndo seria bastante
‘brasileira™), que definiu de maneira negativa a mais alta
qualidade da poesia da sra. Cecilia Meireles (...). A posicdo
histérica daquela poesia nio pode ser determinada pela

demonstracio de “fontes”, que sempre é hipotética.”
(CARPEAUX, 1960, p. 205).

O comentario do critico de origem austriaca aponta para
questdes ainda hoje nao exploradas pelos estudiosos: qual o
fundamento estético da obra de Cecilia Meireles? Que lugar a atribuir
na histéria da poesia?

Centrados na andlise da poética de Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), desejamos mostrar que Cecilia Meireles manteve uma
investigacao sobre o fazer literario e que este questionamento a levou
a uma dupla conclusao. Em primeiro lugar tornou-se evidente para ela
que seu tempo necessitava de uma poesia que reconhecesse a duragao
como valor. Em seguida, tornou-se patente que o fazer literario tinha
precisio de uma poesia que desse vazao a vocagao paidéutica que ela
julgava ser inerente a producio poética. Temos nesse entendimento
dois pilares de sustentacao de Romanceiro da Inconfidéncia. Essa base
serviu de apoio para que a autora construisse uma obra, como
observou Carpeaux no texto transcrito acima, ztenporal.

UMA EXPERIENCIA SINGULAR

Romanceiro da Inconfidéncia tem um projeto e uma historia
bastante peculiar. Dois anos apds ao aparecimento de sua primeira
edicio, portanto em 1955, a autora deu publicidade a um texto em que
detalha sua poética. Esse escrito, intitulado ‘Comzo escrevi 0 Romanceiro
da Inconfidéncia’, tem a forma de uma conferéncia e foi lido no 1°
Festival de Ouro Preto, evento sediado na Casa dos Contos,
emblematico edificio da cidade.

O texto em questao configura uma espécie de guia de leitura
do poema, ou conjunto de poemas, contendo informagdes sobre a
concepgao e o processo criativo da obra. Podemos entender que, por
diversas razoes, a autora achou por bem dotar Romanceiro da
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Inconfidéncia de um documento singular, uma verdadeira ‘certidao de
nascimento’, que permite aos estudiosos explorarem as bases estéticas
e a estratégia narrativa da obra.

Sensibilizada pela necessidade de construir uma narrativa
sobre a Inconfidéncia, a autora se dedicou, antes de escrever qualquer
coisa, a0 estudo de um corpus extenso de narrativas. Ela consigna que
os relatos que teve oportunidade de estudar entio nao lhe pareceram
construir convenientemente uma narrativa tendo em consideracio
‘coisas eternas e irredutiveis: de ouro, amor, liberdade, traicoes...’
(MEIRELES, 2013, p. 253) que, segundo ela, estio na origem dos
acontecimentos passados na entio Vila Rica, hoje Ouro Preto.

Desde a constatacio que ‘coisas eternas e irredutiveis’
estiveram na raiz dos acontecimentos historicos, torna-se preciso
empreender uma investigacao em prol de um registro discursivo que
leve essa no¢ao em consideracao. Anota a escritora (MEIRELES, 2013,
p. 253):

Quatro anos de quase completa soliddo, numa renincia
total as mais sedutoras solicitacoes, entre livros de toda a
espécie relativos ao especializadamente (si¢) século XVIII —
ainda pareciam curtos demais para uma obra que se
desejava o menos imperfeita possivel — porque se impunha,
acima de tudo, o respeito por essas vozes que falavam, que
se confessavam, que exigiam, quase o registro da sua
historia.

Mais do que a preocupagao de contar aquilo que ficou de fora
de narrativas de natureza juridica, técnica ou literaria, Cecilia Meireles
procura diluir as fronteiras entre o discurso histérico e a literatura. A
autora analisa os acontecimentos adotando uma perspectiva
universalizante. Por um lado ela faz uso do imaginario teatral e
sublinha a importancia do cenario em que se deram os fatos, de outro,
adota uma perspectiva cosmogoOnica e salienta o ‘equilibrio do
universo’ como paradigma para analisar os acontecimentos histéricos.

A escritora sente necessidade de tornar expressa o impasse do
qual se originou a obra em exame escrevendo (MEIRELES, 2013, p.
251):
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Ha um problema de palavras. Um problema de ritmos. Um
problema de composicdo. Grande parte de tudo isso se
realiza, decerto, sem a consciéncia do artista. B a
decorréncia natural da sua constituicdo, da sua
personalidade - por isso, tao dificil se torna quase sempre a
um criador explicar a sua prépria criagio. Quanto mais
subjetiva seja ela, maior a dificuldade de explica-la - (...). No
caso, porém, de um poema de mais objetividade, como o
Romanceiro, muitas coisas podem ser explicadas, porque
foram aprendidas, a propor¢io que ele foi se foi
compondo. Digo ‘que ele se foi compondo’ e nio ‘que foi
sendo composto”, pois, na verdade, uma das coisas que
pude observar melhor que nunca, ao realiza-lo, foi a
maneira por que um tema encontra sozinho ou sozinho se
impde seu ritmo, sua sonoridade, seu desenvolvimento, sua
medida. (nossos grifos)

O comentario acima expoe a tessitura da aporia enfrentada
por Cecilia Meireles. O problema que a atinge é um problema em
relacao ao /jgos, marcado pela falta de um arcabougo discursivo e pelo
desejo de narrar a Inconfidéncia de ‘outro’ modo, visando atender a
demanda dos fantasmas do século XVIII que assombravam as
festividades assistidas por ela. A autora conta ter ouvido vozes de
espiritos que clamavam por cartase, sugerindo a falta de uma narrativa
adequada em relacao aos eventos por eles protagonizados no passado.
Essas vozes sugeriam a necessidade de um /dgos que cumprisse a
funcao de um phdrmatkon, 1. e., a precisao de um relato com poder de
agir como um remédio em palavras, sendo capaz de livrar os espiritos
do purgatério onde se encontravam.

Como ¢ bastante conhecido, o periodo histérico em que se
deu a Inconfidéncia Mineira é marcado por acontecimentos politicos
e culturais sustentados por ideias iluministas como a independéncia
das treze colonias americanas que vieram a formar os Estados Unidos
da América do Norte (1776) e a Revolugao Francesa (1789). No Brasil,
a riqueza gerada pela extragdao de ouro na Provincia de Minas Gerais
facilitou a circulacao dessas ideias e e também permitiu a dissemina¢ao
de autores da Antiguidade, dando margem ao desejo de liberdade e
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fim da opressao politica da metrépole portuguesa. No Romance CLVII
ou Dos Sequestros de Romanceiro da Inconfidéncia Cecilia registra
(MEIRELES, 2013, p.135):

Tantos volumes de Horacio,
de Julio César, de Ovidio...
Compéndios e dicionarios,

¢ tratados eruditos

sobre povos, sobre reinos,
sobre invencdes e Concilios...
E as sugestGes perigosas

de Franca e Estados Unidos.
Maby, Voltaire e outros tantos,
que sdo todos libertinos...

Esses versos atestam a iniciativa da autora de escrever sobre o
tema da Inconfidéncia Mineira e repercutem o ensejo de sublinhar a
penetragdo do ideario iluminista acompanhado pela leitura de autores
antigos na entao colonia portuguesa. O que eles nio dizem
expressamente ¢ que a decisao de escrever sobre a Inconfidéncia passa
pelo propésito de se promover uma discussio sobre os rumos
tomados pela literatura brasileira, sobretudo a partir da segunda
década do século XX, colocando em questio o significado de se fazer
literatura no Brasil e a propria nogao de ‘cultura brasileira’.

Ao abragar um projeto tendo como base a narrativa de fatos
histéricos a poeta retoma, por outro lado, a antiga querela entre poesia
e histéria. Desde das observacoes de Aristoteles na Poética, e, antes
disto, das analises sobre a natureza da ficcao (psendéia) empreendidas
por Platao, nos Livros 11 e III da Rep#blica, o debate sobre o género
conveniente a narrativa de acontecimentos passados ocupa um lugar
central na reflexdo de ordem filosofica.

Cabe recuperarmos a célebre passagem da Podtica de
Aristoteles na qual o estagirita pensa uma soluc¢ao para a questio da
concorréncia entre poesia e historia, lemos no capitulo IX, que trata
da universidade do tragico e da diferenca entre poesia e historia:

E ¢é evidente, a partir do que ja foi dito, também que a
diccdo do que aconteceu, isso nio é funcio do poeta, mas
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sim o que poderia acontecer e as coisa possiveis segundo o
verossimil ou o necessario. Com efeito, o historiador e o
poeta ndo no dizer coisas com metro ou sem metro diferem
(pois seria possivel colocar os escritos de Herédoto em
metros e em nada seria menos histérica com metro do que
sem metro); mas diferem nisto: em o primeiro dizer as
coisas que aconteceram e o segundo as que poderiam
acontecer. Por isso, a poesia ¢ algo ndo s6 mais filoséfico,
mas também mais elevado do que a historia; pois a poesia
diz de preferéncia as acGes de modo universal e a historia,
as a¢bes de modo singular. (Arist, Po., IX, 1451a36-
1451b1-8, trad. A. Mattoso e A. Queirés Campos)(grifo
Nnosso)

Cecilia Meireles (MEIRELES, C., 2013, p. 250), por sua vez,
escreveu dando a entender nio somente ter conhecimento, mas nao
discordar da analise de Aristételes no passo da Poética citado acima:

Neste ponto descobrem-se as distincias que separam o
registro histérico da invencdo poética: o primeiro fixa
determinadas verdades que servem a explicagdo dos fatos;
a segunda, porém, anima essas verdades de uma forca
emocional que niao apenas comunica os fatos, mas obriga o
leitor a participar intensamente deles, arrastado em seu
mecanismo de simbolos, com as mais inesperadas
repercussoes. (nossos grifos)

A passagem da Poética que acabamos de ler prima por
reconhecer a superioridade da poesia sobre a historiografia, tendo
como horizonte um suposto conflito entre os géneros. A solugao
apontada por Aristoteles para a suposta concorréncia dos diferentes
modos de narrar orienta-se pela no¢ao de que a capacidade da poesia
abranger o universal (2 kathilon) a taz ‘mais filosofica’, portanto, mais
verdadeira, do que o registro histérico, que estaria voltado para fatos
particulares. A diferenca entre os géneros (poesia e prosa
historiografica) nao ¢ evidente e vem a ser preciso explicita-la, posto
que se trata de dois géneros narrativos aparentemente diferenciados
em funcdo da métrica. Entretanto, “o mero fato de uma obra estar
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escrita em verso”’, como comenta Brandio, “nio é indicio suficiente
de que se possa a considerar poética, bastando lembrar a distancia
entre Homero e Empédocles, o primeiro verdadeiramente poeta, o
segundo um physioldgos que escreve em versos” (BRANDAO, 2005, p.
49).

O mesmo estudioso comenta que, segundo Aristoteles, ¢é
proprio do poeta ‘fabricar’ (poiein) relatos com vista ao prazer. De fato,
para o autor da Poética, é proprio da palavra poética ter sido ‘fabricada’
ou ‘produzida’ (pepoieména), sendo caracteristico da poesia conter
‘coisas’ e nomes ‘fabricados’ (74 te prigmata kai ondmata pepoietai) pelo
poeta (Arist., Po., IX, 1451b20-21; 1451b23). Ora, a opgao de Cecilia
Meireles pela poesia, quando se colocou diante dela a aporia sobre
como narrar ‘o nao dito’ em relagdao a Inconfidéncia, tem a pretensio
de preencher uma lacuna no que diz respeito a verdade sobre o
ocorrido.

A primeira vista seu projeto se enquadra na anélise contida na
Poética de Aristoteles e o leitor s6 tem a ganhar ao levar em
considerag¢ao as observagdes do estagirita. Entretanto, o Romanceiro da
Inconfidéncia se singulariza por ter a explicita pretensao de narrar o
singular, ou ‘o que acontecew’, levando em consideracio o pdthos, as
paixoes, algo universal, pois inerente a natureza humana, que seriam
as ‘verdadeiras’ causas dos acontecimentos. O que se pde em questao,
portanto, ¢ a estratégia de se complementar as narrativas de ordem
juridica e historiografica, que a ela informa ter estudado com afinco,
com recursos poéticos. A autora se propde a ‘produzit’ narrativas sob
o rétulo individual de ‘Romances’, ‘fabricando’ relatos que fogem ao
registro técnico juridico ou historiografico tradicionais pois visam
universalizar, através da palavra poética, fatos circunstanciais.

Torna-se preciso prestarmos atenc¢ao na escolha pelo género
‘romanceiro’, que se conforma mediante a reunido de narrativas
menores ou estanques nomeadas ‘romances’. Cecilia Meireles escolhe
propositalmente um género que lhe permite transitar entre diferentes
modos de narrar, usando a poesia para investigar a verdade sobre os
motivos liricos e emocionais que culminaram na Inconfidéncia. Cabe
aqui termos em vista, como teremos ocasido de examinar com mais
detalhes, que a escolha do género empregado na narrativa de
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Romanceiro da Inconfidéncia tem o proposito de recuar ao grau zero de
existéncia do romance moderno, no nitido intento de voltar a
emergéncia das linguas romanicas para dotar o fazer literario no Brasil
de um relato fundador.

A questdo ganha estofo ao verificarmos que a escritora
escolheu um género diegético especifico, comportando partes
narrativas, épicas, liricas, dramaticas e incluindo igualmente trechos
dial6gicos. O ‘romanceiro’ como género requer do leitor habilidade
para transitar entre as diferentes géneros do /dgos. Além disso, o
‘romanceiro’ foge a classificagdo classica dos géneros discursivos. E
verdade que, como costuma afirmar Lins Brandao, todos os géneros
remontam a Homero (BRANDAO, 2005, p. 81; 2010, p. 31). No
entanto, nem por isso seria licito classificar o género escolhido pela
poetisa como uma narrativa épica. O género eleito nos parece dotado
de caracteristicas proprias e relevantes o suficiente para que seja
considerado em sua particularidade. Por si, a escolha da escritora é
plena de significado, suas consequéncias abrangem nao somente o
ambito estrito da literatura, seguramente o extrapolam, alcancando a
esfera da filosofia da cultura.

A autora analisa a realizacgdo do poema com o signo da
objetividade, sem contudo descartar o lirismo. Esta dupla diretriz
consiste precisamente a justificativa que a autora apresenta sobre a
escolha do ‘romanceiro’ em detrimento do ‘cancioneiro’ como género
para a composi¢ao dedicada a Inconfidéncia Mineira.

A vantagem de ‘romanceiro’, Cecilia Meireles explicita, esta
em ser ‘narrativo ¢ liric (MEIRELES, 2013, p. 252, grifo nosso). Essa
coalescéncia garante a escritora a possibilidade de ‘ajustar’ a verdade
histérica ao que ela chama de ‘auréola luminosa das tradi¢des e lendas’
(MEIRELES, 2013, p. 252), ou seja, ao zjthes, um discurso (/jgos) em
todo ficcional, mas que contém alguma verdade (Zosito dé pou hos to hélon
eipein psedidos, éni de kai alethé) (Pl., R., 377a4-5).

Notemos que as duas palavras que formam o titulo da obra
apontam uma para o discurso literario e outra para a histéria, como se
o titulo, concentrando dois polos distintos, a palavra poética e a
objetividade factual da historia, pudesse atrair o leitor para a
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possiblidade do fazer poético vir a romper a barreira entre fic¢ao e
verdade.

A autora procura uma orientagao sobre como proceder em
relagao a narrativa, o que para ela significa voltar a origem do romance
moderno como género narrativo, numa nitida sinalizacio de que
vinha a ser preciso uma (re)visao do fazer literario no Brasil.

O CONFLITO COM A MODERNIDADE

Nos cabe examinar como Romanceiro da Inconfidéncia fomenta
uma ampla critica a modernidade e, mais especificamente, a produgao
literaria derivada do movimento modernista brasileiro tendo a Semana
de Arte Moderna, que aconteceu em Sao Paulo, em 1922, como marco
fundador.

Nao por acaso, a autora invoca o ‘Génio’ protetor de Vila Rica
em Como escrevi 0 Romanceiro da Inconfidéncia. O chamado pelo
‘Génio guardidao’ de Ouro Preto constitui um inequivoco signo da
literatura antiga a distinguir o trabalho de Cecilia Meireles do grupo
de modernistas em torno do poeta suico-francés Blaise Cendrars, no
qual se inclufa o casal Anita Malfati e Oswald de Andrade,
acompanhado de Mario de Andrade - todos altos representantes do
movimento moderno capitaneado por artistas paulistas em 1922.

O grupo se tornou legendario por ter protagonizado a
‘redescoberta do Brasil’ em uma visita a cidade de Ouro Preto, em
1924, e fazer da cidade um #gpos iconico das ideias sobre o Brasil e a
dita ‘brasilidade’ defendidas pelos intelectuais modernos (AMARAL,
1970, p. 2012). A autora de Romanceiro da Inconfidéncia nao vé Ouro
Preto com olhos de quem procura na paisagem barroca oitocentista
da cidade histérica de Minas Gerais qualquer coisa de novo e original,
‘tipicamente brasileiro’, como ¢ o caso membros da comitiva que
ciceroneou Cendrars e encontrou em Outro Preto as ‘raizes da
nacionalidade’. LLemos na abertura de Como escrevi o Romanceiro da
Inconfidéncia (MEIRELES, 2013, p. 239): “Um Génio singular
protegeu, desde o principio, Vila Rica: fé-la surgir, prestigiosa e
riquissima, das curtas ondas de um riacho - fabula maior que a propria
Vénus, que nasceu do prestigioso mar.”
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O ‘Génio’ de que fala Cecilia Meireles nido se encontra
somente investido da fun¢ao de guardidao da Vila mas vem a ser, ele
mesmo, o demiurgo de um mito fundador, um relato superior ao mito
que narra o nascimento de Vénus (ou Afrodite) que foi espelida do
mar, conforme o relato de Hesiodo em Theogonia e expresso
imageticamente na célebre pintura renascentista de Botticelli, que veio
a chamar-se ‘O Nascimento de Vénus’. Desde a primeira linha de sua
conferéncia a autora expressa a aproximagao entre a poética de sua
criagao literaria e a Antiguidade Classica.

A autora nos parece reivindicar uma ordem em que lhe seja
possivel recusar certa no¢iao de progresso e historicidade que a
solicitariam narrar a histéria da fundagio de Ouro Preto em padroes
estabelecidos da historiografia, como os das narrativas que ela declara
ter consultado antes executar o projeto da obra em apreco.

Em contrapartida, convém termos presente que o tema da
fundaciao da cidade de Ouro Preto foi tratado pelo poeta Claudio
Manuel da Costa (1729-1789), na obra de pretencio explicitamente
épica, ‘Vila Rica’ (1773). Tendo isso em mente, a poética de
‘Romanceiro da Inconfidéncia’, conforme descrita na conferéncia de
Cecilia Meireles, conforma um dialogo com poetas do século XVIII,
protagonistas do Arcadismo brasileiro. O poema ‘Vila Rica’, como
lemos nos versos de abertura transcritos abaixo, trata da origem mitica
e do tema da natureza, igualmente um topico de preocupacio da
autora:

Cantemos, Musa, a fundacio primeira

Da Capital das Minas; onde inteira

Se guarda ainda, e vive inda a memodria,

Que enche de aplauso de Albuquerque a historia.

Tu, patrio ribeirdo, que em outra idade

Deste assunto a meu verso, na igualdade
De um épico transporte, hoje me inspira
Mais digno influxo; por que entoe a lira;

Porque leve o meu canto ao clima estranho (...)
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O relato mitico permite a poetisa compor o poema evitando a
narrativa linear e o historicismo, a0 mesmo tempo que a possibilita
recuperar algo que se fazia presente entre os poetas do Arcadismo.
Para a poetiza ha de existir, no mais puro estilo grego, um relato
fundador que dé conta de dar um /dgos a origem de Vila Rica, centro
dos acontecimentos que ela tem a inten¢ao de narrar.

Pois, contando que a cidade nasceu ja ‘prestigiosa e riquissima’
de um riacho, Cecilia Meireles despreza o processo historico
associado a exploragao extrativista para se fixar no aspecto que a
permite conceber a cidade, e, em consequéncia, 0s acontecimentos
que ela abrigou, como um desdobramento da physis. Ha, portanto, o
desejo de construir (e explicar) um transcurso que a proporcione um
desvio da racionalidade moderna mediante a inclusio do jhes e da
discussao em torno da natureza (phyisis) em seu discurso poético.

O ‘Génio” mencionado por Cecilia Meireles se conecta com
génio concebido no poema ‘Vila Rica’, o complementando e o
esclarecendo. Em sua obra, o arcade Claudio Manoel da Costa, que
morreu na prisao em fungio de seu envolvimento com a conjuragao,
se refere a um certo ‘Génio da Terra’ ao qual nomeia como
‘Filopontes’.

Com o nome falante misturando dois vocabulos, um de
origem grega (philos) e latina (pontis) o génio de Claudio Manuel, no
auge do acardismo no século XVIII, ja entao sinaliza para a Tradi¢ao
Classica como um fundamento relevante da constituicio da cultura
brasileira. Filoponte, apesar de desde sempre habitar as florestas
virginais brasileiras, nio tem um nome tupi, como faria todo sentido.

Ao nomear o génio das florestas tropicais a partir de
vocabulos greco-latinos o poeta indica com isto que o discurso sobre
a relagdo entre o homem e a natureza no Brasil ndo pode prescindir
da Tradi¢ao Classica. A seguir sugere que nao ¢ possivel falar sobre
esta relacao ou qualquer outro tema vinculado a formagao cultural do
Brasil sem se levar em consideracio a raiz civilizadora cuja matriz se
encontra na Antiguidade.

Quando Cecilia Meireles elege como horizonte de sua
pesquisa um género de origem ibérica ficcional e narrativo, surgido no
final do perfodo renascentista, ela faz um gesto inovador, deixando a
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autora a vontade para o explorar como uma modalidade narrativa nio
alinhada com modelos pré estabelecidos, libertando-a de formas
literarias e de padrdes da literatura de seu proprio tempo. ‘Romance’,
entdo, como ja dissemos, € o titulo que se atribufa a um segmento de
uma obra poética em versos, a reunido de varios ‘romances’ seguindo
um nexo diegético formava um ‘romanceiro’.

Devemos reparar, contudo, que a narradora de Romanceiro da
Inconfidéncia nao age com total liberdade poética, o respeito a vozes que
exigem o ‘registro da sua histéria’ a vincula aos acontecimentos do
século XVIII, obrigando-a respeitar determinados padroes de
veracidade e coeréncia histérica. Os ‘romances’ que integram a obra
em analise, embora sejam frutos de uma empreitada de natureza
poética, preservam a informagdo histérica, sendo fiéis a dados e
documentos referentes a eventos ligados a Inconfidéncia.

E certo que a autora procurou libertar-se de tendéncias que
pregavam a ‘arte pela arte’ evitando um exercicio formal da arte de
escrever. Ela torna patente a busca de uma dic¢do circunscrita a
histéria mas também capaz de expressar o natural dos diferentes
eventos trabalhados em sua obra. Ela se propde assim a romper a
dicotomia ndmos/ physis. Escreveu Cecilia Meireles: “O Romanceiro foi

construido tdo sem normas pré estabelecidas, tdo a mercé de sua expressio

natural que cada poema procurou a forma condizente com sua mensagem.”
(MEIRELES, 2013, p. 251) (grifo nosso)

Paralelamente, a artista tem bem claro para si que sua obra
segue um propoésito para além do prazer que caracteriza o fazer
literario. LLemos em ‘Como escrevi Romanceiro da Inconfidéncia’:

O Romanceiro nao julga. Ele é apenas um convite a
reflexdo. Todas as suas paginas mantém esse desejo de
equilibrio — narrar o que foi ouvido nestes ares de Minas,
especialmente nesta Ouro Preto, cheia de ressonancias
incansavelis — e apontar nessa interminavel confidéncia o
que lhe da eternidade, o que ndo é somente uma palavra
ocasional, local, circunstancial —, mas uma palavra de
violenta seiva, atuante em qualquer tempo, desde que
interpretada, como ontem os oriculos e as sibilas.

(MEIRELES, 2013, p. 256) (nossos grifos)
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O ‘ocasional, local, circunstancial’ de seus contemporaneos e
de todos aqueles que escreveram sobre a Inconfidéncia Mineira parece
incomodar nossa escritora. Ela compreende que o artista, ao se utilizar
do /dgos, deve manter um compromisso com algo que nao se reduz a
uma pesquisa de inovagiao estética ou a obediéncia a canones
retoricos. Ela fala de um ‘desejo de equilibrio’ capaz de orientar o
discurso nao pelo gosto do leitor ou pelo manifesto literario mais em
voga, e sim pela violéncia inerente a palavra oracular, pronunciada
pela mitica sibila. A autora tem como principio que sua obra requer
uma leitura particularizada, tendo como modelo a maneira respeitosa
com que 0s antigos recepcionavam oraculos e as palavras de cunho
enigmatico das sacerdotisas de Apolo.

Nao seria despropositado salientar que, ao sinalizar que o
artista da palavra tem certa responsabilidade quanto ao emprego do
lggos, Cecilia Meireles ndo sé se singulariza entre seus pares, mas se
aproxima da critica que Platao faz a poesia mimética, censurando-a
por ser prejudicial ou inutil quanto a aquisi¢ao da virtude.

De outra parte, seria preciso se manter em mente que
‘romanceiro’ como género vincula-se a emergéncia das literaturas
nacionais em linguas vernaculas. O género contrapée uma
composi¢ao em lingua romanica a esfera da escrita em latim (Jatine loci).
Lins Brandao anota que “um romanice opoe-se a todos os géneros de
discurso que se classificam no ambito do /atine: o filosofico, o
teologico, o cientifico, o juridico e, em parte, o histérico, bem como
as diversas modalidades de poesia religiosa eclesiastica (BRANDAO,
2005, p. 25)”. Nio seria preciso enfatizar que a observa¢ao do
professor mineiro ¢ plenamente valida para ‘romanceiro’, género que
se integra a génese do nascimento do romance moderno.

A oposicio entre o género em lingua romanica, de apelo
popular, e os géneros circunscritos a lingua ‘culta’, de vertente elitista,
caracteriza uma contraposicao que interessa a autora de Romanceiro da
Inconfidéncia. Lhe convém a ‘lingua do povo’ em detrimento a
linguagem erudita de tratados de vertente filosofica e cientifica,
tribunais e oficios religiosos.

Seria proveitoso termos igualmente em mente que o género
eleito por Cecilia Meireles emergiu na mesma época em que se
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divulgavam na Europa as cartas de Américo Vespucio dando conta
do que o navegante florentino havia visto em suas viagem ao Mundo
Novo, tendo transitado pela costa brasileira — enquanto Mundus Novus
data de 1503, Quatro Navegagies ¢ de 1506. As cartas receberam uma
recep¢ao calorosa em toda Europa pois foram traduzidas em diversas
linguas nacionais, ilustradas e impressas no sistema tipografico, um
avango tecnologico que entio se firmava.

Do ponto de vista estrito da evolugao dos géneros literarios
talvez seja dificil se sustentar a argumentacao de que ha uma conexio
estreita entre a emergéncia do género ‘romanceiro’ e a disseminagiao
dos documentos que divulgaram o ‘bom selvagem’ entre os europeus.
No entanto, o nexo temporal aponta para um periodo de renovagao
na imagem que a humanidade tinha de si mesma e este nao é um dado
desprezivel quando se trata de caracterizar os motivos que levaram
nossa autora a pingar o ‘romanceiro’ como género adequado a seus
intentos como narradora. A no¢ao de Mundo Novo aparecia como
um espago simbolico e conceptual e nio, simplesmente, fisico e
territorial.

Vamos lembrar que a escritora procurou um meio de
expressao que lhe desse oportunidade de narrar o que havia de calado
nos relatos entdo conhecidos relacionados a Inconfidéncia, mas niao
s6 isto. Conforme nossa argumenta¢io vem procurando sustentar,
Cecilia Meireles procurava igualmente um meio que marcasse o grau
zero da literatura nacional, dando-lhe oportunidade de explicitar a

necessidade de empreender uma ‘volta ao principio’ do rumo tomado
pela literatura brasileira, e, a bem dizer penetrar em um 'Mundo

Novo e em uma ‘Terra Incognita’, no que diz respeito ao fazer
literario no Brasil. A propdsito, vem a calhar o comentario de que a
necessidade de ‘volta ao principio’ detectada na estratégia narrativa
adotada pela poeta se relaciona inequivocamente com o método ex
arkhé proprio da filosofia de Platao, que grosso modo consiste em um
método de analise caracterizado pelo retorno as origens da questao
em exame.

Note-se que o aparecimento de ‘romanceiro como género se
encontra associado a emergéncia da tipografia e da consequente
facilitagdo de impressdes de opusculos, bem como do livro. O
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surgimento do género ¢é pertinente a um periodo de renovacio
intelectual e tecnoldgica que interessavam por demais a aquela que se
propunha a dar um /jgos a aspectos sutis dos eventos da Vila Rica do

século XVIII. Em Cendrio, a escritora caracterizou assim seu discurso
(MEIRELES, 2013, p. 20):

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas
¢ 05 girassdis destes jardins, que um dia
Jforam terras e areias dolorosas.

O passado nio abre a sua porta
¢ ndo pode entender nossa pena.
Mas, nos campos sem fim que o sonho corta,

vejo uma forma no ar subir serena:
vaga forma, do tempo desprendida.”’
(em italico no original)

A dicgao buscada por Cecilia Meireles centra-se, pois, na
intencao representar ‘as rosas e os girassois destes jardins’ e dar fala a
uma ‘vaga forma, do tempo desprendida’. A perspectiva da escritora
constréi-se desde um ponto universal e atemporal, posto por uma
heranca comum a todos os homens e, portanto, avessa a
particularizacio buscada pelas literaturas nacionais. A imagem ‘as
rosas e os girassois destes jardins’ vivamente expressa a pretensao de
uma linguagem conectada a natureza (physzs).

Cecilia Meireles evoca novamente o ‘Génio’ demiurgo aludido
nas linhas iniciais da conferéncia quando ¢ questio descrever a
inspira¢ao da obra. Note-se que o papel legado ao ‘Génio’ por Cecilia
Meireles difere-se substancialmente do génio do romantismo,
responsavel pelo furor criativo do escritor. Vejamos o que a poeta
relata sobre a origem de sua criagao literaria a respeito da
‘Inconfidéncia Mineira *(MEIRELES, C., 2013, p. 241):

Quando, ha cerca de quinze anos, cheguei pela primeira vez
a Ouro Preto, o Génio que a protege descerrou, como num
teatro, o véu das recordagdes que, mais do que a sua bruma,
envolve estas montanhas e estas casas -, e todo o presente
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emudeceu, como platéia humilde, e os antigos atores
tomaram suas posi¢oes no palco.

O ‘Génio’ demiurgo de Vila Rica desta feita aparece como
agente responsavel por uma alteragdo cénica que permite a poetisa
perceber algo determinante no cenario que contempla como
espectadora. O ‘Génio’ nao age sobre a consciéncia da autora mas, no
desempenho de um ato inerente a sua propria demiurgia, promove
uma visao da realidade livre da ‘bruma’ que a encoberta - ele age sobre
a physis. A conferencista explicita que, por uma causa alheia a sua
subjetividade, os acontecimentos que testemunha no presente se
mostram iluminados pelo passado e conclui (MEIRELES, 2013, p. 248-
49):

Porque neste mundo emocional que o tempo acumula
todos os dias nem o mais breve suspiro se perde, se ele foi
dedicado ao aperfeicoamento da vida.”Muitas coisas se
desprendem e se perdem - ou parecem desprendidas ou
perdidas - ilimitado tempo; mas outros (s&) vém, como
herancas intactas, de geracio em geracio, caminhando
conosco, vivas para sempre, vivas e atuantes, ¢ nio lhes
podemos escapar, e sentimos que lhes podemos resistir.
(nossos grifos)

Por obra do guardido da cidade, os agentes dos eventos
presenciados pela poetisa calam-se e ‘antigos atores’ se posicionam na
ansia de desempenharem seus papéis. O ‘Génio’ dissipa a ilusio que
envolve o presente, revelando que os festejos e a cidade vistos pela
autora nao tém consisténcia a nao ser se percebidos como uma
sombra (uma minmésis) do passado - desde a interven¢ao do ‘Génio’ os
festejos presenciamos pela artista ganham uma conotagao ritualista e,
desta feita, teatral. A conferencista explica que a mudanca que se
processou no plano objetivo a forgou a perseguir, por sua propria
dynamis, um modelo de racionalidade capaz de dar conta de dar um
lggos a visao entao revelada por uma causa alheia a ela mesma.

Conforme atesta Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia, o
‘Génio’ fez a escritora ver algo que resiste a0 tempo e que permanece
constante nas ag¢oes ¢ no ambiente das festividades de que foi
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espectadora em Ouro Preto e mesmo no ‘cenario moderno e frivolo
da vida diaria” (MEIRELES, 2013, p. 245) quando de retorno ao Rio de
Janeiro.

A autora destaca que ‘as inten¢bes do Génio’ protetor sao
responsaveis pelo ‘tema tio grave’ (MEIRELES, 2013, p. 249); ou ‘tema
insigne’ (MEIRELES, 2013, p. 250), que ela se dispos a abordar em
Romanceiro da Inconfidéncia. Ela ressalta no referido texto que o
‘Geénio’ fez Vila Rica “exorbitar de sua geografia, e refletir-se no Brasil
todo, e projetar o Brasil no mundo, e transcender o mundo e
universalizar-se em alado exemplo, simbolo, conceito, alegoria, recado
dos deuses aos homens para seu ensinamento constante”.

Desta maneira, percebemos que a autora entende que sua
obra, aliada ao ‘Génio’, se constréi a partir de uma dimensio
metafisica cuja expressao se vincula ao trato entre deuses e homens
conforme a concepgao da religiosidade antiga. Trata-se de antepor a
constancia ¢ a duragio tipicas da realidade dos deuses a inconstancia
e efemeridade que rege o mundo dos homens. Consolida-se nestas
linhas o carater paidéutico da obra, uma pretencao ‘séria’ bastante
distinta do espirito de galhofa e deboche que se manifesta na primeira
fase da producdo poética de modernistas no Brasil, haja vista
principalmente a poesia e a atitude irreverente de Oswald de Andrade.

Para a autora, a perspectiva vanguardista e a ruptura
pretendida pela poesia ‘Pau Brasil’ limita a grandeza do fazer poético,
por principio avesso a condicionamentos. Para Cecilia Meireles, a
inovagao requerida pela vanguarda esbarra na verdade que ela
encontra expressa no enunciado de Augusto Comte sobre a
permanéncia do passado.

A poeta reconhece que nao se pode escapar a forca de uma
tradicdo vigente em um ‘mundo emocional’ que ‘de geragio em
geragao’ preserva o aprendizado que aperfeicoa a humanidade. Ao seu
ver, o esfor¢o voltado ao aperfeicoamento da vida, ou seja, a virtude,
nao ¢ jamais em vao pois o aprendizado esta entre as coisas que se
mantém agregadas a quem o adquire e nao se perde com o tempo.
Este aspecto durativo e acumulativo da are¢ constitui uma nuance
metafisica que singulariza a poesia de Cecilia Meireles, estreitando os
lagos da escritora com a Antiguidade.
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UMA QUESTAO DE GENERO

A realizacao de Romanceiro da Inconfidéncia recusa o realismo que
levaria a poetisa a0 mimetismo de falas e eventos ‘za/ como eles ocorrerans .
Isso representaria aos olhos da autora um esforco inatil uma vez que
para ela esta narrativa ja estaria contida nos documentos que registram
depoimentos e dialogos produzidos pelos envolvidos nos eventos
histéricos. Como, entdo, pode a ‘zZnvencao poética’ dar conta de dizer o
nao dito em todas narrativas existentes?

Lemos em Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia (MEIRELES,
C., 2013, p. 251): “A obra de arte nio é feita de tudo — mas apenas de
algumas coisas essenciais. A busca desse essencial expressivo ¢ que constitui
o trabalho do artista. Ele poderd a a mesma verdade que o historiador,
porém de outra maneira.” (nosso grifo)

Essas linhas nos parecem querer dizer que a matéria da ‘obra
de arte pretendida pela poetiza reside naquilo que dura. O ‘essencial
expressivo’. buscado pelo artista apenas parcialmente se encontra
registrado em documentos da época. Embora constante nestes
mesmos documentos, a ‘carga emocional’ que a artista procura
depende de um esfor¢o narrativo adicional.

Segundo a autora, o d deve se concentrar no pdthos, pois para
ela isso é o essencialmente humano e determinante nos eventos
histéricos tidos em Vila Rica, ou em qualquer outro lugar, em qualquer
época que seja - uma vez que O ‘essencial expressivo’ nao ¢ um na
Inconfidéncia Mineira e outro na Revolucao Francesa e outro e nas
outras tantas lutas liberdade e justica que se sucedem na histéria. O
pdthos de eventos historicos desta natureza permanece o mesmo. Esse
vem a constituir um elemento essencial e constante em que se
encontra, segundo a poetisa, a matéria da obra de arte. A autora tem
como projeto, portanto, dizer a mesma coisa que o historiador — a
verdade, mas se dispOe a fazé-lo de ‘outra maneira’, ou seja, sem
dispensar a ficgao.

A ‘obra de arté em questdo tem ainda a inteng¢ao de envolver o
leitor e o conduzir a ‘repercussies inesperadas’. A autora, no entanto, nao
sustentou a pretensao de escrever uma obra dramatica. Cecilia
Meireles tem no¢ao de que os eventos passados em Vila Rica no final
do século XVIII, sobretudo levando-se em consideracao seu desfecho
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brutal no Rio de Janeiro, tém a consisténcia de uma tragédia grega,
mas nem por isto o género dramatico lhe soa como o mais adequado
a abordagem do tema. Ao recordar o desfecho da ‘Inconfidéncia’ no
Rio de Janeiro, Cecilia Meireles escreveu (MEIRELES, C., 2013, p. 249):

... de mil pontos diversos, o nome do Alferes, o sangue do
Alferes chamavam — ndo a sua desgraca, mas a enormidade
daquela tragédia desenrolada entre Minas e o Rio, forte,
violenta, inexoravel como as mais perfeitas de outros
tempos, dos tempos antigos da Grécia, e que os helenos
fixaram por escrito, e que até hoje servem de alta licio para
acabar de humanizar os homens. (nosso grifo)

A analise transcrita acima cria uma relacao direta entre o modo
como a poetisa percebe a ‘Inconfidéncia Mineira’ e a tragédia grega —
percebida como uma ‘alta licao para acabar de humanizar os homens’.
Essas linhas dao conta de que a autora tinha suficiente conhecimento
sobre a tragédia atica para compreender a existéncia do ponto de
contato entre os fatos ocorridos e a poesia dramatica da época classica.

Cecilia Meireles compreende a tragédia grega a partir de seu
fundo paidéutico. O fato dela assinalar a capacidade do teatro atico
conter uma ‘alta licio’ 2 humanidade, ai incluindo evidentemente o
homem de nossos dias, é digno de nota. Esse entendimento nio
somente pressupoe a valorizagao da tragédia antiga como reflexao
acerca dos mais sérios problemas da humanidade, ele marca
igualmente o descontentamento da escritora em relagao a produgdo
intelectual de seu préoprio tempo, a qual, segundo seu parecer, é
incapaz de humanizar os homens, ou seja inabil no que diz respeito a
producao de virtude, e ¢é, portanto, em um juizo da mais pura
inspiragao platonica, inutil.

Ao prezar a literatura grega como um repositorio de ideias
uteis, proprias a paideia do homem contemporaneo, Cecilia Meireles
percebe a Tradicao Classica pelas lentes da utilidade, seja no sentido
de seu potencial paidéutico, seja no sentido em que ela vislumbra na
poética antiga um aparato técnico que lhe auxilie na arte de escrever.
O clamor por virtude contido nas observagoes acima constitui uma
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marca da poética de Cecilia Meireles e um nexo eloquente entre sua
escrita e a poética antiga.

Em Como escrevi 0 Romanceiro da Inconfidéncia, a poetisa
menciona ter tido uma ‘primeira tentagio’ (MEIRELES, 2013, p. 250),
consistindo essa em reconstituir a tragédia da vida real na forma
dramatica, mas, a seguir, conta o que impulso inicial foi refreado.
Prevalece a no¢ao de que escrever uma tragédia seria 0 mesmo que
reproduzir em um drama documentos da época, onde se encontram
pensamentos e falas fixados em cartas, interrogatorios, defesas e
sentencas judiciais, e isso, como acabamos de examinar, nao bastava
para sossegar os fantasmas clamando por cartase.

Ao utilizar a imagem de espiritos rogando por redencio, a
artista patenteia a concepgao, a qual ja fizemos alusiao, de é preciso
levar em consideragdo o poder das palavras agirem como um
pharmatkon, nogao que ela explica da seguinte forma no Romance LI11
ou Das Palavras Aéreas em (MEIRELES, C., 2013, p. 150):

Al, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossal
A liberdade das almas,

ail com letras se elabora...

E dos venenos humanos

sois a mais fina retorta:

fragil, fragil como vidro

e mais que o aco poderosal
Reis, impérios povos, tempos,
pelo vosso impulso rodam...
(grifos nossos)

HISTORIA E FICCAO

Depois de quatro anos debrucada no estudo de livros e
documentos em torno dos acontecimentos historicos tidos em Vila
Rica no século XVIII, Cecilia Meireles nao obtém uma resposta sobre
como abordar o tema. Antes disso, ela tem a percepg¢ao de ter sido
langada em um labirinto. A poeta emprega uma imagem de forte apelo
mitico, com a conotagdao e de mistério e de enigma, elementos que
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permearam a racionalidade antiga (COLLI, 1992, p. 19-30). O
labirinto ndo é somente um artefato tortuoso e aprisionador, mas uma
alusio a dificuldade propria ao processo de conhecimento. Em
Romanceiro da Inconfidéncia, o labirinto, compreendido como uma
tecitura de ‘esquecimento e cegueira’, ¢ uma consequéncia do
equivoco de nio se considerar paixées como ‘amores e 6dios’ em
narrativas sobre a Inconfidéncia Mineira. Lemos na Fala Inicial de
Romanceiro da Inconfidéncia (MEIRELES, 2013, p. 17-18):

Nao posso mover meus passos
por este labirinto

de esquecimentos e cegueira
Em que amores e ddios vao:
... (em italico no original)

Chegamos, assim, a uma outra questio em relagdo a poética
de Romanceiro da Inconfidéncia. Ora, a dificuldade enfrentada pela
escritora em relacdo a realizacao da obra a coloca frente a frente com
um #gpos da poética grega, temos em mente a questao do /gos pseridos,
sintagma que, para efeito do presente estudo, traduzimos como
‘discurso ficcional’. Podemos melhor compreender a aporia que aflige
Cecilia Meireles se a analisarmos a luz da argumenta¢ao que Platio
poe na boca de Sécrates em um passo crucial da Repriblica (Pl., R., 382c-
d), versando sobre a utilidade do discurso ficcional.

O filésofo narra um dialogo sobre o modo de ser da justi¢a no
qual Sécrates, enfrentado uma aporia em relagao a produgiao de um
lggos em defesa justiga, propde um pacto discursivo motivado pela
demanda daqueles que desejavam serem persuadidos de verdade sobre
a superioridade da vida justa sobre a injusta (PL, R., 357b1-2).

De acordo com a narrativa ficcional de Platido, Sécrates teria
intencionado fazer com que, juntos, os interlocutores fundassem uma
cidade com e no /dgos (en lggoz) — assim procedendo ele teria em vista
tornar visiveis a natureza do justo e do injusto (PL, R., 369a-c).

Uma questio d aparece: como, nesta cidade em palavras,
seriam educados os governantes? Esse problema nio poderia ser
equacionado sem a aprecia¢ao da educagao tradicional tendo por base
a poesia. Este vem a ser o contexto em que Platao apresenta o estudo
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sobre a natureza da narrativa ficcional de poetas e prosadores (PL., R,,
3376e-377a).

Estudando a ficcao em palavras (2 en tois ligois |psedidos]) (PL.,
R., 382c0), Socrates pergunta ganhando a imediata aderéncia de seu
interlocutor: “... e nas mitologias a que nés nos referimos ha pouco,
por niao sabermos como realmente se passam os fatos antigos
(palaion), acomodando do melhor modo possivel a ficcio com a
verdade, faremos que aquela se torne util?” (PL, R., 382c11-d4; trad.
C. A. Nunes com modifica¢oes)

O estudo que Platio promove sobre a poética difere
substancialmente da analise que Aristoteles faz na Poética pois este se
encontra em um ambiente em que estd em prova o proptio estatuto
da palavra (/dgos) e principalmente em razao da analise da Repriblica se
concentrar na narrativa (dzgesis) e nao na mimesis (#inesis), como vem
a ser o caso da Poética de Aristoteles BRANDAO, 2005, p. 39-47).

Temos a considerar que quando Platdo fala de ‘ficgao’ ele leva
em considera¢ao o que dizem os poetas e prosadores, tendo, contudo,
como horizonte narrativas em verso. O ponto de articulagio da
perspectiva do fundador da Academia esta na observagao, feita por
Socrates, de que a narrativa, 1. e., /jgos acompanhado de /éxis, ¢
produto nao somente do gue se diz mas igualmente de como se diz.
Socrates diz haver duas espécies (ditton eidos) de discurso uma
verdadeira (alethés) e outra ficcional (psesidos) e passa a investigar essa
segunda espécie (PL, R., 386¢11). Uma nova subdivisao se impoe uma
vez que todos hiao concordar verdadeira ficgao (hos alethis psedidos) (PL.,
R., 383b8) vem a ser odiada tanto por deuses quanto por homens,
por ser a ignorancia que se instala na alma. Ninguém aceita, constata
Socrates, ser enganado e ter o erro em sua alma em relacao a verdade,
permanecendo na ignorancia, tendo em si a mentira (PL, R., 382b3-
5).

A ficcdo em palavras (20 en tois lggois |pseiidos), todavia, ele julga
ser util como um pharmakon (Pl., R., 382c10; 389b5), por exemplo,
quando alguém nos da em depésito uma arma e, acometido de loucura
a pede de volta. Um segundo caso da utilidade da ficgao estd
justamente no caso de ser necessario dar um /jgos a eventos antigos —
“por nao sabermos como realmente se passam os fatos antigos (% 72¢
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ezdévai hipei talethes peri ton palaion)” (P, R., 382d2). Neste caso —indaga
Socrates (Pl R. 382d3-4): “ao acomodar o mais possivel a mentira a,
verdade nao estamos tornando util a mentira?”.

Ora, essa ultima hipdtese, quando convém misturar fic¢ao
com verdade tendo como fim nao deixar eventos que se deram no
passado sem narrativa, nao é aquela que Cecilia Meireles descreve
como a enfrentada por ela no caso dos eventos relativos a
Inconfidéncia Mineira, no século XVIII?

A incursao pelo estudo que Platio nos apresenta na Repiiblica,
que acabamos de fazer, empreendida, temos que admitir, de forma um
tanto quanto esquemdtica, nos auxilia iluminar um caso bastante
interessante de presenca da Tradi¢ao Classica em lingua portuguesa.
A ficcdo ajustada a verdade vem a ser a modalidade de discurso
conveniente a intengdo poética de Cecilia Meireles em relacio aos
eventos passados na entao ‘Vila Rica’, no século XVIIIL. A autora se
habilita a complementar o enunciado dos documentos e narrativas
que ela teve ocasido de examinar antes de dar inicio a sua propria
narrativa. Ficcionando, ela engendra um discurso com a fungao de um
pharmakon (P, R., 382c10; 389b4). Essa narrativa pode ser
considerada uma terceira espécie de /gos BRANDAO, 2013, p. 21),
aquela que nao ¢ verdadeira nem ficgao, mas ainda que seja no todo
ficcdo, contém alguma verdade (Zosito dé pou hos to hilon eipein pseiidos,
éni de feai alethé) (PL, K., 377a4-5).

Aqui vale um paréntese para comentar que o projeto poético
de Romanceiro da Inconfidéncia, percebido desde essa perspectiva, ou seja,
desde a matriz platonica do discurso ficcional, filia-se a poética de
Claudio Manuel da Costa, autor do ja mencionado poema épico 1ila
Rica, precedido de um texto explicativo intitulado ‘Fundamento
Histoérico” e igualmente de Thomas Antonio Gonzaga, que escreveu
Cartas Chilenas, obra, na forma de um ‘romance epistolar’, que vem a
ser um poema satirico composto nos anos que antecederam a
insurreicdo e que circulou em forma manuscrita até sua primeira
impressao em 1845.

Através da ficcado, Gonzaga denuncia as injusticas e 0s
excessos do poder politico na Vila Rica do século XVIII, narrando,
sob a forma de cartas de um remetente forjado, episddios ligados aos
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desmandos e a opressdao na cidade mineira. O poema espelha, por sua
vez, autores do Iluminismo francés, em destaque o estilo satirico de
Voltaire e as Cartas Persas (1721), de Montesquieu.

Além disto, Gonzaga compara seu personagem das epistolas
de Cartas Chilenas a D. Quixote, situando sua obra, na tradicio do
romance. LLemos no prélogo dessa obra: “Um D. Quixote pode desterrar
do mundo as loncuras dos cavaleiros andantes; um Fanfarrao Minésio pode
também corrigir a desordem de um governador despdtico.”

A poesia do arcadismo mineiro ha de ter estado entre os textos
estudados por Cecilia Meireles no periodo em ela se dedicou a se
inteirar dos /jgoi em torno da Inconfidéncia Mineira. O estudo de tais
textos de cunho poético, e de outros, esses ultimos de natureza
documental, fazem com que a poética de Romanceiro da Inconfidéncia
tenha como fundamento o ‘ajuste’ de narrativas poéticas,
documentais ou de natureza historiografica ao ‘ndo dito’, ao que a
poeta julga ser necessario dar expressao. A escritora obedece a uma
dupla diretriz, acomoda relatos poéticos, sejam eles épicos, liricos ou
emocionais, de vertente ficcional, a verossimilhanca histérica, ao
mesmo tempo em que conforma documentos de cunho técnico e
cientifico, presumidamente ‘verdadeiros’, a outra espécie (edds) de
discurso; o /dgos pseiidos.

Nao pretendemos argumentar aqui que a autora esta
‘aplicando’ na pratica o principios poéticos encontrou em Platao, mas
sim que em seu fazer poético a escritora emprega um recurso descrito
pelo filésofo em #heoria. Essa dinamica valida o raciocinio de Platao:
Romanceiro da Inconfidéncia nos confere a oportunidade de compreender
como a ficcdo ¢ mesmo util ao processo de conhecimento. Em
contrapartida, a obra permite a escritora complementar os discursos
que estudou, levando-os ainda mais longe, seja agregando, em uns,
veracidade, seja acomodando, em outros, ficgao. Esse fazer, um misto
de fic¢ao e verdade, constitui, segundo Platao, a ‘producao’ do artista.
Entremente, a produc¢ao poética de Cecilia Meireles vivifica a theoria
de Platao. Isso significa que Romanceiro da Inconfidéncia foi escrito
segundo uma percep¢ao de poesia enraizada nio em nenhuma
térmula moderna e sim na poética classica cujos expoentes sao Platao
e Aristoteles.
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A dinamica poética que acabamos de estudar em Cecilia
Meireles nos mostra ainda que a transmissao da Tradi¢ao Classica nao
depende tanto de uma erudigao especifica ou muito menos de uma
formacao especializada, voltada para os Estudos Classicos, o que em
um pais como o Brasil envolve uma grande dificuldade de acesso aos
meios, mas, sim, a uma atitude do poeta em relagao ao fazer poético.

Se a obra em apreco reflete de maneira modelar a teoria
poética de Platdo, a causa deste espelhamento se encontra certamente
na meditagdo, por parte da autora, sobre o reto uso da palavra, ou dito
de outro modo, na reflexao sobre o proprio fazer poético, antes de
escrever o poema. Hssa atitude, de natureza teorética, permeada
sobretudo pela sensibilidade e pela compreensio a respeito da
natureza da palavra poética, tipifica aquele artista da palavra que por
respeito ao /dgos, obedece ao principio, integralmente platonico, de que
o proprio discurso tem suas maneiras e que ao artista cabe vigiar a si
mesmo, interferindo o minimo possivel, cuidando, desta maneira,
para que o irredutivel ‘essencial emotive’, para utilizar a expressio da
autora, seja dito. Tudo o que viemos de explicitar nada mais é do que
eco do que comenta Cecilia Meireles na conferéncia ‘Como escrevi o
Romanceiro da Inconfidéncia’ (MEIRELES, C., 2013, p. 252-253),

encontramos ai escrito:

“... a parte pessoal que nele (em Romanceiro da Inconfidéncia)
se encontre, ¢ uma simples intervencido para favorecer o
desenvolvimento do tema: aqui o artista apenas vigia a
narrativa que parece desenvolver-se por si, independente e
certa do que quer. ... Se o artista se permite alguma reflexdo
sobre o que vai acontecendo, ¢ como expectador que
comenta ...”. (nossos grifos)

PARA CONCLUIR

Romanceiro da Inconfidéncia obedece a uma estratégia na qual a
poeta aceita cercear sua liberdade poética, e sua propria dixa, pela
forca da veracidade histérica. Assim, no exercicio de um esforco
teorico, o poema reivindica para si certa utilidade estranha a criacao
francamente literaria (ou poética) que, por natureza, nao visa
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nenhuma utilidade além do prazer. Sem, contudo, negar o prazer
estético, a artista se arrisca envereda-se na hodds da virtude,
proporcionando ao leitor um meio de aprendizagem ao fundamentar
seu texto em um propodsito paideutico.

O obra em questio nos parece ter sido criada como um
artefato com a fungdo de fazer o destinatario pensar sobre os limites
do fazer poético e da criagao literaria. O confronto entre novo e
antigo; modernidade e tradigdo; poesia e historia; verso e prosa,
verdade e fic¢ao, nacional e universal levaram Cecilia Meireles criar
um monumento literario cuja natureza enigmatica convida seja o leitor
comum, que nele procure uma fonte de prazer; seja o tedrico da
literatura, que busque nele estudar a légica do poema ou seja o
historiador das ideias, que nele investigue os fundamentos de uma
na¢ido, a desvendar seus mistérios. Nesse sentido, Romanceiro da
Inconfidéncia nos soa como uma tentativa de dissolucio dessas
antinomias em uma obra de arte.

Cremos que até aqui reunimos argumentos suficientes para
sustentar haver mais do que uma ‘divida difusa’ da escritora em
relacdo a poética antiga. A analise da obra em questao, orientada pela
ué acabamos de empreender evidéncia diversos aspectos que fazem
Romanceiro da Inconfidéncia um exemplo de como a Tradigao Classica se
faz presente na literatura no Brasil. O presente estudo ilumina uma
tendéncia expressiva de Cecilia Meireles capaz de animar a poética
estudada por tedricos da literatura antiga e com isso demonstrar o
carater atemporal as do pensamento antigo sobre a realizagiao poética.

Ha ainda um terceiro aspecto da relagao de Romanceiro com a
Tradi¢ao Classica que merece ser ressaltado antes de darmos por
encerrado o presente estudo. A obra tem um firme propésito de
construir um patrimoénio cultural, a ser legado as geragdes futuras, na
forma de um elo de uma Tradicio comum 2 humanidade, acima de
diferencas de culturas nacionais. Pensada desde a 6tica do que dura, a
Inconfidéncia Mineira tem na poesia de Cecilia Meireles um valor
universal e intemporal (para voltar mais uma vez) a expressio de
Carpeaux).

Por ultimo temos a ressaltar que na obra de viemos de estudar,
Cecilia Meireles mantém um dialogo com a poesia de Claudio Manoel
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da Costa e Thomas Antonio Gonzaga, poetas brasileiros do XVIII,
envolvidos na Inconfidéncia Mineira e expoentes arcades. Esse
didlogo mostra que muitas das caracteristicas do poema analisadas
aqui nao sao inovadoras, a poeta insere-se em uma tradi¢ao de autores
que olhado para Antiguidade, notadamente para os gregos, se
esforcou em pensar os alicerces da cultura no Brasil com animo
inclusivo e civilizador.

Cecilia Meireles, nao encontrou em Ouro Preto a originalidade
que os modernistas da Semana de 22 viram ali. Ao invés, ela descobriu
na cidade mineira um passado de virtude, muito mais antigo, para o
qual ela aponta em Romanceiro da Inconfidéncia.
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CAPITULO VII
Romanceiro da Inconfidéncia:
A alianga da histéria com a poesia entre as
teias da memdria e do esquecimento

Ana Paula Lenz e Silva®

Porque a poesia ¢é inesgotdvel.
Ou porgue somente pela poesia

ba de se abordar o inesgotavel.
Pedro Xisto

At, palavras, ai, palavras,
qute estranba poténcia a vossa!
Cecilia Meireles

A fungao do bistoriador ¢ lembrar a
sociedade daquilo que ela quer esquecer.
Peter Burker

Romanceiro da Inconfidéncia (1953), uma das mais célebres
obras da literatura brasileira, tem carater histérico e se inspira nos
eventos ocorridos em Vila Rica* no final do século XVIIIL. O mito de
Tiradentes e o cotidiano do Brasil Colonia do ciclo do onro é
reconstruido por Cecilia Meireles. Seu interesse nao é apenas eternizar
personagens ou estorias reais, mas desenvolver a potencialidade lirica
da palavra, daquilo que reverbera na memoria do povo mineiro. O

43 Ana Paula Lenz e Silva, anapaulalenzesilva@gmail.com, Psicéloga pelo CES/JF,
Pedagoga pela UFJF, Coordenadora Pedagdgica efetiva da rede municipal de ensino
de Juiz de Fora/MG, Especialista em Coordenacio pedagdgica pela UFOP, Mestre
em Educacio pela UER], Doutoranda em Estudos Literarios pela UFJF.

# Quando Vila Rica passou a categoria de cidade, o que ocorreu em 1823, ela
recebeu o nome de Ouro Preto. A nomenclatura foi escolhida em homenagem ao
tipo de ouro encontrado na regido, um metal escuro coberto por 6xido de ferro.
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encontro da poesia com 0s ecos que se perpetuam em “interminavel
confidéncia”, é, como sugere a propria autora, um convite a reflexao,
“suas paginas mantém esse desejo de equilibrio — narrar o que foi
ouvido nestes ares de Minas [..] e apontar, nessa interminavel
confidéncia, o que lhe ha de eternidade...” (MEIRELES, p. 2015, p.
250).

O conjunto de romances que compde o Romanceiro
Ceciliano ¢é obra de folego. Exigiu, para ser concluido, mais de dez
anos de estudos e pesquisas, em um perfodo que perpassa a ditadura
do Estado Novo, e vai até o fim da Era Vargas:

[..] ou seja, iniciou ainda durante a I Grande Guerra. Os
dois anos finais, nos quais a poeta afirma ter-se dedicado
integral e exclusivamente a composi¢io do texto,
correspondeu, no Brasil, aos dltimos anos do governo
Vargas, que se suicida em agosto de 1954. Observa-se,
entdo, que o poema ¢ pensado e gerado em um momento
de transicio na vida social brasileira, bem como na vida da
cultura ocidental. Além disso, situa-se a sua producio na
terceira fase de configuracio do conceito de nagio, aquele
que vai de 1918 aos anos 1950-60, no qual se dd a
problematizacio da "questdo nacional", vale dizer, o
conceito de Estado-nacio repousa na énfase atribuida a
consciéncia nacional, definida por um conjunto de
lealdades politicas. Cecilia nio se alinha politicamente ao
sistema de governo getulista. Seu poema nio se alinha
diretamente a ctitica (ou louvor) do sistema politico vigente
pelo Brasil da era Vargas, mesmo porque as questoes mais
candentes referentes a liberdades individuais ja haviam
ficado para tras, no periodo do Estado Novo.

(PARAENSE, 2001, p. 27).

Imersa nesta conjuntura, a autora revela, no texto preparado
para a conferéncia proferida na Casa dos Contos no I° Festival de Onro
Preto, como a atmosfera da cidade a transportava no tempo. Estar ali,
em Ouro Preto, e experienciar suas festividades era um passaporte
que a levava de volta ao passado; permitia enxergar, no rosto dos
vivos, a memoria dos mortos. As pesquisas a ajudavam a reconstruir
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os fatos, aquilo que foi perdido, dissolvido e recriado em vozes
dissonantes e alheias; mas o “estar” em minas, o “olhar” para os
semblantes de minas, o “conversat”, o “vivenciat”, o “sentit” todas
estas herangas que gotejam das vielas, das igrejas, dos cochichos de
minas, possibilitou novo encontro, uma janela entre mundos
aparentemente distintos, mas, ainda assim, conectados; o mundo
daquilo que se foi, das esperancas perdidas, com o mundo daquilo que
¢, de esperancas que permanecem. Por isso, tudo fol escrito
mesclando o rigor jornalistico com a sensibilidade que a escritora pode
ver e sentir. Na conferéncia, um trecho desvela este cariter memorial.
A Semana Santa do agora, do tempo presente, a Semana Santa
experienciada por Cecilia se transforma em passado, em memorias
que, mesmo quando fingem ir embora, se mostram presentes:

[...] porém os homens de outrora misturaram-se as figuras
eternas dos andores; nas vozes dos canticos e nas palavras
sacras, insinuaram-se conversas do Vigario Toledo e do
Cobnego Luiz Vieira; diante dos nichos e dos Passos, brilhou
o olhar de donas e donzelas, vestidas de roupas arcaicas,
com seus perfis inatuais e seus nomes de outras eras. Na
procissio dos vivos caminhava uma procissio de
fantasmas: pelas esquinas estavam rostos obscuros de
furriéis, carapinas, boticarios, sacristies, costureiras,
escravos — e pelas sacadas debrugavam-se aias, criancas,
como povo aéreo, a levitar sobre o peso e a densidade do
cortejo que serpenteava pelas ladeiras. (MEIRELES,
2015, p. 241-242).

E continua narrando como fez sua transposi¢ao temporal: “E
assim a minha Semana Santa era aquela que eu estava acompanhando
ao longo destas ruas e era muito mais antiga. Era, na verdade, a tltima
Semana Santa dos Inconfidentes: a do ano de 1789.” (MEIRELES,
2015, p. 243). Cecilia retrata, nos versos do Romance XXVI ou da
Semana Santa de 1789, a celebragao sagrada, tempo em que 0s cristaos
renovam seu compromisso, criando nos versos, um paralelo com o
calvario:
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Lembrai-vos dos altares,
destes anjos e santos,
com seus olhos audazes
nos mundos sobre-humanos.
Oh! como ¢ triste a carne,

e triste o sangue, € o pranto
com que Deus se reparte,
incompreendido e manso.
(Como pedras sem ruido
cairdo as vossas rezas

por desertos sem ouvido.)
Pois 0 amor niao é doce,
pois 0 bem nio ¢ suave,
pois amanha, como ontem,
¢ amarga, a Liberdade.

(MEIRELES, p. 86-87, 2015).

O livro recria, em seus poemas claros e diretos, dados e
documentos histéricos, embora, muito mais, busque uma resposta
poética as questoes como as apresentadas na primeira parte da obra,
Fala Inicial “O meio-dia confuso, 6 vinte-e-um de abril sinistro, que
intrigas de ouro e de sonho houve em tua formagao? Quem ordena,
julga e pune?” (MEIRELES, 2015, p. 17). Aqui, nestas perguntas, a
presenca do tom evocativo revela a ansia da procura de um significado
para os acontecimentos.

Significado que nao poderia ser encontrado nos documentos
da época, sejam eles institucionais ou literarios, justamente pelo vigor
do silenciamento imposto a conjura, com as constantes ameagas ¢
violéncias tipicas daquele tempo. Neste sentido, a autora do grande
poema em foco, nos conta que

Muitas vezes me perguntei por que ndo teria existido um
escritor do século XVIII — e houve tantos, em Minas! — que
pusesse por escrito essa grandiosa e comovente historia.
Mas ha duzentos anos de distancia, pode-se entender por
que isso ndo aconteceu, principalmente se levarmos em
conta a importancia do traumatismo provocado por um
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episédio desses, em tempos de duros castigos, severas
perseguicoes, lutas sangrentas pela transformacio do
mundo, em grande parte estruturada por instituicOes
secretas, de inviolaveis arquivos. Também muitas vezes me
perguntei se devia obedecer a esse apelo dos meus
fantasmas, e tomar o encargo de narrar a estranha historia
de que haviam participado e¢ de que me obrigaram a
participar também, tantos anos depois, de modo tio
diferente, porém, com a mesma, ou talvez maior,
intensidade. Sem sombra de positivismo, posso, no
entanto, confirmar por experiéncia a verdade de que
“somos sempre e cada vez mais governados pelos mortos”.
Porque nesse mundo emocional que o tempo acumula
todos os dias nem o mais breve suspiro se perde, se ele foi
dedicado ao aperfeicoamento da vida. Muitas coisas se
desprendem e perdem — ou parecem desprendidas e
perdidas — ilimitado tempo; mas outros vém, como
herancas intactas, de geracio em geracio, caminhando
conosco, vivas para sempre, vivas e atuantes, ¢ nio lhes
podemos escapar, ¢ sentimos que ndo lhes podemos

resistir. (MEIRELES, 2015, p. 248-249).

Diante destas questoes reveladas e definitivas sobre a
construgdo da narrativa, uma outra pergunta que podemos fazer é:
talvez pela intensidade dos acontecimentos, pela dor envolvida no
auto, seja natural esquecer? Neste ponto nos ajuda, ainda, Peter
Burker (2000, p. 73) quando apresenta trés questoes que completam
as reflexdes de Cecilia Meireles sobre a dificuldade, ap6s 200 anos, de
olhar para o auto em foco: “A histéria social do lembrar é uma
tentativa de responder a trés perguntas principais. Quais os modos de
transmissao de memorias publicas, e como esses modos mudaram ao
longo do tempo? De modo inverso, quais os usos do esquecimentor”

Nada foi escrito sobre a Conjuragdo no século XVIII e
ptimeira metade do século XIX, nem na historia
portuguesa, nem tampouco no Brasil, afora os Autos e a
senten¢a condenatéria dos inconfidentes assinada pela
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Rainha D Maria I. Quem se refere ao movimento sio

apenas os estrangeiros. (PARAENSE, 2001, p. 17).

Cecilia aborda um episodio histérico, nos remete a um Brasil
imerso em conflitos e disputas derivadas da dominagio colonial, da
censura e imposi¢ao de novos valores, com o objetivo de explorar
com maior eficicia recursos humanos e naturais neste “novo mundo”.
Segundo Lugones (2016) ao longo dessa transformacio civilizatoria
“justificaval-se] a coloniza¢do da memoria” (p. 935), que ecoa,
sustentando lacunas, até os dias atuais. Nesse sentido, podemos
entender o esquecimento como parte de um projeto oficial e
hegemonico de apagamento de determinadas lembrangas, episodios,
cosmovisoes. A arte, ao contrario, quando usada como ferramenta,
subterfugio, remédio que visa minorar os efeitos destes projetos
hegemoénicos, remodela os esquecimentos em busca de algo
encoberto, algum vestigio daquelas lembrangas, episédios,
cosmovisoes apagadas e silenciadas. Por isso, a obra de Cecilia tem
como horizonte niao apenas a memoria de fatos e eventos
escamoteados e escondidos, mas, sobretudo, a amalgama de
sensagoes, de marcas que tais silenciamentos produziram e legaram a
memoria do povo de Minas. Silvia Paraense (2001), neste sentido,
aponta que a

Fala Inicial e a Fala aos Inconfidentes Morttos,
respectivamente o poema de abertura e de conclusio do
Romanceiro, permitem observar um dos /litmotif dos
Cenarios e das Falas, a memoria, bem como sua contraparte
negativa, o esquecimento. Esse motivo vem referido como
elemento constitutivo da histéria. (p. 17).

A autora, Cecilia Meireles, no redimensionamento do
elemento histérico ao literario, “mostra a configuracao do heréi e do
ideal de nacionalidade a partir de um processo traumatico, de violéncia
que se expressa por meio das sombras, do siléncio, dos fragmentos
das ruinas esgarcadas pelo tempo.” (PELET, 2012, p. 124).

E ai esta uma das diferencas entre o trabalho do historiador e
o trabalho da poeta na sintese de Hélio POLVORA referindo-se ao

166



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

trabalho literario Ceciliano: “com sua incrivel visualizagdo, viu o que
aconteceu. Com seu lirismo, descreveu-o. Com sua beatitude,
solidarizou-se.” (MEIRELES, 2015, p.284). Sem se deixar levar pela
histéria oficial sobre a querela mineira deu voz as suas personagens.
Neste sentido, o poeta Carlos Drummond Andrade, contemporaneo
de Cecilia, no poema “Historiador”, publicado no livro “A paixdo
medida” (1980), nos ajuda na compreensao desta relagao:

Historiador

Veio para ressuscitar o tempo

e escalpelar os mortos,

as condecoracdes, as liturgias, as espadas,

o espectro das fazendas submergidas,

o muro de pedra entre membros da familia,

o ardido queixume das solteironas,

os negocios de trapaga, as ilusdes jamais confirmadas
nem desfeitas.

Veio para contar

o que ndo faz jus a ser glorificado
e se deposita, granulo,

no pogo vazio da meméria.

E importuno,

sabe-se importuno e insiste,
rancoroso, fiel.

(ANDRADE, 2014, p.16).

Da mesma forma, Alberto da Costa Silva, no prefacio, do O
Romanceiro da Inconfidéncia, aponta o olhar para “a alianca da
histéria com a poesia” (MEIRELES, 2015, p. 11) com o qual a
refinada poeta escolhe narrar a conjura. Inspirada na técnica ibérica
dos romances populares foi “atenta aos autos do processo, as cartas,
aos testamentos, as pinturas, as modinhas, as estatuas de profetas”
(2015, p.11), aos poetas Arcades e ao lendario Tiradentes. Além de
importantes registros para compreensiao do tema de como viviam as
mulheres e a escravidao no Brasil.
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Outro aspecto importante que Silva ressalta neste prefacio é
que nos enredos tradicionais [romances ibéricos tradicionais]:

¢ comum a presenca do demonio. Neste Romanceiro da
Inconfidéncia, o ouro toma o seu lugar. E com ouro que se
atam as tramas individuais e os versos que as refazem,
desde a entrada em cena de Chica da Silva até o
enforcamento de um alferes para expiar uma conspiragiao
de doutores. E nio falta o que é quase indispensavel nos
romances em versos desde a Idade Média: além da cobica,
da inveja, da hipocrisia e da falsidade, o traidor.

(MEIRELES, 2015, p. 12).

Neste contexto da narrativa, do ouro tomando o lugar do
demoénio, uma das caracteristicas da escrita da poeta aparece: a
atemporalidade, bem retratada nos versos a seguir, pois a busca
incansavel pelo ouro (riqueza) gera cobica, vaidade e roubos, uma
questdo social que transcende o tempo como registra nos versos do
Romance 1I ou do ouro incansavel: “Descem fantasmas dos morros,
vem almas dos cemitérios: todos pedem ouro e prata, e estendem
punhos severos, mas vao sendo fabricadas muitas algemas de ferro.”
(MEIRELES, 2015, p. 28).

O tema da ambivaléncia/dualidade tipico do Barroco esta nos
versos dos romances. Essas marcas refletem as ambiguidades que
caracterizam as acoes do homem — herdi e traidor, 6dio e amor,
punhal e flor, bons e maus, riqueza e miséria. Conforme observamos
na fala Inicial do Romance V Ou da destruicao de Ouro Podre: “Em
baixo e em cima da terra o ouro um dia vai secar. Toda vez que um
justo grita, um carrasco o vem calar. Quem sabe nao presta, fica vivo,
quem ¢ bom, mandam matar.” (MEIRELES, 2015, p.34).

Cecilia Meireles, como vigiante incansavel da narrativa do seu
romanceiro, ja na “Fala inicial” trabalha a linguagem de modo que o
eu lirico assume o discurso em primeira pessoa para manifestar a
sensacado de tornar publica a revolta. Toda esta primeira parte
funciona como uma reorganiza¢ao lendaria e folclorica da realidade
histérica, com intensa participacdio da atmosfera de narrativas
populares. Assim, o primeiro cenario retrata o desenrolar da febre do
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ouro, a busca enlouquecida pelo metal, a crescente intervencao das
autoridades, lutas dos colonos contra o poder, o contrabando e a
presenca ativa dos escravos na mineragao.

Considerado um romanceiro de poemas, nos 85 romances, a
poesia desse livro, difere da ja conhecida produgao da autora por optar
aqui por uma poesia narrativa, com alicerces inspirada nos romances
medievais do Trovadorismo usando versos com redondilha maior e
menor, em sua maioria com rimas imperfeitas. Existe musicalidade
nos versos (métrica), uso de simbolos e apelos sensoriais, além de um
ar de mistério e crenca no imaterial. Esta escolha pela estética
simbolista, criando uma atmosfera difusa para explorar temas
transcendentes, também a levou por caminhos mais concretos, como
aqueles pertinentes a tematica social — que atravessa igualmente a obra
de muitos poetas e escritores, seus contemporaneos.

Com foco narrativo na maior parte em primeira pessoa, a
autora, numa polifonia de vozes entrega aos envolvidos nas tramas a
narragdo dos acontecimentos: algozes, vitimas, bébados,
testemunhas... fantasmas|[l], como Cecilia Meireles mesmo os
denomina: “Os fantasmas sabiam, certamente, o que queriam dizer
[...].”” (p- 253, 2015).

Como “aquela que tudo vé” (2015, p.284), no seu conjunto de
romances, continua apresentando a conspiragao que envolveu varios
poetas do arcadismo® brasileiro, diretamente envolvidos na trama da
conjuragao mineira: Tomds Antonio Gonzaga, Claudio Manoel da
Costa e Alvarenga Peixoto, usando elementos desta tradi¢ao literaria
para homenagea-los. Um exemplo de como resgata algumas
expressdes arcades, ocorre no Romance LIV ou Do enxoval
interrompido: “Sabeis, 6 pastora, / daquele zagal / que andava num
prado / sobrenatural?”. (MEIRELES, 2015, p. 154).

Nos romances, a poeta também nos apresenta algumas
mulheres, mulheres que ganham voz e sao eternizadas nos versos do
romanceiro. Mulheres tao diferentes e com sinas, também, tdo
diversas. Destaco aqui algumas delas: a lendaria, Chica da Silva do
Romance XIV ou Da Chica da Silva, a Chica que manda! A mulher
empoderada em seu tempo e além dele, um exemplo para posteridade:

4 Movimento literario hegemonico a época da conjura em foco.
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“Escravas, mordomos seguem, como um rio, a dona do dono do
Serro do Frio. (Doze negras em redor, - como as horas, nos relégios.
Ela, no meio, era o sol!) Um rio que, altiva, dirige e comanda a Chica
da Silva, a Chica-que-manda.” (MEIRELES, 2015, p. 55-50).

Outra, Maria Doroteia Joaquina de Seixas Brandao (Vila Rica,
8 de novembro de 1767 - Vila Rica, 9 de fevereiro de 1853), foi uma
das mulheres envolvidas na conjuracio. Maria foi noiva do
inconfidente, jurista e poeta Tomas Antonio Gonzaga, de quem
supostamente recebeu a homenagem registrada nos versos da obra
Marilia de Dirceu (Romance LXXIII ou Da inconformada Marilia).
Ele degredado, casa com outra. Ela, sem saber mais noticia do amado
no exilio, sofre:

Ah, quanta névoa de tempo
longamente acumulado...

Mas os versos! Mas as juras!
Mas o vestido bordado!

Bem que o coracio dizia

- coracido desventurado -
“Talvez se tenha esquecido...”
“Talvez se tenha casado...”
Seu labio, porém, gemia:

“S6 se estivesse alienado!”

(MEIRELES, 2015, p.202).

D. Maria I ¢ mais uma mulher protagonista da trama. A rainha
portuguesa assinou a sentenca de morte de Tiradentes, o Gnico
inconfidente que nao tinha posses. Nos Romances LXXXI-LXXXYV,
vista vinte anos depois, ja no Brasil, D. Maria I surge louca, sofrendo
por tudo que havia feito aos poetas, soldados e doutores da
Inconfidéncia. O remorso lhe tira primeiro a razao depois a propria
vida: “O resto era a noite, a lembranc¢a daquela mao, péstuma e pura,
que causara degredo e morte com sua breve assinatura, e logo lavara
o seu gesto no eterno fogo da loucura.” (MEIRELES, 2015, p. 230).

E aquela mulher, a que nem se lembra do nome: “Ja me
esqueci do meu nome, por mais que o queira lembrar!” (MEIRELES,
2015, p. 31), a jovem invisibilidade do Romance IV ou A donzela
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assassinada. Ja morta, nos contou sua triste sina. Que no més do Natal,
tao feliz estava sacudindo o seu lencinho, para estendé-lo a secar. Ao
longe, “na varanda, um rosto para mirar! Ai de mim, que suspeitaram
que lhe estaria a acenar!” E continua narrando sua morte: “Tinha o
amor na minha frente, tinha a morte por detras: desceu meu pai pela
escada, feriu-me com seu punhal. Prostrou-me a seus pés, de brugos,
sem mais for¢a para um ai! [...]| Ouvi minha mae aos gritos e meu pai
a solucar” (MEIRELES, 2015, p. 30-32). A donzela que morreu por
causa do ouro, pois de ouro era o punhal que a dura mao de seu pai
enterrou nas suas costas. E depois deste climax, o eu lirico fantasma
evoca a Virgem para confessar seu martirio privado sem fim:

Ai, minas de Vila Rica,

santa Virgem do Pilar!

Dizem que eram minas de ouro...
- para mim, de rosalgar,

para mim, donzela morta

pelo orgulho de meu pai.

(Ai, pobre mio de loucura,
que mataste por amar!)
Reparai nesta ferida

que me fez o seu punhal:
gume de ouro, punho de ouro,
ninguém o pode arrancar!

Ha tanto tempo estou mortal
E continuo a penar.

(MEIRELES, 2015, p. 30-32).

E, como nos versos da donzela assassinada pelo proprio pai
(esta e tantas outras), importa ressaltar que os romances da poeta neste
romanceiro vao além do tempo e do espaco apresentado. Além das
tragédias privadas e publicas, muito além dos fatos histéricos da
conjuragao mineira. Cecilia consegue fazer com que passado e
presente dialoguem, apontando para reflexGes contemporaneas
candentes. Na ultima parte da obra, um outro exemplo aprofunda a
questao da “culpa e inocéncia”. “Fala aos Inconfidentes Mortos”,
aponta para o siléncio diante de questio que [ainda?] ndao se tem
resposta: “[...]JAgora, tudo jaz em siléncio [...] e covardias (e covardias!)
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vao dando voltas no imenso tempo, |[...] com sua rude miséria exposta
[...] Quais os que tombam, em crime exaustos, quais 0s que sobem,
purificados?” (MEIRELES, 2015, 236-7). E assim, encerra a obra,
com perguntas sem respostas, com poemas de lamento e drama,
refletindo todo o conjunto da violenta tragédia mineira exposta aqui
pela posicio critica do seu narrador.

Dificil olhar essa “dor” da trama e do desfecho da conjuragao
mineira no fim do Brasil Colonia: “Agora, tudo jaz em siléncio: amor,
inveja, odio, inocéncia, no imenso tempo se estio lavando...”
(MEIRELES, 2015, p. 236). E ainda falando de memorias e
silenciamentos, sobrevém a grotesca violéncia retratada no quadro
“Tiradentes esquartejado”™, o qual, ainda aluna do antigo primério de
uma escola estadual situada no bairro Mariano Procépio, me recordo
de ter visto diversas vezes (e nao té-lo compreendido!), toda vez que
a excursao da escola levava ao museu. Mesmo olhando, jamais se via,
jamais se falava sobre aquilol Mas a arte nao deixa esquecer...! O
Impétio ja comeca com essa divida/dor... de um tempo e lugar de
extragdo, exploragdo, violéncia, com um tipo de “chaga aberta”. O
assassinato do alferes Tiradentes, membro da 6° Companhia de
Dragoes de Minas Gerais (1792), é apanagio destas memorias de
violéncia, dor, apagamento; representa o poder que vem de fora para
nos roubar, matar, humilhar, do poder que vem de fora para extrair
além das nossas riquezas e recursos naturais, nossa propria identidade
e memoria. Mas este poder que vem de fora também produz nossa

4 “Tiradentes esquartejado” (1893) é obra do renomado artista Pedro Américo
(1843 —1905). A tela que mede: 2,70 x 1,65, foi feita por iniciativa do préprio pintor
que pretendia criar um conjunto de cinco obras sobre a Conjuragdo Mineira. O
conjunto nunca foi feito, mas “Tiradentes esquartejado” reforcou a imagem do
heréi-martir dos republicanos. Hoje, a obra, estd no Museu Mariano Procépio, em
Juiz de Fora/MG, adquirida pelo intermédio do vereador Alfredo Fetreira Lage,
filho de Mariano Procoépio. La permaneceu ‘esquecida’ por cinquenta anos quando,
em 1943, foi reproduzida no livro biogrifico de Pedro Américo, escrito por Cardoso
de Oliveira. A primeira vez que o quadro saiu do museu de Juiz de Fora foi quando
a artista plastica, Adriana Varejao, fez uma instalacio focada na construcdo e
desconstrucdo imagética da obra na XXIV Bienal Internacional de Arte de Sio
Paulo (1998). Em 1949, Portinari também pintou o fim da conjuracio na obra: “Os
despojos de Tiradentes no caminho novo das Minas”, que estd no Salao do
Memorial da América Latina em Sao Paulo/SP.
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identidade, também constréi memoria. Nao ha perdio ou inocéncia,
porque o sangue que escorre das maos que esquartejaram Tiradentes,
tal como a garganta que por tantos anos, décadas, séculos permaneceu
silente, continua a escorrer, e permanecera escorrendo mesmo se
gritarmos todas as nossas memorias, todos 0s n0ssos esquecimentos.

E o que fica agora, depois do siléncio? Talvez reste a nos
continuarmos todos, tal como os fantasmas de Cecilia, a perder a
inocéncial Aqui ja nao é mais possivel... perdeu-se, com certeza, a
inocéncia. Ndo sao mais necessarios os martires, os heréis-mitos. E
servindo-nos da voz e verbos do eu lirico do poema de Carlos
Drummond de Andrade (1902 — 1987), Inocentes do Leblon*” (1940),
tomamos nossa culpa:

Os inocentes do Leblon

ndo viram o navio entrar.

Trouxe bailarinas?

trouxe imigrantes?

trouxe um grama de radio?

Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram,
mas a areia é quente, e hd um 6leo suave

que eles passam nas costas, € esquecem.

(ANDRADE, 2001, p.16).
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CAPITULO VIII
Ensinando poesia, sensibilizando mentes e
almas: uma abordagem dialégica da obra
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia

Meireles
Priscila Célia Giacomassi*
Marcos Giacomassi®

A histéria frequentemente serve de inspiragdo para
romancistas, dramaturgos e poetas, os quais se apropriam de
personagens e situagoes historicas recriando-os literariamente. Via de
regra, os objetivos dessas escolhas extrapolam o campo artistico,
permitindo-lhes tecer analises mais subjetivas e criticas sociais mais
contundentes — de um modo diverso do que fazem os discursos
histéricos. Esse ¢ o caso, por exemplo, do conjunto de poemas de
Cecilia Meireles, Romanceiro da Inconfidéncia, obralancada em 1953 e que
levou dez anos para ser realizada devido a extensa e pormenorizada
pesquisa da autora, que decidiu escrevé-la apos uma visita a cidade de
Ouro Preto, principal cenario dos eventos desse funesto capitulo de
nossa historia.

E importante destacar, no entanto, que apesar de os discursos
histéricos e literarios terem métodos e finalidades proprias de suas
areas de pesquisa e atuacgao, eles ttm em comum muitos mais aspectos
do que se possa primeiramente supor. Ambos, por exemplo,
trabalham sob o mesmo principio de selegao dos fatos e sua
organizac¢do narrativa. Segundo Weinhardt (2011, p. 13), isso
aproxima as areas uma vez que “[n]arrativas histéricas e narrativas
ficcionais tém pontos relevantes em comum, marcados ja no

4 Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parand. Professora
de Linguas Portuguesa e Inglesa do Instituto Federal do Parana.

4 Graduando em Letras Portugués e Inglés pela Pontificia Universidade Catélica
do Parand. Professor de Linguas Portuguesa e Inglesa da Rede Estadual de Ensino
do Parana.
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substantivo, particularmente o processo de criagdo da realidade
firmado no ato de narrar”.

Assim, de forma similar a narracdo ficcional, a narragao de
situagoes historicas nao implica somente a sua descri¢ao, mas também
um processo criativo - no sentido de inventividade, de construcao.
Referindo-se especificamente ao género do romance historico,
Weinhardt aponta que a ele

ndo interessa repetir o relato dos grandes acontecimentos,
mas ressuscitar poeticamente os seres humanos que
viveram essa experiéncia. Ele deve fazer com que o leitor
apreenda as razdes sociais e humanas que fizeram com que
os homens daquele tempo e daquele espago pensassem,
sentissem e agissem da forma como o fizeram [..]
focalizando os detalhes do cotidiano que parecem
insignificantes (WEINHARDT, 1994, p. 51).

No caso da obra de Cecilia Meireles, apesar de nao se tratar
propriamente de um romance histérico, mas de um conjunto de
poemas historico-narrativos, o grande acontecimento em questao sao
os fatos relacionados a Inconfidéncia Mineira, movimento deflagrado
na cidade de Vila Rica, atual Ouro Preto, em 1789. De fato, a escritora
ressuscita “poeticamente os seres humanos que viveram essa
experiencia” (WEINHARDT, 1994, p. 51). E, nesse caso, a palavra
ressuscitar é particularmente apropriada, uma vez que a propria autora
destaca o objetivo que a levou a escrever sobre questoes tao sensiveis
de nossa histéria, as quais tiveram as construgoes da cidade, a0 mesmo
tempo como inspiracao inicial e cenario de intentos, frustracdes e
sentencas:

Concentrou entre estes muros de pedra, tio longe do
convivio facil dos lugares ilustres do século XVIII, um
grupo de homens que estiveram, na sua época, tdo ao
corrente dos factos e dos vultos seus contemporaneos —
que puderam repercutir, neste pequeno recanto, as ideias
mais avangadas da Buropa, e foram murmurados nestes
ares os nomes mais famosos do mundo, e lidos a esta luz
os livros mais arrojados do tempo —, com uma naturalidade
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que impressiona, comove e quase assusta (MEIRELES,
2012, p. 15).

O passado historico aparece personificado como se clamasse
para se desprender da fisicalidade do cenario. Tais memorias sao, aos
ouvidos atentos e poéticos de Meireles (2012, p. 19) como que “eco
das alegrias [e tristezas| longinquas da corte, nestas paredes coloniais,
ja palpitantes de vida prépria”. H4 uma historia a se contar, ha
personagens que clamam por falar e fatos que insistem em serem
revelados em seu viés mais sensivel. E funcio da poeta — ¢ ela
compreende isso perfeitamente — perscrutar essas inspiragoes
emanadas do passado, as quais “se referem a motivos determinados,
e cont¢ém uma verdade intima” (MEIRELES, 2012, p. 25). Isso
porque uma obra de arte “nao é feita de tudo — mas de algumas coisas
essenciais. A busca desse essencial expressivo é que constitui o
trabalho do artista. Ele podera dizer a mesma coisa do historiador,
mas de outra maneira” (MEIRELES, 2012, p. 24). E a poeta, de fato,
logrou grande éxito nessa empreitada. Como bem concluem Abaurre
& Pontara (2009, p. 551), no Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles
reconstitui “a historia da Inconfidéncia Mineira e mostra como o olhar
do poeta consegue atribuir novas dimensoes a historia de um povo e
de seu pais”.

O trabalho de Cecilia Meireles nessa obra, portanto, nio é o
de contar o passado histérico desses eventos, mas de reconstrui-los a
partir de uma nova e mais sensibilizada perspectiva. Nesse sentido, a
partir de seu processo de pesquisa e escrita, a propria autora oferece a
sua conclusio sobre os limites entre poesia e historia:

Nesse ponto descobrem-se as distincias que separam o
registro histérico da inven¢do poética: o primeiro fixa
determinadas verdades que servem a explicagdo dos fatos;
a segunda, porém, anima essas verdades de uma forca
emocional que nio apenas comunica fatos, mas obriga o
leitor a participar intensamente deles, arrastado no seu
mecanismo de simbolos com as mais inesperadas
repercussoes (MEIRELES, 2012, p. 24).
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Ha um carater reflexivo e mesmo didatico na obra — assim
como ocorre nos enredos tragicos em sua forma classica — em que é
possivel esquadrinhar uma licao moral a ser apreendida através do
desenrolar dos fatos narrados. Essa ideia é corroborada pela propria
autora que expressa a real dimensio dessa “tragédia desenrolada
entre Minas e o Rio, forte, violenta, inexorivel como as mais
perfeitas de outros tempos, dos tempos antigos da Grécia, e que
helenos fixaram por escrito, e que até hoje servem de ligdo, para
acabar de humanizar os homens” (MEIRELES, 2012, p. 20). Dessa
maneira, os fatos historicos sio elevados a uma posi¢do mais
universalizante e os personagens a simbolos de integridade ou
degradacao moral.

Nessa chave, questiona Gazolla (2001, p. 24): “Por que nos
falam tao de perto as tragédias? Porque ha nelas o drama humano,
demasiado humano, da existéncia; ha o drama universal do homem
envolto em suas afec¢bes, na natureza, no sagrado e no profano, em
seus limites e deslimites” (apud PONTE, 2010, p. 211). E quando o
tragico e o poético se combinam em um objetivo comum, o
universal come¢a a dialogar com o particular, como bem propode
Costa (2009, p. 134): “No mistério que cada imagem poética
engendra, o leitor pode entrar nas brechas e alcangar uma vivéncia
interior”. E por isso que a poesia ¢ tado importante para a
sensibilizacao do que ha de mais intimo no ser humano ¢ em sua
relagio com o mundo — porque o “acesso e [a] familiaridade com a
linguagem conotativa e refinamento da sensibilidade para a
compreensao de si propria e do mundo [é] o que faz [d]este tipo de
linguagem uma ponte imprescindivel entre o individuo e a vida”
(SILVA; JESUS, 2011, p. 33).

A Inconfidéncia Mineira, como ficou conhecida, foi um
movimento separatista da Coroa Portuguesa constituido por
membros da elite cultural e econdémica da sociedade colonial
brasileira. Dessa forma, a auséncia da participag¢ao popular certamente
assegurava que o projeto estaria fadado ao fracasso ja de inicio. O
personagem principal dos eventos (histéricos e literarios) é Joaquim
José da Silva Xavier, o Tiradentes. Os poetas arcades Claudio Manoel
da Costa, Tomas Antonio Gonzaga, Alvarenga Peixoto, além do
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padre Rolim estavam entre os demais integrantes do movimento. No
entanto, os planos dessa revolta nem chegaram a acontecer, pois ela
foi traida por Joaquim Silvério dos Reis que delatou o movimento em
troca de perdao de suas dividas perante a Fazenda Real. A questio ¢é
que esse tipo de insubordina¢ao por parte dos moradores da colonia
portuguesa na América era muito danoso para os interesses da Coroa.
Assim, a puni¢ao aos rebeldes teria, necessariamente, que mandar uma
mensagem bem contundente a outras possiveis insurrei¢des por
liberdade. E de fato, as puni¢bes foram exemplares. Claudio Manuel
da Costa, segundo a versao oficial, enforcou-se na prisio. Com relagao
aos demais, “a sorte dos conjurados, considerados culpados”, como
detalham Schwarcz e Starling (2015, p. 1406), “foi ingrata: degredo na
Affica, prisao perpétua em Portugal para réus eclesiasticos, sequestro
dos bens, condenagdo a forca”. A ligao tragica e final, como sabemos,
recaiu sobre Tiradentes:

Esse o motivo pelo qual a pena aplicada a ele pela Coroa
foi exemplar, espetacular e “publica” — para que o horror
do castigo nio se apagasse jamais da memoria dos colonos.
Tiradentes foi enforcado no dia 21 de abril de 1792, no
largo da Lampadosa, no Rio de Janeiro. O corpo,
esquartejado e salgado. Os bracos e pernas foram pregados
nos mais destacados pontos de transito do Caminho Novo.
A cabega deveria permanecer exposta até finalmente
apodrecer, fincada num poste erguido na praga central de
Vila Rica, em frente ao palacio do governador — onde hoje
se encontra o monumento a Tiradentes. Reza a lenda que
ficou 14 somente por um dia: durante a noite, alguém a
retirou as escondidas e enterrou no quintal de uma casa ao
sopé de um dos inumeros morros em que a cidade se
equilibra [..] (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 146-
147).

Desafortunadamente, apos esses tristes incidentes, outra cruel
sentenca seria aplicada: o apagamento da memoria moral e histérica
desses eventos e personagens do ponto de vista dos “revoltosos”.
Além da morte, esquartejamento e exposi¢ao publica das partes de seu
corpo, o devido castigo de Tiradentes, por exemplo, estendeu-se a sua
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familia e ao seu legado através das geragdes: “seus bens [foram]
confiscados; sua familia amaldi¢oada por quatro geragoes; e o chao de
sua casa foi salgado para que nenhuma planta voltasse a nascer”
(CEREJA; COCHAR, 2013, p. 156). Ou seja, o objetivo bem claro
era a morte apds a morte (das reputacoes, além da morte fisica). Por
certo, isso impactou profundamente Cecilia Meireles, deixando-a
consternada em sua visita a Ouro Preto. Era imperativo que a versao
autoritaria e final da histéria se contrapusessem outras visdes — e que
para que estas passassem a existir, elas deveriam ser reconstruidas pela
pesquisa, pela sensibilidade e pela escrita. Um dos mais famosos e
mais belos poemas do Romanceiro atestam o poder criador e a0 mesmo
tempo devastador das palavras:

ROMANCE LIII ou DAS PALAVRAS AEREAS

Al, palavras, ai, palavras,
que estranha poténcia, a vossal
Al, palavras, ai, palavras, |...]

Sois de vento, ides no vento,
e quedais, com sorte noval

A, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossal
Todo o sentido da vida
principia a vossa porta;

o mel do amor cristaliza

seu perfume em vossa rosa;
sois 0 sonho e sois a aud4cia,
caluinia, furia, derrota...

A liberdade das almas,

ail com letras se elabora...

E dos venenos humanos

sols a mais fina retorta:

fragil, fragil, como o vidro

e mais que o aco poderosal
Reis, impérios, povos, tempos,
pelo vosso impulso rodam . . .
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Detras de grossas paredes,
de leve, quem vos desfolha?
Pareceis de ténue seda,
sem peso de a¢do nem de hora...
— e estais no bico das penas,
— ¢ estals na tinta que as molha,
— e estais nas maos dos juizes,
— e sois o ferro que arrocha,
— e s0is 0 barco para o exilio,
— e sois Mogambique e Angolal |...]

A, palavras, ai, palavras,
mirai-vos: que sois, agorar

— Acusagoes, sentinelas,
bacamarte, algema, escolta;

— o olho ardente da perfidia,
a velar, na noite morta;

—a umidade dos presidios,

— a soliddo pavorosa;

— duro ferro de perguntas,
com sangue em cada resposta;
— e a sentenga que caminha,
— ¢ a esperanga que ndo volta,
— e 0 corag¢ao que vacila,

— e o castigo que galopa... [...]

Al, palavras, ai palavras,

que estranha poténcia, a vossal
Ereis um sopro na aragem . . .

— sois um homem que se enforcal
(MEIRELES, 2012, p. 142-144)

As palavras tém peso e poder. Se escritas, sao investidas de
ainda mais legitimidade e autoridade. Podem mais facilmente
atravessar os desdobramentos do tempo e atingir as geragoes futuras.
Elas ndo apenas retomam os fatos, elas os recriam. Podem salvar e
podem sentenciar. Podem elevar ou degradar pessoas, exaltar ou
destruir reputagoes e podem igualmente, caso sejam silenciadas,
apagar memorias, rastros, indicios. Escrever ¢ imprescindivel no
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aflitivo embate “contra rocas de ignorancia” (MEIRELES, 2012, p.
40). E se as puni¢coes dos conjurados deveriam ser, como vimos,
“exemplares, espetaculares e publicas”, estas mesmas sao condi¢oes
que a escrita de um texto de carater tragico como esse igualmente
comporta. Isso porque, assim como a morte de um traidor deve servir
de exemplo para o publico, assim acontece, no outro extremo, com
relacdo a morte de um herdi. Morrer por um ideal e por negar-se a
“vender” outros individuos é em si s6 uma licdo que toca mente e
alma. A identificagdo com a vitima — que ¢ exatamente o que a Coroa
desejava evitar — acaba inexoravelmente acontecendo. Ponte (2010, p.
212) detalha essa caracteristica imanente a tragédia:

A confirmagdo do tragico pelo espectador ¢é uma
confirmagio de si. Ele, o espectador, comunga com o herdi,
tendo como convincente que, aquilo que acontece com o
heréi, pode acontecer consigo: é o reconhecimento em si
da finitude partilhada com o heréi. A significacdo do tragico
torna-se, assim, exemplar e pedagogica. A finitude é nossa
“ordem metafisica do ser valida para todos” (PONTE,
2010, p. 212).

Assim, a0 entrar em contato com textos como o de Cecilia
Meireles, que articulam os aspectos poéticos e tragicos, eles podem
desempenhar para nés, sua fungao exemplar, espetacular e publica. A
propria autora expoe seu questionamento sobre a importincia de
“escrever” esses eventos que clamam por ser escritos — a0 mesmo
tempo que demonstra ter consciéncia da importancia da missdo que
tomou para si:

Muitas vezes me perguntei por que nio teria existido um
escritor do século 18 — e houve tantos, em Minas! — que
pusesse por escrito essa grandiosa e comovente historia |...].
Também muitas vezes me perguntei se devia obedecer a
esse apelo dos meus fantasmas, e tomar o encargo de narrar
a estranha histéria de que haviam participado e de que me
obrigaram a participar também, tantos anos depois, de
modo tao diferente, porém com a mesma, ou talvez maior
intensidade (MEIRELES, 2012, p. 22).
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Assim, a énfase na escrita (ou reescrita) desses eventos
advogada pela autora justifica-se no poder de que tal registro se
reveste. Ele faz-se necessario uma vez que “Nem os herdeiros
recordam / rastro nenhum pelo chio” (MEIRELES, 2012, p. 40) dos
rostos e das almas dos que fizeram parte desse capitulo da historia.
No extremo, como assevera Foucault (1999, p. 55), “Somente ela [a
Escrita] detém a verdade”. De acordo com o filésofo, apds a
Renascenca, “a linguagem tem por natureza primeira ser escrita. Os
sons da voz formam apenas sua tradugio transitoria e precaria” (1999,
p. 54). Nao ha outra alternativa para a poeta a nao ser escrever. SO
que, obviamente, essa reescrita historica nao se daria de forma
ortodoxa e tradicional em se tratando da pena de uma poeta cuja
elaboracgdo textual preza por transcender as aparéncias e alcangar a
esséncia das coisas. Cereja e Cochar (2013, p. 516), por exemplo,
atestam que a poesia cultivada por Cecilia Meireles ¢ distinta por ser
“reflexiva, de fundo filoséfico, que aborda, entre outros, temas como
a transitoriedade da vida, o tempo, o amor, o infinito, a natureza, a
criacao artistica”.

A autora tinha claro o fato de que sua poesia era produzida a
partir de um viés intuitivo, e que ela “sempre procurou questionar e
compreender o mundo a partir das proprias experiéncias” (CEREJA,
COCHAR, 2013, p. 516). O tempo ¢ fugaz e as coisas sao efémeras —
¢ 0 que parecem sussurrar todos os seus versos. Sua tarefa como poeta
era muito clara para ela em seus objetivos: “Acordar a criatura humana
dessa espécie de sonambulismo em que tantos se deixam arrastar.
Mostrar-lhes a vida em profundidade. Sem pretensio filoséfica ou de
salvagdo — mas por uma contemplacio poética afetuosa e
participante” (apud GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 6). De fato,
esses sa0 motivos que perpassam os poemas narrativos do Romanceiro,
o que confere ao texto um carater simbolico e uma perspectiva que
ultrapassa a factualidade para atingir uma dimensao de carater
existencial. O movimento vai do evento fisico para a sua perspectiva
metafisica. Assim, as escolhas e decisoes de cada personagem ganham
uma dimensao que atravessa o tempo e nos faz refletir sobre as nossas
proprias atitudes e escolhas. Além disso, inevitavelmente passamos a
ter uma nova visao dos personagens e eventos narrados. Para tanto, a
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poeta inclusive fornece perspectivas nunca imaginadas, como a dos
cavalos que, no Romance V, por exemplo, sio apresentados sentindo-
se compadecidos pela morte de Felipe dos Santos™ (“Cavalos a que o
prenderam, / estremeciam de do, / por atrastarem seu cotpo /
ensanguentado, no po.); ou a do ouro personificado, no Romance 11
(““ De seu calmo escondetijo, / o ouro vem, décil e ingénuo; / torna-
se po, folha, barra, / prestigio, poder, engenho... / E tio claro! - e
turva tudo: / honra, amor e pensamento.”); ou a perspectiva da
Donzela Assassinada no Romance IV, que consegue remontar os
acontecimentos relacionados a sua propria morte: (“I'inha o amor na
minha frente / tinha a morte por detris: / desceu meu pai pela escada,
/ feriu-me com seu punhal [...] / Reclinei minha cabec¢a / em bacia de
coral. / Ja me esqueci do meu nome, / por mais que o queira lembrat!
[...] / Reparai nesta ferida / que me fez o seu punhal: / gume de ouro,
punho de ouro, / ninguém o pode arrancar! / Ha tanto tempo estou
mortal / E continuo a penar”). Tais versos, escritos em redondilha
maior, com atengao para rimas e paralelismos — entre outros recursos
sonoros — ajudam a fixacdo das estruturas pelo leitor. O
acontecimento histérico ndo sera mais visto pela mesma perspectiva
objetiva apos o contato com o texto de Cecilia Meireles.

No caso do personagem central dos eventos, Tiradentes, este
igualmente nao poderia comportar uma caracterizagao distante e fria
em uma obra como essa. Uma das formas como o leitor ¢
sensibilizado perante sua figura, por exemplo, ¢ mostra-lo enquanto
crianga, ainda alheio ao que lhe sobreviria no futuro:

ROMANCE XII ou DE NOSSA SENHORA DA
AJUDA.

[-..] Sete criangas, na capela,
rezavam cheias de fé,

a grande Santa formosa.
Eram trés de cada lado,

*0 Lider de uma revolta popular em Vila Rica no ano de 1720. O controle rigido da
Coroa Portuguesa — que inclufa os pesados impostos — era a principal causa da
manifestacdo que terminou com a prisio de seus lideres e o enforcamento de Felipe
dos Santos.
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os filhos do almotacé.

Suplicam as sete criangas

que a Santa as livre do mal.
Trés meninas, trés meninos...
E um grande siléncio reina
na capela do Pombal.

(Mas esse, do meio,
tdo sério, quenm é2

— Eu, Nossa Senhora,
son Joaquim José.)

Ah como ficam pequenos

os doces poderes seus!

Este é sem Anjo da Guarda,

sem estrela, sem madrinha...
Que o proteja a mao de Deus! |...]

(Nossa Senhora da Ajuda,
entre 0s MenNinos que estao
rezando aqui na capela,
um vai ser levado a forca,
com baraco e com pregiol)

(Salvai-o, Senhora,
cont 0 vosso poder,
do triste destino
qgute vai padecer!)

(Pois vai ser levado a forca,
para morte natural,

esse que nao estais ouvindo,
tdo contrito, de maos postas,
na capela do Pomball)

Sete criancas se levantam.
Todas sete estdao de pé,
fitando a Santa formosa,
de cetro, manto e coroa.
— No meio, Joaquim José.
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(Agora sao tempos de ouro.
Os de sangue vém depois.
Vém algemas, vém sentencas,
vém cordas e cadafalsos,
na era de noventa e dois.)

(Ld vai um: menino
entre seis irmaos.
Senhora da Ajuda,
pelo vosso nome,
estendei-lhe as maos!)
(MEIRELES, 2012, p. 63-65)

A ideia que fazemos do Alferes Tiradentes ndo é a mesma
depois de versos como esses 0s quais nos permitem extrapolar as
imagens que dele fazemos a partir das descrigbes ou pinturas
histéricas que o trazem como martir, sim, porém, histérico e distante.
Ao ser eleito e selecionado como herdi emblematico da Republica,
Tiradentes ¢ sistematica e propositalmente envolvido em uma aura de
her6i da patria que deu a vida pelo ideal libertario: “Apds a
proclamagao da Republica, intensificou-se o culto civico a Tiradentes.
O 21 de Abril foi declarado feriado nacional ja em 1890, juntamente
com o 15 de novembro” (CARVALHO, 1990, p. 64). A associac¢ao de
sua figura histérica a de Cristo igualmente passa a fazer parte do
imaginario popular. Tiradentes é o martir que, assim como Cristo, ¢é
traido e se entrega para o sacrificio em favor dos “amigos”. A historia
oficial, assim que lhe foi conveniente, se apropriou dessa “santa”
associacao:

As alusoes a Cristo também continuaram. O Artigo de O
Paiz de 21 de abril de 1891 fala na ‘vaporosa e diafana figura
do martir da Inconfidéncia, palida e aureolada, serena e
doce como de Jesus Nazareno. O desfile que passou a fazer
parte das comemoragdes do 21 de abril lembrava a
procissao do enterro da sexta-feira santa (CARVALHO,
1990, p. 64).

Essa associacao ¢ retomada por Cecilia Meireles que explora
essas imagens literariamente. Compara, por exemplo, a atitude
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mesquinha e egofsta de Joaquim Silvério dos Reis a Judas Iscariotes
que, segundo o texto biblico, traiu Jesus por trinta moedas de prata.
A apropriagao feita pela poeta, porém, nao se furta a ironia e a reflexdo
tanto humanistica como metafisica:

ROMANCE XXXIV ou DE JOAQUIM SILVERIO

Melhor negécio que Judas
fazes tu, Joaquim Silvério:
que ele traiu Jesus Cristo,
tu trais um simples Alferes.
Recebeu trinta dinheitos...
— e tu muitas coisas pedes:
pensdo para toda a vida,
perddo para quanto deves,
comenda para 0 pescoco,
honras, glorias, privilégios.
E andas tdo bem na cobranca
que quase tudo recebes!

Melhor negécio que Judas
fazes tu, Joaquim Silvério!
Pois ele encontra remorso,
coisa que ndo te acomete.
Ele topa uma figueira,

tu calmamente envelheces,
orgulhoso e impenitente,
com teus sombrios mistérios.
(Pelos caminhos do mundo,
nenhum destino se perde:
Ha os grandes sonhos dos homens,
e a surda forca dos vermes.)
(MEIRELES, 2012, p. 109)

Quando travamos contato com textos poéticos como esse
que, além da riqueza formal e estética, apresentam uma significativa
dimensao simbdlica, nos damos conta de que realmente necessitamos
de aparato analitico adequado para que possamos apreender todas as
suas nuangas — e consequentemente, significados que delas emanam.
Assim, ja que para os leitores que gostam de poesia ha a necessidade
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de empenho para que se possa analisa-la e aprecia-la de maneira
amplificada e profunda, imagine-se para os nao iniciados. E isso leva
a um questionamento por parte de quem se encarrega do ensino de
literatura: “E possivel ensinar poesia? Ou melhor, é possivel levar
alguém a apreciar a poesia?” Antes de propor qualquer mistério ou
grandes elucubragées em torno dessas perguntas, a resposta é um
vigoroso “sim”. E mais do que isso. E de fato “necessario” ensinar as
pessoas a apreciar, discutir e refletir sobre textos poéticos tao ricos
como os que compoem, neste caso, a obra de Cecilia Meireles. Ha
algo de revolucionario e libertador (e também perigoso) em se
debrugar, como um arquedlogo, sobre um texto e dali retirar imagens,
sons, historias, beleza e tristeza em camadas e camadas que nunca se
esgotam. Estas expressam o que ha de mais rico em termos de
trabalho com a linguagem de modo que as palavras dizem muito sem
que “aparentemente” digam muita coisa. Encontrar tais significados,
decifrar tais cédigos, é como achar um tesouro — um que nao ¢
encontrado de uma vez s6, mas em pegas e itens uns apos 0s outros
— um leva ao outro, como pistas. E nunca se deixa de encontrar mais
alguma coisa, mais algum significado importante. E como agua que
flui, depois de todo trabalho de se ter cavado uma cisterna.

Para essa “escavagao” poética, essa “mineracao” de sentidos
em meio a palavras e para se achar “um veio de ouro” ou “um lengol
de 4gua”, sao necessarios instrumentos. Nao se pode acessar a poesia
e simplesmente manipular a descoberta de significados. Um poema
nao pode ser analisado de qualquer forma. Por outro lado, nao é uma
tarefa impossivel, obscura ou demasiadamente dificil. Exige um
pouco de desejo de dedicar-se a ele e, dispondo de ferramentas
adequadas e procedimentos especificos, iniciar o processo
interpretativo e analitico. E é af que a luz de algum iniciado na poesia
¢ muito util — e por vezes, decisiva na “conversao” do leitor comum
naquele que passa a apreciar a leitura e o estudo da poesia. Em termos
de ensino, falamos, obviamente, do professor, ele mesmo alguém a
quem cuja alma ja fol inexoravelmente tocada pela sensibilidade
poética. Tudo isso para mais uma vez atestar que, sim, qualquer
pessoa, qualquer estudante de qualquer idade, pode ser levado a ler,
gostar ou até mesmo escrever poesia.
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O oposto também acontece, infelizmente. Muitas vezes
entramos em contato com pessoas que tém aversao a poesia,
simplesmente pela maneira como ela foi trabalhada na escola.
Entretanto, isso nao deveria se dar dessa forma, uma vez que os
potenciais leitores em tenra idade e a poesia possuem uma conexao
natural. De acordo com Maria Antonieta Cunha (1986, p. 93), “¢
muito comum compararmos a crianga e o poeta. Realmente, o mundo
infantil é cheio de imagens, como o campo da poesia.” De fato, a
crianga tem uma abertura consideravel para novas experiéncias com a
linguagem, especialmente se estas incluem jogos sonoros e situagoes
inusitadas. Entretanto as vezes esses contatos iniciais nao sao feitos
de forma proveitosa. E um equivoco, por exemplo, imaginar que nio
se pode trabalhar determinados textos poéticos por conta da faixa
etaria, uma vez que nio teriam um vasto conhecimento para a
compreensao do texto. Efetivamente, pode-se trabalhar qualquer tipo
de texto poético em qualquer etapa da vida escolar, desde que o
professor utilize os instrumentos e abordagens adequados. Além
disso, é imperativo que o professor seja o primeiro a estar seduzido
pelo texto poético. Ninguém ensina o outro a gostar de algo de que
ele mesmo nao goste. Como bem conclui Cunha, (1986, p. 95), “se o
professor nao tiver o habito da leitura de poemas, se ele [...] nao se
sensibilizar com o poema, dificilmente ele conseguira emocionar seus
alunos”. Nessa linha, é pertinente lembrar que, além de poeta, Cecilia
Meireles foi também uma grande educadora que, durante sua carreira,
escreveu varias cronicas sobre a educacio:

Cecilia Meireles é uma das mais importantes escritoras de
poesia infantil. Lecionou Literatura e Cultura Brasileira na
Universidade do Texas, nos Estados Unidos da América.
Também foi jornalista, tendo sido responsavel por uma
secio sobre problemas do ensino do Didrio de Noticias e uma
secdo de estudos do folclore infantil, no jornal .4 Manha.
Foi a criadora de uma biblioteca infantil, uma das primeiras
do género no Brasil. Sua atividade diversificada permitiu-
lhe divulgar as obras maiores da literatura, bem como a
tornaram conhecida, e ao seu trabalho, nacional e
internacionalmente (COSTA, 2009, p. 135).
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Um de seus argumentos, diz respeito a definicdo mesma, do
que seja a literatura infantil. Para a escritora, esta é constituida de
“tudo aquilo de que as criangas gostam e escolhem para ler. Sao elas
quem delimitam o que ¢ literatura infantil, e, por isso, nao ha distin¢ao
entre ela e a “Literatura Geral”, tudo ¢ uma unica literatura. [...] ndo
ha literatura infantil a priori, somente a posterior?” (OLIVEIRA, 2013,
p. 146). Ou seja, o escopo daquilo que poderfamos denominar como
literatura infantil ndo corresponde ao que ¢ delimitado a ela, mas
aquilo que o publico infantil vem incorporando através das geracdes.
Em outras palavras, é tudo o que, “de século em século e de terra em
terra, as criangas tém descoberto, tém preferido, tém incorporado ao
seu mundo, familiarizadas com seus herdis, suas aventuras, até seus
habitos e sua linguagem, sua maneira de sonhar e suas glorias”
(MEIRELES, 1951, p. 28). Essa visao ja era apregoada por Cecilia
Meireles em 1951 e, até hoje, a escola falha por nao dar protagonismo
aos jovens leitores em suas escolhas literarias. E quando um estudante
nao ocupa o lugar de sujeito de seu proprio projeto de leitura, ha
muitas chances de nem vir a ser um leitor assiduo, quanto mais um
leitor de textos poéticos.

Portanto, ja que a literatura infantil é aquilo que a crianca elege
como tal e ndo o que é definido para ela, tanto um poema que nao
envolva tantas complexidades contextuais ou tantos didlogos com
outras areas - como, por exemplo, Passarinho no Sapé, poema integrante
do livro Ou Isto ou Aquile, de 1964 —, quanto um poema que demande
mais prepara¢ao em sua abordagem — como é o caso dos que fazem
parte do Romanceiro da Inconfidéncia — podem ser apreciados pelo
publico mais jovem dependendo dos encaminhamentos adotados
pelo professor. No primeiro caso a énfase pode ser dada aos
elementos sonoros que apelam muito aos sentidos do universo
infanto-juvenil, tais como ritmo, inversoes, aliteragdes, assonancias,
rimas e jogos de palavras — além da visualidade:

PASSARINHO NO SAPE
P tem papo

o P tem pé.

E o P que pia?

(Piul)
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Quem é?
O P nio pia:
O P nio é.
O P s6 tem papo
e pé.
Sera o sapo?
O sapo nio é.
(Piul)
E o passarinho
que fez seu ninho
no sapé.
Pio com papo.
Pio com pé.
Piu-piu-piu:
Passarinho.
Passarinho
no sapé.

(MEIRELES, 1990, p. 58)

Como bem se observa, no poema é proposto um divertido
jogo entre o som ¢ a forma da letra P (que tem papo e tem pé). A
repeticao do fonema /p/, assim como do /s/ no decorrer de todo o
texto, confere uma unidade sonora que, por sua vez, acentua a unidade
semantica. A onomatopeia (piu) antecipa o animal de quem se fala (é
do passarinho, nao do sapo). Ha, porém, uma similaridade entre os
dois animais — e ela nao ¢ semantica, mas sonora: 0 nome “sapo”,
guarda muita similaridade auditiva com o lugar onde o passarinho
vive: no “sapé”. Além disso, um mecanismo lidico que aproxima
grafemas e fonemas ¢ proposto no texto: a voz lirica pergunta se quem
pia ¢ o “P” ou o “sapo” — uma letra ou um animal. Dois universos
simbdlicos distintos que se aproximam. O elemento no texto que, no
final das contas, preenche todos os requisitos elencados pela voz
poética é o passarinho: tem papo, tem pé e tem um ninho no sapé.
Em termos de género textual, a escolha da escritora ¢ muito
interessante, valorizando manifesta¢des do cotidiano, apropriando-se,
nas palavras de Mocci (2015, p. 191), “das adivinhas a fim de recria-
las de forma original. Cecilia Meireles, notavel pesquisadora do
folclore brasileiro, incorporou em seus poemas infantis elementos das
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formas de arte popular”. Nesse poema, por exemplo, ela “mescla
elementos dos trava-linguas e das adivinhas”. Todos esses aspectos, o
jovem leitor aprecia sem mesmo se dar conta de todo o aparato
analitico que lhe facilita a interpretagao. De fato, o aluno nem precisa
saber de tudo isso para apreciar o texto — mas ¢ ideal que o professor
domine esse universo para que, pouco a pouco, o desvende para os
leitores que se iniciam nessa aventura poética.

A linguagem simbolica e por vezes "cifrada" da poesia nao ¢é
somente fonte de fruicao estética. Ela igualmente se mostra muito
eficiente quando se trata de revelar ao mesmo tempo que se deseja
ocultar algo. Ou seja, a beleza do trabalho poético pode ajudar a enviar
mensagens assim como faziam as parabolas biblicas de Jesus: para que
alguns, com os ouvidos mais agucados e avidos pela verdade,
conseguissem penetra-las, enquanto os mais incautos ou nao iniciados
se mantivessem alheios 2 mensagem emitida — apreendendo apenas a
sua externalidade. Como bem acentua Cunha (1986, p. 96), [ujma das
principais caracteristicas do fendémeno poético ¢é exatamente a
ambiguidade, a conotagdao”. Essas sdo caracteristicas particularmente
“Uteis” em se tratando, por exemplo, de tempos dificeis e de acirrada
censura, como foram os anos de ditadura no Brasil. E do periodo tido
como o mais repressivo, entre 1968 e 1974, conhecido como os “anos
de chumbo”, a produgdo cinematografica Os Inconfidentes, do diretor
Joaquim Pedro de Andrade. Langado em 1972, o filme propde uma
critica as dificeis condi¢cbes daquele momento politico — algo que
obviamente deveria acontecer de forma velada, como o era com
relagdo as mais variadas expressoes culturais nesse terrivel periodo de
nossa historia. Uma das praticas comuns a essas produgoes, consistia
em buscar inspiracao em personagens e acontecimentos no passado
distante para criticar o presente — e assim, burlar a censura. No caso
do filme de Andrade, os personagens da Inconfidéncia Mineira
serviram bem ao propésito, uma vez que lutavam pela liberdade e por
isso foram condenados pela mao de ferro da Coroa Portuguesa, de
forma analoga ao que acontecia durante o periodo ditatorial brasileiro.

O longa, no entanto, foi além. Buscou na poesia dos escritores
arcades e nos poemas narrativos do Romanceiro da Inconfidéncia, a
linguagem que era a0 mesmo tempo beleza e enigma. O roteiro foi
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tecido a partir dos textos desses autores, bem como dos autos da
devassa (os quais igualmente foram exaustivamente estudados por
Cecilia Meireles para escrever o livro). Dessa forma, esse filme
constitui um rico acervo de textos e mensagens subliminares que
podem (e deveriam) ser expostos e analisados com alunos de todas as
idades, encaminhamento que vem ao encontro da lei N° 13.0006, de 26
de junho de 2014, a qual torna obrigatdria a “exibicdao de filmes de
producdao nacional [que] constituird componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica da escola” (BRASIL,
2014). Da mesma forma, as Diretrizes Curriculares Nacionais
claboradas a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
preconizam  tanto  a  “interdisciplinaridade”  quanto  a
“contextualiza¢do” como “recursos complementares para ampliar as
inameras possibilidades de interagdo entre disciplinas e entre as areas
nas quais disciplinas venham a ser agrupadas” (BRASIL, 2013).
Trabalhar a poesia de forma interdisciplinar e contextualizada facilita
os encaminhamentos para que ela seja acessada e apreciada pelos
aprendizes. Tudo o que se deseja evitar nesses momentos ¢ uma
atitude que poderia ser caracterizada como refrataria por parte do
aluno. Essas duas estratégias, trabalhando de forma articulada, podem
ser comparadas “a um trancado cujos fios estio dados, mas cujo
resultado final pode ter infinitos padrées de entrelacamento e muitas
alternativas para combinar cores e texturas” (BRASIL, 2013). E claro,
porém, que abordagens desse nivel devem ser muito bem planejadas
levando em conta os varios aspectos relacionados ao perfil dos
estudantes. Em Reflexdes sobre o ensino de poesia, Ana Elvira Gerbara
assevera que a abordagem didatica de um poema necessariamente
implica alguns questionamentos:

Como trabalhar com géneros literarios que ndo parecem
fazer parte do cotidiano? Como tornd-los significativos
para os nossos alunos? Como trabalhar com a autoria em
géneros que exigem dominio da tradicdo e uma busca pela
inovagdo — recorte da matéria linguistica e tematica de
forma singular? (apud SILVA; JESUS, 2011, p. 22).
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Na busca por respostas, é necessario estabelecer como meta
que os jovens leitores se apropriem, pouco a pouco, da tradi¢ao
literaria — e, neste caso, da poética e historica. Os textos de Cecilia
Meireles, sejam eles declamados pelos proprios alunos, pelo professor
ou pelos atores devidamente paramentados do filme Os Inconfidentes,
de Pedro Andrade — para citar algumas possibilidades — podem (e
devem) abrir as portas para didlogos com outros textos e contextos,
como os dos poetas arcades, por exemplo, ou daqueles produzidos
em periodos de rigido controle, como os ditatoriais no Brasil ou
mesmo textos mais intimistas, como os que a propria Cecilia Meireles
produziu. Obviamente, nao ha limites para a construgao do acervo
pessoal de cada leitor. Porém, ele sempre ha que se iniciar em algum
momento — e, além da familia, a figura do professor estara sempre
envolvida. Tais leituras devem ser apresentadas de modo que sua
completude possa esclarecer e iluminar as tradi¢gdes inscritas pelos
poetas que escreveram no passado e nos que estes se basearam para
escrever, ou seja, os seus antecedentes.

[...] devemos compreender que o letramento literario ¢ uma
pratica social e, como tal, responsabilidade da escola. A
questio a ser enfrentada nio é se a escola deve ou nio
escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares,
mas sim como fazer essa escolatizacio sem descaracteriza-
la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que
mais nega do que confirma seu poder de humanizagio

(COSSON, 2009, p. 23).

Em Tradigao e talento individual, T. S. Eliot (1989) pondera que
toda inspiracao é advinda do reaproveitamento do passado, cabendo
aos autores utilizar seu talento individual para realizar a manutengio
da tradicao, a qual, afirma Eliot (1989, p. 39), “implica um significado
muito mais amplo. Ela nao pode ser herdada, e se alguém a deseja,
deve conquista-la através de um grande esfor¢o”. O dialogo com a
tradi¢ao é essencial para que o aluno apreenda e aprecie o carater
plurissignificativo do texto poético, e nesse sentido, é imprescindivel
que o professor assuma sua funcdo de facilitador desse processo. Ou
seja, “cabe ao professor o papel de provocador deste estado de
sensibilizagao, de iluminador de caminhos para a leitura poética. Logo,
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sensibilizados os dois — professor e aluno —, cumpre-se o caminho da
poesia” (SILVA; JESUS, 2011, p. 33). Em Pedagogia da antonomia, Paulo
Freire expressa de maneira muito contundente a importancia da
atitude assumida pelo educador perante sua missio de ensinar:

O professor que pensa certo deixa transparecer aos
educandos que uma das bonitezas de nossa maneira de
estar no mundo e com o mundo, como seres historicos, é a
capacidade de, intervindo no mundo, conhecer o mundo.
Mas, histérico como nés, o nosso conhecimento do mundo
tem historicidade. Ao ser produzido, o conhecimento novo
supera outro antes que foi novo e se fez velho e se "dispoe”
a ser ultrapassado por outro amanhi. Dai que seja tio
fundamental conhecer o conhecimento existente quanto
saber que estamos abertos e aptos a producido do
conhecimento ainda nio existente (FREIRE, 2009, p. 28).

Dessa forma, a articulagdo entre passado, presente e futuro
sao presentificadas no ato de ler — bem como produzir textos a partir
dessas leituras. As varias camadas interpretativas de um texto poético
atestam a sua riqueza e, a medida que o aluno é ensinado a acessar e
descobrir cada uma delas, é de se esperar que, paulatinamente, va se
tornando um apreciador e leitor assiduo. Ao mesmo tempo, o dialogo
entre as diferentes areas do conhecimento de forma contextualizada
permite ao aluno embarcar em uma aventura investigativa que
certamente lhe abrira novos horizontes. Nos poemas narrativos de
Romanceiro da Inconfidéncia, esse didlogo esta posto e o convite, feito:
“Choramos esse mistério, / esse esquema sobre-humano, / a for¢a, o
jogo o acidente / da indizivel conjuncio / que ordena vidas e mundos
/ em polos inexoraveis / de ruina e exaltacao” (MEIRELES, 2012, p.
21). E abrir a porta, pegar o candeeiro e seguir de perto a voz poética
para vivenciar os eventos em sua face mais sensivel e intrigante. Por
meio de uma abordagem que busca o particular no genérico é possivel
tocar as pessoas, tirando-as do estado de sonambulismo, como
almejava Cecilia Meireles. Sobretudo em periodos tao dificeis em que
tantos enfrentam tantas perdas, a poesia revela-se um instrumento de
ensino e também humanizagao, capaz de tocar e sensibilizar as mentes
e as almas das pessoas.
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CAPITULO IX
Um estudo das (sete) edi¢des de Ou isto ou
aquilo, de Cecilia Meireles”

Norma Sandra de Almeida Ferreira®

Segundo a propria Cecilia Meireles™, os livros para ctiangas
que persistem ao longo do tempo sido aqueles selecionados por elas.
Se observados os livros que compoem uma biblioteca classica, é
possivel perceber que, inicialmente, alguns nem foram escritos para a
infancia, “(..) e outros que o traziam, foram postos de lado,
esquecidos, outros ainda envelheceram: serviam ao leitor de uma
época, nio ao de todas as épocas. Faltava-lhes a eternidade”
(MEIRELES, 1979, p. 33).

Os livros que permaneceram encantando geragoes e
mantendo-se inscritos na memoria dos leitores, segundo a autora,
traziam o “sonho inconfessado, mas vigilante, da eternidade” (p. 33),
sonho este presente tanto na crianga quanto no adulto. Para os livros
que ndo perduraram ao longo do tempo, faltava-lhes a compreensao
humana do que ¢ eterno, a de “reconhecer a continuidade do nosso
destino na terra; sentir perpetuada esta interminavel familia humana,

51 Este artigo recebeu otiginalmente o titulo U estudo das edicies de “Oun isto on aquilo”,
tendo sido publicado na Revista Pro-Posi¢ées, nimero 20 (2), em Agosto de 2009,
disponivel em https://doi.org/10.1590/S0103-73072009000200012. Ao set
convidada pela organizadora desta obra para republica-lo como capitulo da obra em
comemoracio aos 120 anos de Cecilia Meireles, desejei atualiza-lo, inserindo a
ultima edicao (2012) de Ou isto ou aquilo, publicada pela editora Global, ndo analisada
no artigo original. Mantive, praticamente, a analise das seis primeiras edi¢oes
analisadas (1964; 1969; 1978;1987; 1990 e 2002) e reescrevi partes que dialogassem
melhor com o momento atual de minha escrita.

52 Professora da FE / UNICAMP. Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
SP. Contato: normasandra@yahoo.com.br

SHssas reflexGes fazem parte da obra Problemas da Literatura infantil, que redne
conferéncias proferidas pela autora em 1949 e publicadas dois anos depois
conformadas a uma apresentacdo escrita e fiel ao desenvolvimento oral proferido
naquela ocasido, conforme se pode ler na “Explicacdo prévia”, do livro (1979).
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aconchego semelhante ao da enumeragdo biblica, em que nos
encontramos idénticos, desde sempre, para sempre, em nossas
fraquezas e virtudes” (p. 33).

Talvez, naquele momento de reflexdo, a autora sonhasse em
se tornar uma dessas escritoras cuja obra destinada a infancia
conquistaria, ao longo do tempo, a eternidade e a permanéncia.
Talvez, “fora do outono certo, em que nem as aspiracoes
amadurecem” (p.15), ela desejasse ainda mais, ou seja, fazer parte de
“uma Biblioteca Infantil que aparelhasse a infancia de todos os paises
para uma unificagao da cultura, nas bases do que se poderia muito
marginalmente chamar um ‘humanismo infantil’. Na esperanca de
que, se todas as criangas se entendessem, talvez os homens nio se
hostilizassem” (MEIRELES, 1979, p.15).

Assim, segundo Cecilia Meireles (1979), as criangas (se)
reconheceriam nos limites das condi¢des humanas que emanam de
algumas obras e as escolheriam (p. 33) entre aquelas ao seu alcance e
“sem contraindicagbes notorias” (p. 77), lendo-as “com agrado” (p.
77), sentindo por elas “amor a primeira vista” (p. 33), em meio a
abundancia de livros infantis que se multiplicavam em “brilhantes de
cores”, com muitas ilustragdes, com cartonagens vistosas, mil
recursos tipograficos, divulgados pela publicidade, animando as
editoras pela vendagem alcangada por algumas edi¢des

Hoje, olhando para os livros infantis de Cecilia Meireles,
podemos indagar também sobre se teriam sido esquecidos, se
envelheceram ou, ainda, se se tornaram “eternos”’. Podemos também
perguntar: os juizos de valor expressos por ela (MEIRELES, 1979) a
respeito do que realmente cativaria a infancia, assegurando a
permanéncia de determinadas obras por varias geragoes, poderiam ser
estendidos, hoje, a sua prépria obra? Poderfamos, hoje, indagar se os
conceitos de leitotes infantis, bem como os de educacio e de infancia,
por exemplo, todos histérica e culturalmente construidos,
interfeririam na permanéncia ou no esquecimento de alguns livros
destinados a estes leitores?

199



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

O que hoje sabemos ¢é que entre os livros escritos por Cecilia
Meiteles e destinados a infancia™, alguns nio obtiveram, ao longo do
tempo, a mesma projecao em novas edi¢gdes. Alguns parecem mais
esquecidos como, por exemplo, Rute ¢ Alberto resolveram ser turistas,
publicado em 1938. Esta obra tem sido identificada na histéria da
literatura infantil mais pelo seu carater didatico do que pelo literario
(LAJOLO e ZILBERMAN, 1988), parecendo nio satisfazer mais ao
modelo de formagao da crianga previsto pela pedagogia e, tampouco,
a representa¢ao do tipo de educagao indicado para o leitor infantil,
predominantes até a década de 1960.

Segundo FRITZEN e CABRAL (2014, s/p), “pelo
esquecimento que recebeu, nada indica que Rute e Alberto tenha se
tornado um sucesso de aceitagio pelo publico infantil” e pouco
sabemos como teria sido recebido nas escolas a época de sua
publicacio e, ainda, se teve sucessivas edi¢Oes. Esse “esquecimento”
talvez possa ser explicado pelo discurso construido e sedimentado no
Brasil, a partir dos anos 80 do século XX, sobre o género literatura
infantil, segundo o qual a linguagem estética deveria mais valorizada
que a pedagoégica quando se pensa em obras deste género. O
didatismo da obra, adequado em outro tempo, tornou Ruth e Alberto
pouco atraente comercialmente em um mercado editorial antenado
com os interesses das instituicdes que legitimam, adquirem,
incentivam e péem em circulagao este objeto cultural que ¢ o livro
infantil.

Por outro lado, sabemos também que algumas obras da autora
parecem destinadas aos leitores “de todas as épocas” (MEIRELES,
1979), permanecendo legitimadas, ao longo do tempo, pela historia e
pela critica literaria (LAJOLO e ZILBERMAN, 1988, 1993, entre
outros). Obras como O/binhos de Gato (1938-1940) e Ou isto on aquilo
(1964) alcangaram sucesso de publico leitor; ganharam muitas edigdes
e (re)impressoes; tornaram-se objeto de trabalhos académicos nos
campos da literatura, da educac¢ao, da cultura (folclore); participam
como classicos nos acervos de bibliotecas e de programas publicos de

5 Crianga, meu amor (1923), Rute ¢ Alberto resolveram ser turistas (1938); Rute e Alberto
(1945), Festa das Letras (1937), Olbinbos de Gato (1938-1940), Rui pequeno historia de
uma grande vida (1948), Giroflé, Girofld (1956), dentre outros. (DAMASCENO, 1987).
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incentivo a leitura; circulam como fragmentos em livros escolar, em
sites e blogs ligados a leitura e a poesia, permanecendo presentes na
memoria de geragdes de leitores.

No caso de Ou isto ou aquils, como podemos compreender a
sua permanéncia no mercado editorial, com sucesso, por mais de
cinquenta anos? A qualidade literaria da obra garantiria a sua recepgao
pelas novas geragoes por tanto tempo? O reconhecimento dado pela
critica e histéria literaria a autora e as suas obras poéticas conseguiria
manter um publico cativo e um consumidor garantido para o mercado
editorial?

E bem provavel que Ox isto on aquilo, conforme defendido por
Cecilia Meireles (1979), seja uma daquelas obras que conseguem
manter a “eternidade” e conquistar novos leitores pela dimensio
ladica, imaginativa, de encantamento e frui¢ao, atribuida a linguagem
literaria, que potencializa e movimenta a producio de multiplos
sentidos pelos leitores. Mas, neste texto, quero pensar que uma obra
sem tais atributos convalidados pelas institui¢oes que legitimam a
literatura provavelmente cairia no esquecimento ao longo do tempo;
por outro lado, quero também questionar se apenas a qualidade da
composicao estética seria suficiente para garantir a circulagao de uma
obra para além da época em que esta foi produzida.

Nesse texto, trazendo uma andlise anterior (FERREIRA,
2009), buscamos compreender a permanéncia, por mais de cinquenta
anos, de O isto on aquilo no mercado editorial, com projetos que se
distinguem e se colocam como novos no mercado, 20 mesmo tempo
em que mantém a tradigao legitimada pelas instituicoes de modo a
tornar a obra parte de uma biblioteca imprescindivel a leitores.

Tomamos como objeto e fonte desse estudo exemplares de
sete edi¢bes de Ow isto ou aquilo (1964; 1968; 1977 e 1987; 1990; 2002;
2012), examinando seus paratextos, breves textos que inseridos em
quarta-capa, paginas iniciais e finais da obra funcionam como
estratégias editoriais com a finalidade de apresenta-la ao leitor,
orientando-o, as vezes, para sua leitura, comentando-a, e ainda, dando
a ela um estatuto de prestigio. Bem como, examinando as "altera¢oes
tipograficas - na distingao entre texto e impresso, entre o trabalho de
escrita e fabricacao do livro" (CHARTIER, 1990, p.126). Assumimos
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um olhar exploratério (FERREIRA, 2009) em relacdo as edi¢des
de Ou isto on aquilo, o que permite reconhecer sua movimentagao no
tempo, movimentacdo esta marcada por “tradicio e invencio”
(CHARTIER, 1990), o que proporciona a identificagao
(reconhecimento) da obra pelo leitor, a0 mesmo tempo em que se
marca uma distingao em relagdo ao produto que ja circula no mercado.

Isto porque, segundo Ferreira (2009), a0 mesmo tempo em
que os leitores — com seus codigos de interpretagao, habilidades e
competéncias, expectativas e interesses, modos e usos de ler etc. - ndo
sa0 0s mesmos no decorrer do tempo ou em uma mesma época, 0s
textos (mesmo inalterados em seu conteido) podem sofrem
mudancas de ordem tipografica para ajustar-se as representagoes que
os sujeitos ligados ao polo da producao editorial tém dos leitores que
pretendem conquistar.

OU ISTO OU AQUILO E SUAS EDICOES DE 1964 E 1969

Apresentamos as sete edi¢oes (1964; 1968; 1977 e 1987; 1990;
2002; 2012) em trés grupos, distinguindo-os pelas condi¢oes de
producido dos diferentes projetos editoriais pelos quais os poemas de
Cecilia Meireles, diversa e intencionalmente, foram pensados e
concretizados no mercado editorial, por diferentes editoras, em meio
a complexas lutas e dinamicas de concorréncia.

O primeiro grupo de edigbes esta mais ligado ao periodo
anterior aos anos 80, quando o pafs estava vivendo a ditadura militar,
com intelectuais e artistas sob censura, movimentos sociais e
educacionais sob pressio, entre outros aspectos. Do ponto de vista da
producdo voltada para a crianga, a literatura infantil estava em
construgdo como género que precisava se firmar sem a tradi¢ao
moralista e pedagdgica anterior, apresentando um viés que reafirmasse
a presenca da linguagem literaria em sua ludicidade e imaginagao,
trazendo para o publico infantil um tom de cumplicidade e
anticonvencionalismo.

Na histéria da literatura infantil brasileira, o classico e atual
Leonardo Arroyo (1990) destaca o quanto Ou isto ou aquile, na época
de seu lancamento, rompe com uma tradi¢ao ligada exclusiva e
predominantemente a produ¢ao de poemas recheados de conselhos,
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normas e ensinamentos, orientados por uma pedagogia defensora de
valores tradicionais, em meio a uma produgio editorial volumosa e de
suspeitosa qualidade. Assim, segundo Arroyo, “a tradi¢ao poética para
a infancia na literatura infantil brasileira floresceu nestes tltimos anos
em numerosos livros” (p. 217), porém de qualidade negativa, o que
“(...) impede a sedimentagdo profunda das obras de real valor (...)” (p.
217), sendo que muitos sao “(...) esquecidos depois de 10 anos de seu
aparecimento. A obra de arte infantil exige determinado tempo para
sua consagracao” (p. 217). No entanto, para Arroyo (1990) livros
como os de Cecilia Meireles nio perdem suas caracteristicas de
interesse, inclusive para o publico escolar, porque sao

(...) marcados por uma beleza de expressio, de temas, que
explicam facilmente o seu éxito. Em Ow isto ou aquils, livro
de excepcionais virtudes literirias para a sensibilidade
infantil, Cecilia Meireles deixou-nos verdadeira obra-prima
da poesia moderna para criangas. (Arroyo, 1990, p. 218-
219).

Quanto mais voltamos no tempo, mais fica evidente, nas trés
primeiras edi¢oes, que a proposta editorial investiu no encontro
singular e distinto entre o leitor (nao necessariamente infantil) e o livro
destinado a ele, em relacdo a produgdo cultural de sua época. A
primeira edicdo de Ow isto ou aquile, por exemplo, é publicada na
colecio “Giroflé-Girofld”, da editora Giroflé, de SP. Na criaciao desta
Colecao, seu fundador, Sidénio Muralha, declara a respeito dos
principios que regem a editora que

escrever um livro infantil ¢ bom. Criar uma literatura
infantil é melhor. E por ser necessario, urgente e util, foi
nesse sentido que se orientaram as pesquisas e os esfor¢os
da equipe GIROFLE. (..) . A cada um de nés é dado o
privilégio de ser moderno. Responsaveis que somos,
devemos dar as criancas uma linguagem atual e uma
educacio visual atual. Ja pensaram em criangas que nao
fossem modernas? (In: Cartaz de propaganda da Giroflé,

s/d, s/n.).
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De fato, a primeira edi¢do de Ou isto on aguilo apresenta um
visual totalmente inusitado para o leitor contemporaneo: um livro
com um formato comprido e retangular (31,5 cm X12 cm),
completamente diferente das demais edi¢des. Hoje, poderia ser
confundido com um catalogo, com uma agenda telefonica, mas
segundo afirmou Hellen Muralha (2020) em entrevista concedida ao
jornal Plural, “este formato retangular dos livros foi inspirado nas
caixas de ldpis de cor usadas pelos escolates, na época” (2020, s/p.).

Carlos Drummond de Andrade se referiu a primeira edigao de
Ou isto on aquilo em sua famosa cronica publicada no Correio da
Manha, como um livrinho comprido, com cara de brinquedo, ou de
bicho, um "encontro do pequeno com a poesia: sorte dos garotos que
toparem com essa caixa de surpresas. [...] Nao sei se passo o livrinho
ao pessoal middo da minha roda ou se fico com ele para mim"
(ANDRADE, 1964, p. 6.).

De fato, quando temos em maos esta primeira edi¢io de Ox
isto on aquilo (1964), podemos inferir que ela foi planejada dentro de
uma proposta editorial maior, nao restrita ao padrio infantilizado que
normalmente orienta a producdo para conquistar as criangas. Ao
contrario, este projeto editorial de Ox isto ou aquilo é um convite para
a “entrada” em um programa de educagao cultural, literaria e artistica,
programa este elaborado por uma equipe de profissionais (artistas
plasticos, psicologos, educadores, arquitetos, escritores etc.)
coordenados por Sidonio Muralha e responsaveis pela criagao da
Colecio Giroflé.

Os vinte poemas, desta edigao, envoltos em resistentes capas
cartonadas, recebem o trabalho em xilogravuras de Maria Bonomi™.

Segundo Ferreira (2009, p. 190),

»Maria Anna Olga Luisa Bonomi ¢é artista plasica italo-brasileita, gravadora,
escultora, pintora, professora. Nos anos 60, época da publicacio de Ou isto ou aquilo,
a jovem Maria Bonomi fundou o “Estidio Gravura”, com Livio Abramo, de quem
foi assistente até 1964, em Sao Paulo. Para ela, o trabalho com a xilogravura é uma
experiéncia que oferece ilimitadas possibilidades de criagdo artistica. In:
<https://www.escritoriodearte.com/artista/maria-bonomi>, acesso em 15 set.
2021.
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(...) nas capas da frente (em vermelho e amarelo) e de tras
(em marrom e amarelo), os tracos ondulados sugerem o
movimento de um rio em direcdo ao alto da capa. Um
tronco de arvore, também ondulado, porém
horizontalmente, atravessa e ocupa as duas capas. Como
que espelhados em cada uma delas: um barco, um barqueiro
com seus remos e um fruto preso no tronco. Na alternancia
sébria do amarelo com o vermelho ou com o marrom, o
desdobramento do mesmo desenho - na capa da frente e
na de trds - estabelece um jogo sutil "ou isto ou aquilo", e
ndo se pode estabelecer onde ele comega ou acaba. (...).E
se, por um momento, folheamos o livro, notamos que a
ilustracdo da capa é a mesma que acompanha o poema
"Romulo rema", que no interior da obra aparece em azul e
preto. Na leitura do poema, pistas para o entendimento do
fruto desenhado — roma.

Para Antonio Olinto, em cronica de 10 de marco de 1970
(apud Camargo, 1998, p. 78), "este livro de Cecilia Meireles ¢ a exata
execucao do livro-objeto, ja que poesia e formato fisico do volume
nele se juntam e se completam. Maria Bonomi foi responsavel pelas
ilustracoes, belas, largas, soltas, no estilo mesmo dos poemas",
confirmando assim a preocupagao editorial na qualidade do projeto
da colecio Giroflé.

Pelas capas, ndo é possivel um leitor contemporaneo associar
a obra como sendo destinada ao publico infantil (com exce¢ao do jogo
com os verbos “ilustrou” e “escreveu” que indicam as autorias). E o
seu {ndice, que desenha os titulos dos poemas em duas paginas do
final do livto, também n3o favorece um pequeno leitor
contemporaneo. Cada poema, sem a indicacao da pagina em que esta
localizado no interior da obra, vem acompanhado de um pequeno
desenho, na cor preta. Ao manusearmos a obra, cada um desses
desenhos funciona como um indice, um pedago da xilogravura que
acompanha o poema.
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A segunda edi¢ao de Ox isto on aquilo, de 1969, publicacio da
Melhoramentos, diferentemente das demais, vem com o titulo Poeszas
Ou isto ou aquilo & Inéditos.”

Segundo Ferreira (2009), uma arvore estilizada na cor verde
tem um tronco que acompanha a lombada do livro e os galhos se
esparramam, ocupando as capas. Na da frente, mais ao alto, metade
de uma bola em tom vermelho amarronzado lembra um sol. Na de
tras, embaixo, marcas no mesmo tom da bola podem ser associadas a
pegadas. O isto ou aquile, titulo da obra e do poema homoénimo, vem
assim insinuado pelo sol (reafirmado na ilustracao no interior do livro)
e pelas pegadas, em uma alusio a dois espagos extremos para se estar:
no alto ou embaixo. O nome da autora, Cecilia Meireles, esta disposto
na capa: como que se abrindo em concha? Um gancho? Uma
materialidade visual de jogo, de movimento, de danca das palavras?

A singela ilustragio de Rosa Frisoni’’ da as capas da segunda
edicio uma beleza especial, pela ideia de esparramamento e de
movimento nos tracos ondulados e com "falhas" de tinta na arvore,
na bola, nas "pegadas". Segundo Camargo (1998, p.79), as ilustra¢oes
dessa edicdo sao predominantemente monotipias ou combinam
monotipia e aquarela, uma linguagem artistica, mais do que uma
técnica de reprodugiao, em que a imagem resultante, inverso da
imagem pintada, caracteriza-se por apresentar inumeros pontos
brancos, além de uma certa irregularidade nas linhas e formas
(CAMARGO, 1998, p. 172).

Camargo (1998, p.79) identifica no projeto grafico dessa
edi¢ao "varias interferéncias nos titulos e na composicao grafica dos
poemas, como deslocamento e inclinagao de versos e estrofes, talvez
inspirados em Apollinaire". F provavel que a capa ja anuncie essa
inten¢do na concretude da forma, no desenho de um significado, na
quebra da disposicao grafica convencional na folha em branco.

Ap6s cinco anos do langamento da 1° edicao, esta de 1969 traz
um formato mais reconhecido como tradicional (23 cm x 15,5 cm),
sendo publicada por uma editora de grande circulagio no pafs, a

5 A partir da segunda edicao (1969), Ow isto on aquilo traz 36 poemas inéditos,
diferentemente da edi¢do anterior (1964), langada com apenas 20 poemas.
57 Nio consegui localizar dados sobre Rosa Frisoni, até o momento.
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Melhoramentos, iniciando uma trajetéria que sera mantida em outras
edi¢Oes: sua entrada nos acervos escolares, como podemos confirmar
pelo logotipo do MEC estampado em um exemplar da segunda
edi¢ao, de 1972.

Segundo Ferreira (2009), nessas duas primeiras edi¢oes, sem
folhea-las e sem perceber o jogo entre ilustracdo e escrita para cada
poema, nao podemos dizer, pelo "externo", que se trata de um livro
de poemas para criangas, considerando que elas nido trazem ficha
catalografica e nem ilustragdes com aspectos tradicionalmente
interpretados como pertencentes ao universo infantil.

OU ISTO OU AQUILO E SUAS EDICOES DE 1978 E 1988

Nesse segundo agrupamento, que reune as edigdes de 1978
(da editora Civilizacao Brasileira) e 1988 (da Editora Nova Fronteira),
diferentemente das duas anteriores, os projetos editoriais trazem
capas coloridas que podem ser associadas a representac¢ao do gosto e
do interesse das criangas, pela presenca do bucélico conjunto flores e
bichos ou ainda de objetos proprios do cotidiano infantil. Ambas
parecem anunciar que Ou #sto ou aquils, em cores, objetos e temas
familiares ao universo infantil esta se distanciando dos leitores "sem
idade", como visto nas primeiras edi¢cGes. A presenca da ficha
catalografica indicando "literatura infanto-juvenil", estratégia que
passa a ser exigida no campo editorial, reafirma o publico a que tais
edi¢Ges se destinam, bem como o lugar desta obra na produgio
poética de Cecilia Meireles.

A sugestio do leitor previsto para este projeto editorial é
delineada na edi¢ao de 1978, quando pela primeira vez, no centro das
capas, vemos a caricatura de uma crianga, a qual ndo se pode
reconhecer como sendo menino ou menina. Na capa da frente, a
crianca representada como gorda e sem expressOes faciais (apenas
olhos), esta sentada e ladeada por um sol a esquerda e uma nuvem
carregada de chuva, a direita do leitor. Ela porta luvas, estrelas na
roupa e passaro na cabeca. Tem um gato na perna e uma sacola
pendurada no corpo, enquanto segura um sorvete em uma mao e, na
outra, um anel enfiado na luva. No chao, entre as pernas abertas do
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menino, vemos dados de jogar, lapis e uma nota de dinheiro. Na capa
de tras, a mesma crianca sentada entre sol e nuvem ¢ vista de costas
para o leitor. Nesta posi¢do, nao é possivel visualizar muitos dos
objetos que compunham o cenario da capa da frente, enquanto outros
(gato, nuvem, sol) estido dispostos em posicdo invertida, criando uma
outra perspectiva para “isto ou aquilo”.

Segundo Ferreira (2009), para quem conhece a obra fica
clara a referéncia direta ao poema Ou zsto ou aquilo, que lhe da o titulo
e se encontra na pagina 56, acompanhado dessa mesma ilustragdo, o
que poderia ser visto como uma possivel busca de identificacio da
faixa etaria do leitor previsto com a crian¢a desenhada na capa.

Ao invés de um jogo lidico, o projeto da edigao de 1978,
ilustrado por Eleonora Affonso™, investe em ilustragcdes com
passaros, tartaruga, peixinho, caracol, flores, nuvens, sol, evocando,
através das cores, os temas e¢ os personagens '"cecilianos". Uma
ilustracao que se esparrama nas paginas iniciais (ficha catalografica e
indice), em volta das letras, enfeitadas por um caracol e uma borboleta
que pousam, por exemplo, no titulo impresso na pagina de rosto do
livro. Insisténcia, pela repeticao em diferentes lugares do livro, do que
se pressupOe fazer parte do universo da crianga: muita cor e diversos
bichos e flores.

A edicao da Nova Fronteira, de 1987, traz as ilustracoes e o
projeto grafico de Fernanda Correia Dias, neta da propria Cecilia
Meireles. Essa edigao, de luxo pela qualidade do papel, pela
quantidade de ilustragdes em folhas duplas, pelo nimero de paginas
que aumentam o volume, "tende a configurar-se como um livro-jogo,
incluindo sugestoes de atividades como desenhar, recortar e colar,
etc., o que talvez possa desviar o olhar do leitor do texto para essas
atividades" (CAMARGO, 1998, p. 82).

Neste caso, a edi¢do sugere como leitor previsto o infantil, que
se identificaria com a linguagem e tematica de Cecilia, mas também o

58 Infelizmente, ndo foi possivel localizar a biografia de Eleonora Affonso. Esta
edicio (1978) e a de 1969 sio as Gnicas que nio trazem o nome da ilustradora nas

capas da obra.
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leitor escolar. A inclusio das atividades identificadas - desenhar,
recortar, colar - que tém origem em outros IMpressos com outras
finalidades, assim como o “banco de palavras” organizado na
sequéncia das letras do alfabeto (p. 146-155) sdo referéncias explicitas
a um leitor escolar. Sdo marcas de uma producdo voltada para a
crianga, que se fortalece na relacdo literatura e escola, duas institui¢cdes
importantes na formagao da crianga. A informacao de que esta edi¢ao
tez parte do acervo da “Fundagao para o Livro Escolar de Sao Paulo”,
com distribuicdo gratuita as escolas publicas, conforme selo
estampado na capa de tras da obra, reafirma a presencga e circulagdo
desta obra como previstas para o ambiente escolar.

As ilustragdes propdem um jogo e um deslocamento das
praticas de leitura. Folhas recortadas ao meio compdoem as ilustragoes,
que ocupam as paginas anteriores da direita e da esquerda; os
desenhos se espalham pelas paginas, compondo um tnico cenario
para o poema; o movimento — abrir e fechar - das paginas estampa a
cortina do palco que acolhe a Bailarina (MEIRELES, 1987, p.72-75).
Para Ferreira (2009), o modo inusitado de apresenta¢ao dessas
ilustraces ¢ um convite para um jogo participativo que estimula um
olhar acostumado a encontrar uma unica e estatica ilustracao para o
poema a que se refere. Gestos que promovem contemporaneidade a
obra, visando, talvez, um leitor infantil que parece ndo apreciar coisas
estaticas e que mantém a ideia inicial de proporcionar-lhe uma relacio
ladica com o objeto livro.

A capa desta edicio se diferencia das duas anteriores
(1969;1978) porque nao faz nenhuma referéncia ao poema Ou isto ou
aquilo que, alids, abre esta coletanea. A capa da frente ¢ emoldurada
com ramos de flores discretamente coloridas, trazendo no centro uma
grande borboleta pousada, de asas abertas, tendo como companhia
um pequeno caracol incrustrado na palavra "ou" do titulo Ox #sto on
aquilo. Na capa de tras, caminha uma lagarta sorridente. Aderegos que
parecem representar o gosto e o interesse do leitor infantil.

Essas duas edigoes, que projetam leitores infantis e escolares,
ja fazem parte de um momento em que ares democraticos no paifs
permitiam novas ac¢oes e iniciativas em prol da educagio e da leitura
para o fortalecimento da qualidade da escola publica. Eventos
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académicos como, por exemplo, o Congresso de Leitura do Brasil,
promovido pela Associagdo de Leitura do Brasil, acontece pela
primeira vez em 1978, em Campinas- SP. Surgem associag¢oes e
fundag¢oes ligadas a leitura e ao livro infantil, das quais ¢ exemplo a
Fundagio Nacional do Livro Infanto-Juvenil (criada em 1969), no Rio
de Janeiro RJ. Feiras de livros se espalham pelas cidades, em
consonancia a um discurso de que a crise da leitura, denunciada em
trabalhos académicos e propalada pela midia, precisa ser vencida com
livros (de qualidade).

A literatura infantil torna-se disciplina curricular em cursos de
formacdo de professores; programas governamentais distribuem
acervos de livros de literatura para as escolas; livrarias reservam
espacos de leitura e de exposi¢ao de livros para leitores mais jovens e
a produgcao literaria para a infancia cresce, em acelerada quantidade e
diversidade, “(...) dentro de um sistema editorial mais moderno [que]
implica regularidade de langamento no mercado e agenciamento de
todos os recursos disponiveis para criagio e manuten¢io de um
publico fiel” (LAJOLO E ZILBERMAN, 1988, p.125).

Nesse cenario da produgio literaria voltada para a crianga, Ox
isto on aguilo ganha projetos editoriais que reafirmam a importancia
desta obra no canone escolar, sendo indicada para compor a formagio
do pequeno leitor junto com autores contemporineos prestigiados
também pela critica literaria.

OU ISTO OU AQUILO E SUAS EDICOES DE 1990, 2002 E 2012

O terceiro e dltimo grupo ¢ formado pelas edi¢cdes de 1990,
2002, 2012 - que ja circulam em um contexto em que a producao de
livros voltada para criangas é volumosa, diversa e prestigiada, com a
consolidacio de autores, ilustradores, editoras especializadas no
género literatura infantil e com uma demanda escolar que cresce
gracas aos incentivos do Governo a programas de leitura e a iniciativas
de outras instituigdes nao governamentais, como, por exemplo, a Itat
Social.

As edi¢oes deste grupo sio marcadas pela inclusio de
paratextos em seus projetos editoriais, o que funciona como estratégia
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para tornar a obra mais familiar e contemporanea para as novas
geracoes de leitores e para reafirmar seu valor literario, justificando
sua permanéncia no canone, segundo as instituigbes que se
encarregam de torna-la eterna para “leitores de todas as épocas”
(MEIRELES, 1979, p. 33).

A partir da edi¢ao de 1990, os poemas de Cecilia Meireles e as
ilustragoes do livro vao sendo acompanhadas de paratextos que
apresentam a autora, ilustrador(a) e o préprio livro, ora nas paginas
iniciais ou finais, ora na quarta capa e nas orelhas (quando as ha). Sao
textos assinados por intelectuais do mundo do livro e da leitura, que
buscam chamar a atencdo do leitor infantil (ou seria a do adulto
responsavel por comprar, indicar ou mediar a leitura?) para os temas
abordados, para os aspectos que podem trazé-lo para uma boa
recepg¢ao do género, para a exceléncia da poetisa.

Sao pequenos textos que nas trés tltimas edi¢des (1990; 2002;
2012) destacam para o leitor desavisado (infantil e/ou escolat) o que
ele podera encontrar e como devera apreciar uma obra editada em
épocas distantes das condi¢des de producao em que foi criada e
pensada.

Esses paratextos, que as vezes se repetem em edi¢oes
diferentes (1990, 2012), como ¢ o caso daquele que foi produzido por
Walmir Ayala (1933-1991), indiciam valores, modos de apreciagdo e
peculiaridades da linguagem literaria.

Assim, Ayala declara na “Introducao” (1990, p. 8),
reproduzida na “Nota de apresentagao da 5% edi¢ao” (2012, p. 64):

estou falando de poesia, estudando com aplicagdo a forma
correta de colocar este livto em suas maos, e de poder
ajudar na descoberta de qualquer minimo detalhe (...). Hoje
Cecilia mora prazerosamente no ultimo andar, e deixou em
suas maos a musica perfeita de sua cancio.

Se, inicialmente, o livto em suas primeiras edi¢oes ¢ objeto de
seducdo pela leitura dos versos e apreciagiao das belas ilustragoes, a
medida que vai sendo mais diretamente criado para o leitor escolar ou
infantil de um outro tempo, comega a trazer também a "didatica" para
sua leitura, como lemos nas orelhas do livro (1990): "leia em voz alta,
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sinta que esta cantando"; ou, entdo, como vemos na “Apresentagao”
escrita por Sandroni (2002): "sao poemas bons de falar porque
brincam com os sons das palavras e de repente viram musica" (p. 9).

A biografia da autora ou aspectos de sua vida podem vir na
quarta capa (2002), no final do livro (1990), nas orelhas (2012), de
forma simples e breve, informando o leitor sobre a época em que ela
viveu, sua dedicagao a literatura, a cultura e a educagio, o seu “posto
de destaque na literatura infantil brasileira” (2012). Como ja dissemos,
uma forma de aproximar Cecilia Meireles de novas geracées.

A poesia e a sensibilidade presentes em Ow isto on aquilo sao
associadas a capacidade de Cecilia Meireles para tematizar “(...)sonhos
e fantasias do mundo infantil” (quarta capa de 1990 e de 2002) e o
“universo encantador com a borboleta no jardim, a bela bola que rola,
a casa da avo, a agua da chuva e a lua (...)” (quarta capa, 2012). Esses
temas, redundantemente reafirmados em diferentes paratextos,
ganham forma e cor nas ilustragdes das capas: convite ao leitor.

A capa da frente, por exemplo, da edi¢ao de 1990, ilustrada
por Beatriz Berman™, sugere um jardim, com flores coloridas,
folhagens e gramas, grilo e caracol - um cenario que emoldura e cerca
o titulo da obra e os nomes da autora e da ilustradora. Uma alusio ao
imaginario infantil: espago tranquilo, natural e bem humorado, repleto
de flores e animais bastante coloridos. Na edi¢ao de 2002, as capas de
Thais Linhares sio orientadas na mesma dire¢ao: uma composicao
com elementos tematicos que saltam dos poemas de Cecilia e que
podem ser reconhecidos como parte do universo infantil. No tom azul
do céu com estrelas, uma menina - de cabelos longos, encaracolados
e enfeitados com lacos de fitas coloridas, anda em uma grande lua
minguante de cor amarela, trazendo um pé descal¢o e o outro com
meia, segurando com uma mao enluvada um guarda-chuva cor-de-
rosa que sustenta um burrico, e com a outra, sem luva, um regador.
As capas, de frente e de tras, ainda trazem, de forma espalhada, outros
elementos que fazem referéncia aos assuntos dos poemas, como:

% Beatriz Berman é apresentada na quarta capa (1990) como artista plastica
argentina radicada no Brasil e consagrada internacionalmente, tendo recebido, entre
outros, o Prémio de Desenho da Fundac¢io Joan Mir6, de Barcelona.
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estrelas, casinha, xicara, cabecinha de carneiro, anjo, gato, peixe. Uma
composicao imagética com elementos de varios poemas do livro.

As vezes, as capas da frente coincidem com a ilustracio
estampada em algum poema, como vimos nas edi¢des de 1964 ¢1978
e, agora, na de 2012. A capa, ilustrada por Odilon Moraes® (2012),
por exemplo, cria 0 mesmo cenario que acompanha o poema Ox Isto
on aquilo: uma escada encostada na janela aberta, disposta no alto da
capa ¢ a direita do leitor, é um convite para subir aos ares e desfrutar
da paisagem com céu azul, um pedago de nuvem branca e um sol
amarelo. E, se ficar no chio, ao pé da capa, em diagonal, uma outra
janela, também aberta, revela a paisagem com um céu chuvoso e, ao
invés da escada, “oferece” um guarda-chuva aberto ao leitor. No
poema/na capa, o jogo das imagens dialoga com os seguintes versos:
“ou se tem chuva e nio se tem sol, /ou se tem sol e nao se tem chuva”
(1° e 2° versos) e “quem sobe nos ares nio fica no chio, / quem fica
no chao nao sobe nos ares” (5° e 6° versos). Um balanco ou um
trapézio levemente pendurado na parte de cima da capa/poema
sugere o movimento de alguém que nio consegue fixar-se em um
lugar nem em outro.

Livto "magico", livto que "gruda na gente", leitura como
"porta de entrada para um mundo magico", livro que a "gente quer
morar dentro"; leitura "descoberta de sentidos novos", leitura em que
as palavras "bailam na nossa cabega"; “palavras-brinquedo do poeta”,
sa0 imagens que se repetem nos textos incluidos nessas edi¢des, que
expressam concepgoes e valores que circundam uma educagao que
busca educar o leitor infantil para usufruir a sensibilidade e beleza da
linguagem dessa poetisa.

A ideia do jogo e do ludico (presente desde a primeira edigao)
se mantém nos modos de apresentagao dos meninos e meninas, dos
animais e elementos da natureza; no tamanho, cor e volume das
paginas, na inten¢ao de nao perder a crianga, leitor previsto para esta
obra. Mas as marcas ligadas a escola vao sinalizando diferencas e se
insinuando nas edigoes a partir, principalmente, de 1990. O Sumario

% Odilon Moraes, nasceu em 1964, formou-se em arquitetura pela USP, e é
reconhecido como ilustrador de varios livros premiados (Jabuti em 1993, 2007,
prémios da FNLIJ, em 2002, 2004), conforme biografia no final do livro.
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da edi¢do de 2002 (p.5-7), por exemplo, é organizado de forma
bastante distante daquela feita na edi¢do em 1964, na qual nao havia
indica¢ao de numeragao das paginas. No Sumario de 2002, os poemas
estdao dispostos aparentemente sem nenhum critério, sugerindo uma
leitura que pode ser fragmentada para nao cansar o leitor, mas que da
uma certa sequéncia, que permite interrupgdes e retomadas, que
direciona o gesto de ler.

Segundo Ferreira (2009), essas trés ultimas edi¢des vao
agregando ao livro de literatura para criangas também certa apreciagao
critica, “traduzida” de forma mais simples para um leitor que precisa
inteirar-se de uma cultura letrada, com propriedade e prazer.
Orientag¢des sobre como ler o livro (em voz alta), sobre a singularidade
da linguagem literaria, que pode ser pouco explorada, mal
compreendida e de dificil entendimento no universo escolar. Para um
leitor infantil que inicia sua educagao como leitor de literatura, ou que
ja estd em um tempo histérico distante das condi¢Oes de criagao desta
obra; ou para o leitor-professor, que provavelmente lidara com a obra
na escola; tentativas para garantir uma leitura naquilo que caracteriza
a linguagem poética: a busca pela palavra perfeita, o jogo de imagens,
a importancia de "escrever um texto sensivel, diferente, bonito,
interessante e que comunica uma ideia, uma mensagem" (1990, p.8);
ou, entio, a importancia da obra na historia da literatura: "Ou Isto ou
Aquilo é um classico nao porque foi editado ha muito tempo, mas
porque os poemas parecem que foram feitos, agora" (2002, p. 9).

A ETERNIDADE DA OBRA REINVENTADA
EDITORIALMENTE

Neste artigo, nossa intenc¢ao foi apresentar parte da historia
editorial de Ox isto ou  aquilo, traduzida em sete exemplares
representativos de sete edi¢Oes distintas, a fim de compreender os
modos contemporaneos de apresentacao de uma obra infantil que se
torna, ao longo dos seus 50 anos de publicacdo, reconhecida pela
critica especializada como um classico da literatura infantil.

Desde a edi¢ao de 1964, o conjunto dos poemas permanece,
ao longo do tempo, sem adaptagdes ou censura, em nome de uma
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representagao do leitor infantil, que hoje pode ter se distanciado de
algumas tematicas ou da linguagem postas pela autora em outras
condi¢bes de producio. No entanto, sua atualidade de recepgao
parece estar ligada justamente na representagao do universo infantil
caracterizado por brincadeiras, relagbes com a natureza, com o0s
animais, de forma amistosa, harmonica, lidica, bem-humorada.
Também a atualidade da recepg¢ao passa por uma construgao do gosto
e do leitor infantil pelas praticas de leitura sugeridas e refor¢adas pela
midia, escola, familia: leves, prazerosas, fortuitas, que “colam na
gente”, tal qual o adulto imagina ser o momento de toda e qualquer
infancia.

A “eternidade” da obra de Cecilia Meireles e seu encontro com
os leitores infantis é, assim, cerceada niao s6 pela qualidade literaria
que ela apresenta, mas também e principalmente, pelos mecanismos
de validag¢ao que a escola (também a midia e a familia) parece ainda
ter como expectativa em relacdo aos livros infantis. Uma legitimagao
que nas ultimas décadas é marcada também pelo reconhecimento dos
ilustradores que assinam a obra junto com a autora. Uma alianga que
deu certo entre a linguagem poética da autora e a visual dos
ilustradores e que chancela a qualidade de Oz Zsto ou aquilo.

A medida que Ox isto on aquilo se distancia do momento de sua
produgdo, a proposta editorial considerada inovadora, para a época,
ganha o estatuto de classico no canone literario e escolar, o que o
legitima para a “eternidade”. Ou isto ou aquilo nao pode ser esquecido
e tampouco ignorado pelos pequenos leitores porque, como diz
André Neves, no livro Obrigado (2020), “Se Cecilia/ unisse/ o tempo/
nas palavras, / havetia/ no sempre/ o motivo/ o retrato/ a chuva (...)
a presenca/ a anatomia/ o eco/o sem-fim/ a ideia/a reinven¢ao/ o
isto/o aquilo” (p.16).
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CAPITULO X
Ou isto ou aquilo, de Meireles-Moraes: a
énfase na indexicalidade e na iconicidade de
semioses poéticas em contexto verbovisual

André Luiz Ming Garcia®
Maria Zilda da Cunha®

O presente capitulo perspectiva mirar a obra Ow zsto on aquilo
da poeta Cecilia Meireles (2012 [1964]), especificamente a versiao
ilustrada por Odilon Moraes. Portanto, estaremos diante de um
acontecimento poético e de um enderecamento especifico, posto ter
sido uma producao destinada a infancia. Desse modo, faz-se
necessario um escopo tedrico que espreite a notoria tensio que
envolve a Literatura Infantil e Juvenil, em termos de natureza e
funcao, tradi¢ao e identidade, bem como engendre reflexdes acerca da
especificidade da semiose poética verbovisual.

Notavel é o fato de que pensar poesia é pensar movimento,
transformacao e mudanca — nossa maneira de estar na vida; uma
metamorfose que ocorre como um processo de transformacio textual
na pesquisa do desconhecido, sendo, assim, fator de resisténcia e de
sobrevivéncia. Esta é a dinamica da semiose poética.

Se metamorfose é matéria da poesia, o poeta podera ser
compreendido como um guardido de transformacgdes que permitem
aos homens conservar e projetar no futuro a sua voz e a sua dignidade.
O poeta, a0 estabelecer ligagdes entre as coisas e as situagoes diversas,
e mesmo divergentes, produz novos sentidos para a comunicagao e o
didlogo. Nesta ordem de ideias, seguramente, poeta e poesia
constroem e desenham pontes e o perfil dinamico da propria
humanidade.

Para a critica literaria Nelly Novaes Coelho (2003), fundadora
da area de Literatura Infantil e Juvenil da Universidade de Sio Paulo,

61 Universidade de Sdo Paulo. E-mail: andrelunar@gmail.com.
2 Universidade de Sdo Paulo. E-mail: mariazildacunha@hotmail.com.
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a esséncia da poesia arraiga em um certo modo de ver as coisas. Uma
visao que vai além do visivel ou do aparente, para captar algo que nao
se mostra de imediato, mas que lhe ¢ essencial. A mestra assinala que,
no Brasil, as primeiras manifestacGes da poesia infantil pretendiam
prioritariamente levar seu destinatario a aprender algo para ser seguido
e imitado depois; nesse sentido, sua fungdao seria notadamente
pedagdgica e utilitaria. A poesia contemporanea, diferentemente, vira
a provocar, pelo efeito estético, o seu leitor, e leva-lo a descobrir algo
a sua volta e a experimentar novas vivéncias que, ludicamente, serdo
incorporadas ao seu desenvolvimento cognitivo, sensério e
existencial. A esta expressao poética subjaz a ideia de serem a natureza
e a funcio da literatura, essencialmente, artisticas.

Ao mencionarmos esta separagao entre o tradicional e o
contemporaneo, convira lembrar o fato de que a arte, como fenomeno
da cultura e da sociedade, enovela-se na semiose histdrica. Deste
modo, faces de eras civilizatérias, o desenvolvimento de suas técnicas
e tecnologias, seus sistemas de pensamento — religioso, filosofico,
cientifico — inscrevem-se no fazer artistico, deixando rastros de fortes
ideologias. Com a Literatura Infantil e Juvenil, ndo ocorre algo
diverso: a marca do paradigma cartesiano, do evolucionismo, do
positivismo e, notadamente, das ideologias da sociedade burguesa,
nos séculos XIX, tém um impacto bastante relevante na consolidacao
da literatura que seria produzida para a infancia, em uma época na qual
essa producdao deveria ser um instrumento cuja finalidade
prioritariamente era bem educar o infante. Esse enovelamento da
Literatura Infantil e Juvenil com extratos pedagdgicos viria a
acompanhar o desenvolvimento dessa produgdo e sua configuracio
enquanto sistema literario.

A grande modificagdo que ocorre no ambito da Literatura
Infantil e Juvenil brasileira, em meados do século XX, vincula-se aos
estudos sobre a cognicao infantil, que trariam uma nova perspectiva
para a compreensio dos processos de aprendizagem e
desenvolvimento da crianga e de acontecimentos que envolveram as
diferentes estéticas artfsticas com as inovagdes propostas pelas
vanguardas europeias. A ruptura modernista provoca transformagoes
no universo das artes, e instaura, no ambito da poesia, um modelo de
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tratamento devidamente poético do signo verbal com vistas a geracao,
no seio da obra literaria e de seu processo receptivo, de efeitos
estéticos da ordem da expressividade, bem como ao estimulo do
pensamento.

A guisa de exemplificagio do que até aqui foi considerando,
observa-se como, em Alma Infanti/ JULIA; SILVA, 1912), os poemas
que compoem a obra, livro de poesias enderecado as (escolas das)
criangas e publicado no inicio da segunda década do século passado,
ostentam um foco desmesurado no conteudo a ser transmitido ao
leitor crianga, caracterizado, neste caso, por uma clara
intencionalidade pedagdgica marcada por valores a época vigentes,
com vistas a incutir no leitor valores entio desejaveis e dele esperados
como obediéncia, disciplina, lisura, senso de responsabilidade,
priorizagao do comportamento funcional focado na produtividade do
trabalho em detrimento do 6cio e do ludico, assim como esmero e
empenho. Esse foco extremado no conteudo objetivo
irremediavelmente denuncia uma negligéncia da artesania da forma,
patente nos escassos indicios de criatividade e no consequente
paupério beletristico observaveis junto aos emparelhamentos de rimas
e na disposicio das palavras que pouco levam em conta a
materialidade do signo.

Em rumo oposto, a poesia infantil brasileira surgida a partir
da suprarreferida ruptura modernista, assim como sugere Coelho
(2003), caracteriza-se por uma nega¢ao de motivagdes utilitarias no
gesto de poetar para criangas que dao lugar a um florescimento da
intencionalidade artistica a perpassar esses entao nNOvos poemas: a
partir deste novo agora, a poesia dirigida a criangas passa a exibir
caracteristicas fundamentais que a ressituam em termos de mérito
artistico. Encarando a infancia como uma area magica, os poetas
inauguram uma ruptura com a légica cartesiana e o modo planificado
do pensar adulto; um ludismo figurativo inscreve-se no poetat, € o
som inerente a matéria poética passa a cumprir novas significacées —
a palavra passa a ser explorada em uma dimensiao de realidade em si.
Desse modo, essa produgao artistica ird assentar-se em linguagem que,
por principio e defini¢ao, apresenta-se investida em fun¢ao poética,
uma das fungdes da linguagem abordadas por Roman Jakobson em
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seu seminal ensaio “Linguistica e Poética”, no qual propoe-se
responder a inquietante pergunta, por ele formulada, a respeito
daquilo que tornaria uma mensagem uma obra de arte JAKOBSON,
1998).

Resumindo suas ideias de modo contrastivo, consideraremos
o seguinte: quando a mensagem focaliza o remetente, de modo a
expressar a atitude de quem fala em relagao ao que fala, evidencia-se
a sua fungao emotiva. Sendo o destinatario o fator salientado, predomina
a fungdo conativa, como no caso do emprego de vocativos e imperativos.
Enquanto na fungdo fdtica, por sua vez, a mensagem orienta-se para o
contato — "estd me ouvindo?" —, na funcio metalinguistica, trata de
focalizar o c6digo — "o que quer dizer?"; "entende o que quero dizer?".
Restam, entdo, a fingao referencial ou "denotativa", a qual diz respeito a
predominancia do contexto, ou seja, a mensagem focaliza o referente
compartilhado por remetente e destinatario e, finalmente, a fungdo
poética, na qual se da o enfoque da mensagem por ela propria. Assim
sendo, e respondendo-se a pergunta recém exposta, ¢ a dominancia
desta ultima fun¢ao que tornaria uma mensagem verbal uma obra de
arte.

A retomada destes conceitos jakobsonianos se justifica por
tratar-se de marco teorico basilar que circunscreve com precisio a
contrastagdo que aqui estabelecemos entre a poesia infantil anterior e
aquela posterior a ruptura modernista. No caso da primeira, observa-
se o foco primordial emotivo na posi¢ao dedntica do enunciador que
mostra a criang¢a como ela deve comportar-se, munido de autoridade
para tal. Esse carater dedntico evidencia-se, também, mediante a
presenca de ameacas de castigos a serem aplicados aqueles que
desobedecerem os inquestionaveis ditames do deus-adulto-autor,
como observamos nos seguintes versos de Alwa Infanti que
confrontam o leitor com cominacbes de alienamento social e
emocional, desprezo e negligéncia, além de potencialmente incutir-lhe
sofrimento psiquico ao instigar que vise ao impossivel: a perfeicao,
estando, assim, fadado ao potencial sentimento de fracasso e a
atualmente bastante comentada “sindrome do impostor™:

Quem aos mestres nio respeita,
N2o necessita estudar ;
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E uma pessoa imperfeita

Que devemos desprezat.
(JULIA; SILVA, 1912, p. 199)

Obviamente, o destinatario desta mensagem,
preferencialmente passivo, esta implicado enquanto alvo da critica e
objeto de um intuito modelador; a fungio referencial também ¢
notoriamente explorada nesses versos, mediante a estruturacao da
mensagem em um contexto marcado por normativas educacionais
que tratam de estabelecer os imutaveis papéis do enunciador — adulto
educador — e do receptor — crianga passiva obediente a quem compete
o papel de corresponder as expectativas do primeiro, sob pena de
castigos de varia sorte.

Neste sentido, se retomarmos a seminal definicio de
Jakobson para a fungdo poética da linguagem, vemo-la
significativamente negligenciada nessa producao. A escolha vocabular
e seu encaixe nos versos denuncia a preocupag¢ao com a informagao a
ser transmitida, que possui papel pratico, fatico, objetivo, visando
alteragdo da realidade empirica ou conservagao de certa ordem das
coisas, bem como os focos no contexto que demarca os papéis
inamoviveis de quem enuncia e de quem ouve/lé. Neste tipo de
situagao, bem pouco importam as qualidades dos significantes ou
cadeias fOnicas que representam, na acep¢ao saussuriana, uma das
metades da estrutura (neste caso, diadica), do signo linguistico, a saber,
sua parte material que evoca a outra metade, o significado, ou a nogao
ou conceito que a enunciagao daquela cadeia fonica imediatamente
evoca na mente de um falante da lingua natural e de cujo 1éxico aquele
signo faz parte. O significado a ser transmitido desempenha aqui papel
principal e deve ser transmitido com a maxima clareza.

Cumpre, neste ponto, realizarmos uma breve digressio sobre
o tipo de relagao com a realidade empirica consensual e com a verdade
que a manufatura literaria propriamente dita possui, em comparac¢ao
com obras de cunho utilitario. Estando indubitavelmente em certa
relagdo com a realidade do mundo empirico em multiplos aspectos e
estabelecendo-se essa relagio a partit de um sem-ndmero de
perspectivas, fato é que a literatura, sob o manto da ficgao, nao opera
stricto sensu no ambito da verdade absoluta (matematica), reflexiva
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(filosofia) ou provisoria (ciéncia), mas sim nos liames especificos da
verdade do possivel (artes). Em consonancia com este principio, a
obra de arte compete permitir que, se for o caso, o receptor vislumbre
possibilidades novas de ser, ndo ser, evitar ser etc., € que estimule
junto a ele a imaginagdo de outras, e nido de apontar-lhe
inequivocamente como ser ou de dizer-lhe taxativamente o que algo
ou alguém factualmente ¢é.

No caso da linguagem empenhada em fungao poética, temos,
de certo modo, o avesso de tudo isto — do foco principal no emissor,
no receptor, no referente e em qualquer tipo de funcionalismo. Assim,
nao por acaso a poesia, por defini¢do, é linguagem em certo grau
formalmente obscurecida. O conceito de obscurecimento da forma,
cunhado por Victor Chklévski (1976 [1917]), refere-se a certa
indefinicdo  referencial de signos poéticos que, gerando
estranhamento junto ao visualizador, fazem com que este se detenha
mais longamente na aprecia¢ao da obra de arte, de modo a poder
desvendar as intrincadas, instigantes e desafiadoras redes de sentidos,
na forma de, entre outros elementos, potenciais alo e autorreferéncias,
representagoes ou assimesmamentos das formas ali dispostas. Essa
delonga no gesto fruidor permite, mais do que uma busca por
identificagdo de referentes ou objetos dos signos poéticos, o desfrute
e apreciagao das qualidades materiais e formais do artefato. Assim, a
funcao poética da(s) linguagen(s), quaisquer sejam elas, significa um
foco em sua materialidade e, como consequéncia, em como se diz (ou
em como se mostra, performa, canta...) aquilo que se esta a dizer —
em simples palavras, é algo mais o “como” que o “aquilo”. Desejavel
¢, aqui, o alcance da maxima expressividade, de efeito estético e
geracao de beleza, seja qual for o conceito ou no¢io de beleza vigente
em cada momento histérico e em casa visada individual (quer seja a
beleza harmonica e mimética da arte e poesia de tradigao, quer seja a
“beleza” do hotror, do abjeto e dos escombros de certa arte
contemporanea, quer seja a inquietante “beleza” do estranho e
infamiliar... e um largo etcétera).

Importa sinalizar que, em face do impossivel abandono da
referencia¢do e da interpretagdao inerentes ao signo, vigora nestes
casos a primazia da concessio ao leitor de maior liberdade
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interpretativa. Neste caso, o autor-enunciador desapega-se de
autoridade sobre os rumos semidticos dos potenciais processos de
recepg¢ao de sua obra, do foco em si mesmo e do foco no potencial (e
idealizado) receptor de sua mensagem, que agora ja nao se pretende
moldar: a mirada dirige-se, portanto, prioritariamente a forma que
engendra o conteddo (faces em interfaces). Aqui, o receptor, no caso
daquele implicado nos poemas de _Abwa Infantl, ja nao ¢
desejavelmente passivo e Zabula rasa: em consonancia com aquilo que
circunscrevem os autores da Estética da Recep¢do e de um sem-
numero de semidticas contemporaneas, o leitor é alcado a categoria
de coautor ou coconstrutor da obra que interpreta, a qual retira de seu
estado de laténcia enquanto registro de linguagem adormecido e que
ativa das mais diversas e, por vezes, imprevistas e imprevisiveis
formas, dando ignigao, a partir da interpretagdo daquele registro
semidtico que constitui trama de signos, ao processo de semiose
ilimitada.

A poesia infantil de Cecilia Meireles encaixa-se
exemplarmente neste escopo da “poesia poética” (observe-se a
necessidade deste pleonasmo, tendo em vista aquilo que
contrastivamente se observou em A/wa Infantil, onde se testemunha o
paradoxo do poema escrito em linguagem em fungdes outras que nao
exatamente a poética), ainda que, repita-se por precaucao algo ja
anteriormente sublinhado no presente texto, correspondendo as
especificidades do género infantil. Nos proximos paragrafos do
presente texto, enfocaremos uma de suas mais significativas obras, a
saber, o compéndio poético Ox isto ou aquile (MEIRELES, 2012
[1964]), e, de modo especifico, sua transmuta¢ao na forma de livro
ilustrado mediante a conjugacao ulterior dos versos cecilianos a arte
pictérica de Odilon Moraes.

Lancado originalmente pelos idos de 1964, Ox isto ou aquilo
teria sido o dltimo livro publicado por Meireles em vida. Nesta
primeira edicao, foi ilustrado com xilogravuras de Maria Bonomi,
tornando-se referéncia nacional em poesia infantil, “em cujos ladicos
poemas a arte maior da poeta ilumina (para criangas e adultos) novas
maneiras de ver as coisas mais simples do cotidiano (ja tdo
conhecidol). Ou ainda descobre relacGes entre os seres e as coisas”
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(COELHO, 2003, p. 244). Retomaremos, oportunamente, esta
questdao das novas maneiras de verem-se os elementos do cotidiano.

Assim como ocorre com outros poetas de a partit do
Modernismo, a poesia de Meireles é caracterizada pela ludicidade
manifesta nas imagens projetadas pelas palavras de seus poemas, mas
também pelo gesto de brincar com o significante do signo linguistico.

Pela perspectiva da semiotica peirciana (PEIRCE, 1983), os
signos verbais sao primariamente classificados como simbolos porque
caracterizados pela arbitrariedade e por serem alvo de determinagio
exercida pela for¢a do habito em um acordo tacito coletivo. Na poesia
ceciliana, ha uma belissima degeneracdo légico-semidtica, uma vez
que, retirados da linguagem do cotidiano para assumirem a func¢ao
poética, os signos, articulando-se sobremaneira aos sons, no poema,
evocam e participam de uma complexa geracao de sentidos. Tem-se,
assim, o relevo da iconicidade (estabelecido por semelhanga) que se
alia ao carater de indexicalidade (representacio ou significacio
estabelecida por indicagdo ou contiguidade) no seio do signo
simbdlico.”

O que chamamos de degeneracio da simbolicidade nos
poemas de Meireles, especificamente na obra a qual nos referimos
neste ensaio, longe de pressupor a sugestio de supostas aberracoes
conceituais como signos desprovidos de interpretante ou palavras nao
simbdlicas, sugere, muito mais, a focalizacao ou exploragdo maiores
da indexicalidade e da iconicidade na construcao de artefatos poéticos
que, nos moldes da poesia infantil a partir da ruptura modernista,
varias vezes apresentam-se-nos como cuidadosos, articulados e
artesanais engendramentos signicos com condensacao semidtica, ou,
noutras palavras, menor volume de registros de linguagem com maior
geracao de desdobramentos interpretativos potenciais.

93 Vale retomar, como vemos com Peirce (1983), que o simbolo, tipo mais complexo
de signo na sua classificacio tripartite que contempla o eixo representamen-objeto,
estd invariavelmente impregnado de indices e de icones, devido a natureza da
categoria cenopitagdrica da Terceiridade que, em si e por definicio e necessidade
légica, encapsula a Secundidade e a Primeiridade, em uma pressuposicio categorial
decrescente e assentada em certas dependéncias.
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Em sua teoria das matrizes da linguagem e do pensamento
(sonora, visual e verbal), Santaella (2000)** dedica-se, na parte da obra
dedicada as vicissitudes semioticas da matriz verbal, per se pertencente
ao ambito da Terceiridade (comunicacio, linguagem, interpretagao,
multiplicacao, continuidade, crescimento...), a tecer uma triade de
tipos de textos verbais mais afeitos a cada uma das trés categorias
cenopitagoricas peircianas. Assim, a Primeiridade Santaella atribui a
descri¢ao, género textual em cujo seio ¢é focalizada a enunciacio de
elementos primeiros como as qualidades e caracteristicas dos entes; a
Secundidade, associa a narra¢ao, construida para desfiar sequéncias de
acontecimentos factuais conectados pelo principio de causalidade; por
fim, atrela a Terceiridade os textos dissertativos, baseados em
argumentagoes logicas, em analises e em interpretagoes. Quando nos
propomos a considerar este esquema classificatério como suporte
para escrutinar aspectos de textualidades poéticas, percebemos como
os textos dissertativos encontram-se distantes de nossos objetos de
estudos. A descricio e a narragdo, por sua vez, estdo fartamente
presentes e dao sustentagdo, geralmente imbricadas, a prosa e, de certa
forma, a poesia, junto a qual a narraciao se faz mais proeminente no
caso do poema épico e a descri¢ao, de certo modo, espraia-se de modo
mais geral pela poesia como um todo, mas de modo destacado nos
haicais. De todos os modos, o esquema classificatério de Santaella nao
consiste em um agrupamento estanque de cada tipo de texto verbal
em uma categoria, ja que tudo o que ¢ verbal ¢ sempre da ordem do
terceiro. Em vez disso, ela aponta em dire¢do a énfase maior, dentro
da Terceiridade univoca do texto verbal, que se da, nesses casos, a
aspectos de Primeiridade e Secundidade que necessariamente fazem
parte desses textos “terceiros”.

Uma vez estejamos tratando, portanto, de textualidades onde
a Secundidade e a Primeiridade sejam mais enfaticamente focalizadas,
devemos considerar a premissa logica de que, como a terceira
categoria subsume, engloba, encapsula a primeira e a segunda, a
segunda categoria estda impregnada da primeira. Em outras palavras,

%+ A teoria das matrizes da linguagem e pensamento de Santaella (2000) foi retomada
em Cunha (2009), onde recebe aplicacdo e reflexbes ja dedicadas ao objeto
especifico livro infantil ilustrado.
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processos representativos indexicais pressupoem a iconicidade. Uma
vez que a pura iconicidade, por defini¢ao, ¢ despida de estofo onto-
fenomenoldgico e logico que lhe permita representar, posto pertencer
ao difuso ambito do possivel, o tipo de signo (portanto, alo ou
autorreferencial) ao qual frequentemente nos referimos como
“{cones” foram mais especificamente denominados, por Peirce, hipo-
icones no Syllabus (PEIRCE, 1983), de modo a captar, nesta definicao,
seu carater segundo e indexical: uma vez que representam por
similaridade, tém, necessariamente, de ser indices para tal e, assim,
segundos (enquanto existéncias materialmente registradas ou
factualmente imaginadas e nao mais meras possibilidades).

Deste modo, Santaella (2000) nao hesita em classificar as
imagens enquanto registros visuais como si-signos indiciais dicentes,
classe de signos estruturada na indexicalidade-secundidade em seus
trés eixos, sem que, com isto, deixem de englobar a iconicidade que ¢
elemento logico essencial e definidor do modo como esses indices
indicam (por compartilhamento de qualidades comuns ao objeto
representado).

Assim, a énfase na indexicalidade, que carrega em si a
iconicidade, caracteriza o tratamento dos signos que compdem 0s
artefatos poéticos de Meireles em Oux isto oun aquilo. Como indices
impregnados de icones que sdo e, de acordo com as caracteristicas
definidoras do género poético que integram e que ajudaram a definir,
os versos de Meireles referenciam constantemente elementos do
mundo empirico possivel pertencentes ao cotidiano, a natureza e ao
universo dos mais simples artefatos humanos. Para tal, vale-se de
intensa exploracao da materialidade dos signos verbais, ze., aos seus
sons, manipulando-os em sofisticados ordenamentos que levam em
conta essa sonotridade formando rimas, aliteracdes, assonancias e
projetando toadas, ritmos e melodias. Essas construgoes, mais do que
fazer com que os signos emulem significados pelas vias simbolicas,
denotam o avesso da submissao ao principio da arbitrariedade:
fonemas e palavras sao pincados e encaixados para que juntos
referenciem via projecao de imagens (indexicalidade encapsulando
iconicidade). Imagens estas que muitas vezes evocam,
potencialmente, na mente do leitor a projecao de uma visualidade.
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Tal evocagao se da pela geracdo de sonoridades especificas, ou
imagens acusticas — por exemplo, em “Pescaria”, a potencial imagem,
a ser projetada na retina mental do leitor, das ondas do mar movidas
pelo vento, se da a partir da insistente e melédica repeti¢ao, no poema,
de palavras contendo a fricativa palato-alveolar /[/, cujo som, quando
alongado, assemelha-se ao das ondas do mar quebrando-se em
espuma na beira da praia, assim como a repeti¢dao da fricativa labio-
dental sonora /v/ gera sonoridade acusticamente andloga a do vento
que move o mar ¢ a maré: indice do mar e icone do movimento. Se
temos, aqui, uma representa¢ao indexical por exceléncia, essa somente
cumpre seu papel representativo, nas especificidades destas semioses,
devido a instancia iconica nela encapsulada que explora qualidades do
signo.

Os poemas de Meireles, assentados no codigo verbal, valem-
se, consequentemente, da natureza do tipo de signos que os compdem
e exploram; portanto, aquilo em que estao especializados: representar
mediante o elo cadeia fonica — coisa representada — pensamento
evocado. O pensamento evocado, neste caso, como vimos, tendem a
ser frequentemente imagens.

Nao deve causar admiracdo, portanto, a afinidade da
linguagem verbal em funcdo poética (e especificamente no género
lirico) com todo tipo de signo relacionado com as imagens® como, no
caso e com destaque, 0s registros visuais e, entre eles, as inimeras
técnicas e formas de ilustracdo. Neste caso, entretanto, adentramos a
seara de um tipo de signo pertencente a outro universo de linguagem
— a visual — que opera em sintaxe distinta coordenada e descrita por
gramatica também dispar. Sua associagdo, entretanto, ¢ intima e
frequente, no caso da literatura infantil como um todo e da poesia
infantil, a partir de uma visada mais especifica, na forma dos diversos
tipos de livros que contém palavras e imagens em interacao semiotica.

De modo geral, e embora variem as nomenclaturas de autor
para autor e, sobretudo, de um ambito linguistico-cultural e sua

% A associagdo poesia-imagem, para aquém da também unissona e mais geral
associagdo verbal-imagem, ¢ praticamente consensual em estudos literarios e ¢é
tratada de maneira especialmente afim a nossa abordagem no presente texto em
Pignatari (2005) e Bosi (2004).
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respectiva cultura académica para outro), ¢ comum a triparticao desse
tipo de livros em livros ilustrados ou livros-album (picturebooks), livros
com ilustracoes (ilustrated books) e livros-imagem ou livros de imagem
(wordless picturebooks). Por maior que seja o dissenso académico no que
diz respeito a acuracidade ou adequagdo destas nomenclaturas, parece
ser mais univoca a necessidade de se diferenciar livros que contenham
registros visuais e verbais entretecidos pelo projeto grafico e
diagramagao (linguagem do design) nos quais todos os codigos de
linguagem aplicados interagem na geragao de sentidos (todos juntos
“contam a histéria”) daqueles em que os registros visuais
desempenham papel decorativo e eventualmente dispensavel durante
a leitura. Como vemos, de todos os modos, essa divisio tende a
relevar mais livros ilustrados de prosa.

Sobre os livros ilustrados de poesia infantil, a quantidade de
publicagdes de que dispomos ¢, ainda, incipiente, pois incompativel
em quantidade e abrangéncia reflexiva com a complexidade,
proliferacio e relevancia dos objetos em questio. Entretanto, em
trabalhos publicados a respeito, faz-se notéria a preocupagao,
circunscrita a partir de diferentes perspectivas tedricas, com o modo
como a linguagem verbal e a visual se articulam nesse tipo de livro.
Assim, encontramos em Silva (2010) a defini¢ao de “album poético”,
baseada na terminologia hispanica e lusitana d@/bum ou libro/livto dlbun
(grosso modo, aquele tipo de objeto ao qual nos referimos anteriormente
como “livros ilustrados” ou “pucturebooks”), para designar livros de
poesia nos quais a ilustracio desempenha papel fundamental, bem
como texto decorrente (SILVA; SASTRE, 2017), onde se expandem
as preocupacdes com a “sinergia” entre as linguagens que compoem
esse tipo de obras. Em Ramos (2014), encontramos a abordagem do
que a autora denomina uma relagio entre “rimas cromaticas” e
“metaforas visuais”. Ja a abordagem académica especifica de O isto ou
aquilo, nio sem frequéncia, contempla a questio das interacoes
palavra-imagem, desde a dissertacio de mestrado de Luis Camargo
(1998). Nao encontramos, contudo, textos criticos que se dispusessem
a analisar questoes relativas a uma das edi¢des ilustradas de Ow isto ou
aquilo a partir de nosso recorte e de nossa perspectiva e mirada criticas.
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De todos os modos, e quaisquer sejam as metodologias de
abordagem dos livros ilustrados de poesia, convém sempre considerar
observacao basilar de Nikolajeva e Scott (2011) a respeito das
interacOes palavra e imagem em livros ilustrados como um todo: a
despeito das inumeras configuragdes possiveis desse entrelacamento
semidtico de codigos, essa conjugagao sempre estard assentada na
exploracdo (e conjugacao) das potencialidades semidticas especificas
de cada linguagem, tais como a maior aptidao do verbal para narrar ou
descrever com palavras em eixo enunciativo de continuidade e a do visual
em ostraruma dada visualidade em forma, cor, dimensio, relagio luz-
e-sombra etc. de modo a apresentar ao visualizador todos os seus
componentes de uma sé vez, podendo ser dilatada no tempo a
recepgao mas Nao a enunciagao.

Nosso objeto especifico de analise, neste caso, consiste na
versao da supracitada obra na qual os versos cecilianos sio
complementados por ilustracdes de Odilon Moraes (MEIRELES;
MORAES, 2012). Isto em si ja caracteriza um tipo de livro ilustrado
no qual os elementos visuais (ilustragoes) foram adicionados aos
verbais a posteriori, ou seja, a obra nao foi originalmente publicada
nesta configuragdo que pressupde dupla autoria. Um pressuposto
especifico deste tipo de composicao é o fato de o ilustrador ja ter
potencialmente tido amplo contato prévio com o texto verbal que
agora ilustrard e também com versOes ilustradas antecedentes dessa
obra.

De qualquer maneira, e excluindo-se da presente analise as
prescri¢des e interesses editoriais de vertente comercial possivelmente
envolvidos nesse tipo de empreitada, fato ¢ que o emparelhamento de
textos verbais pré-existentes com novas ilustracoes responde a
questdes de ordem formal proprias do texto verbal que precede as
ilustragbes que poderiam ser encaradas como demandas de
complementaridade potencial. Um trabalho seminal que nos serve de
apoio, neste interim, ¢ o pioneiro ensaio de Maria Nikolajeva (2007)
sobre a natureza das interacOes entre ilustracido e textos verbais no
caso dos contos de fadas, também explorada de maneira mais
exemplificativa em Joosen (2018) e mais exaustiva em Garcia (2020).
Nikolajeva aponta, no caso, as multiplas lacunas de informacio
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caracteristicas da forma rigida dos contos de fadas (no caso, descrigoes
de espacos e personagens e desenvolvimento psicologico dos ultimos)
como pontos de ignicdo que desencadeariam um interesse
generalizado em ilustrar esse tipo de narrativas, bem como a
proliferacdo desse tipo de livro ilustrado marcada por tio abundante
diversidade formal. Transpondo estas reflexdes ao caso concreto da
poesia infantil, deparamo-nos, desta feita, com um tipo de
textualidade poética de estruturacio pronunciadamente dispar.
Apesar disso, permanece um elemento comum e inspirador que ¢ a
provocagao para que busquemos, no texto verbal primevo que fara
parte da nova composicao verbovisual e de design, elementos formais
instigadores de um processo de criagao de ilustragcbes com ele
relacionadas ou que paregam propiciar seu surgimento.

Se no caso dos contos de fadas, esses gatilhos parecem ser as
exiguidades préprias desse tipo de narrativa (faltas de descri¢oes de
personagens e espagos, como exemplo mais frutifero, que poderiam
estar contidas no texto verbal, também apto a descrever, mas que
podem ser realizadas com ainda maior aptidio mediante registros
visuais), no caso da poesia meireliana esse gatilho seria, de modo
distinto, justamente o ponto de encontro e de afinidade entre a
exploragio intencional do aspecto indexical-iconico do signo verbal
com 0 mesmo aspecto que, no caso dos registros visuais, os definem,
assim como proposto por Santaella (2000) que os classifica
diretamente como sin-signos indiciais dicentes. A questao, aqui, ¢ de
uma complementaridade que ndo se baseia ou estrutura na
prerrogativa de completar o outro registro ali onde ele se abstém de
fazer algo, como no caso da ilustracao do conto de fadas verbal, mas
sim de fazer de outro modo e em outro cédigo de linguagem aquilo
que a textualidade paralela também faz. Isso, naturalmente, reforca o
destino indexical de apontar e de aludir a imagens mediante
representamina que com elas ou que com qualidades delas se parecam
(no caso verbal, acusticamente; no caso visual, oticamente) da maneira
que a cada c6digo seja-lhe possivel ou confortavel fazer.

Aqui vemos como, no caso de Meireles-Moraes, a divisao livro
ilustrado (picturebook) / livro com ilustracoes (ilustrated book) de algum
modo se esboroa e, a0 menos parcialmente, se esvazia de utilidade, ao
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menos se nao for nuancada e adaptada. Isso porque, se o primeiro se
destaca pela imiscuidade da ilustragaio e do design na formacao de
sentidos de wuma narrativa multi-cédigos, que, no caso
supramencionado do livto ilustrado de conto de fadas
contemporaneo, resulta frequentemente em alteracGes cabais nas
interpretacdes tradicionais e nos sentidos atribuidos a desses contos
(com alteragSes em “comos” mas também em “o qués”), no livro de
poesia ilustrado de Meireles e Moraes a énfase é nos “comos’ na
contrastagdao entre o modo como o verbal de Meireles projeta imagens e
também narra cenas e o modo como o visual de Moraes as mostra. Assim,
nao encontramos, nessa versao de O isto ou aguilo, um tipo de livro
lustrado em que os registros visuais contradigam, questionem,
redirecionem ou ressignifiquem o que o verbal diz como
constantemente se vé em livros ilustrados contemporaneos
audaciosos, mas sim um tipo de livro em que a ilustragao explora
possibilidades de representar, mediante as vicissitudes da linguagem
visual, as qualidades dos entes enunciados verbalmente e agora
representados pictoricamente.  Seguramente, tem-se aqui uma
composicao visual elaborada para que suas qualidades formais sejam
apreciadas por aquilo que sao e pela mwaneira como representam aquilo
que o verbal de modo outro representou. De todos os modos, assim
como ¢ proéprio do livro ilustrado, a ilustragao mantém sua funcao de
dar o tom da textualidade hibrida, explorando, com énfase, embora
nao apenas ela, ou nao se detendo a ela, a interpretacio emocional
(sensagoes que a percepgao do signo imprime junto ao leitor).

Na impossibilidade de dar conta de uma leitura analitica dos
146 poemas inseridos em O isto ou aquils, propomos uma mirada
especial para “A avé do menind”. Como os demais poemas da autora
voltados ao universo infantil, este pertence a categoria do signo
estético, em que fortes indices ligados a ordem do onirico, do
analogico, das relacOes caleidoscépicas engendram um ludismo
figurativo. A palavra assume pelo som a densidade de sua
materialidade poética, os objetos animam-se pela visao infantil, por
meio de repeticdes vocabulares, aliteracGes, selando uma amistosa
cumplicidade entre texto e leitor, a quem os desafios, que surgem da
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friccao entre o cotidiano e a ilogicidade, confiam ao olhar inaugural e
imaginativo a recepcao diferenciada.

Note-se que o poema, a primeira vista, traz configuragoes
narrativas ou analogas as de textos narrativos. Nestes termos, ha a
inscri¢ao de uma questio temporal: o fio do narrar alude ao passo do
tempo. A narraciao fia acontecimentos que estdo concatenados em
contiguidade, encenando um dia de visita do menino Ricardé a casa
da av6. Esta, ao figurar sem nome, revela a escolha textual que propoe
a representagao de carinho e aconchego associados ao arquétipo
positivo geral/ de avé. O galo canta, a avé faz bolo, o vento venta, e
eles jogam dominé. Eventos estes que nao ocorrem todos a0 mesmo
tempo, o que implica em sequencialidade. No entanto, sob o pretexto
de narrar cenas cotidianas, ha a configuracio de momentos que
potencialmente projetam a formacao de imagens na mente do leitor.
Por indexicalidade, imagina-se a cor, o som, o tom, e, 20 Mesmo
tempo, iconiza-se uma aura, a qualidade de sentimento desse dia de
unido. Na textualidade, narracdo e descricio engendram-se
magistralmente e com notoria economia de registros de linguagem.

Ao fim e ao cabo, no final do poema, dinamiza-se a cena,
cumprindo-se a lddica e afetuosa interagao. O dominé factualmente
une avé e menino em um jogo, que ¢ uma relagiao propicia a colocar
os jogadores diante de uma relagao que visa a um propodsito comum.
A unido afetiva, entretanto, entre o menino, a avo e o espaco de
aconchego e amor que os une (casa da avo) ja ocorria antes com a
transformagao da materialidade dos signos que normativamente
seriam terminados em “o” (pronunciado como [w]) e que agora
recebem um acento agudo, mudando a vogal final para “6” [9] e
tornando oxitonas como “avd”, “lird”, “cocorocod” e “pao-de-16’
palavras que originalmente e para todos os contextos analogos a este,
mas nao especificamente para este, nao o eram: menind, Ricardo,
travesso. Note-se que isto cria um mundo afetivo entre “avo” e
“menind” que, embora universal e até de certo modo arquetipico, é
proprio e tem elementos unicos e talvez nunca ou rarissimamente
antes ouvidos no mundo, como um “meninéd” com nome “Ricardd”
e a qualidade de ser “travess6”. Apesar de a situagao cotidiana e
repetida ser marcada por um afeto de dois seres que, embora possuam

>
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qualidades analogas as de tantos outros meninos e tantas outras avos,
aqui modela o acontecimento unico e irrepetivel em outro contexto.

Neste sentido, a ilustracio de Odilon Moraes cumpre
singularmente a fun¢ao de dar o tom da textualidade hibrida, a qual
nos referimos, explorando indices, pistas reveladas ou escondidas no
texto verbal, assim como trazendo a luz fulguracdes de qualidades de
sentimento — esses icones ali velados que potencialmente provocarao
o leitor.

Odilon opta por captar uma visao singular desse momento
poético. Visualmente, sdo pistas metonimicas que nos atraem. O
garoto esta apenas sugerido mediante a inclusao de seus pés saindo do
sofd. Pode-se dizer que, nesta ilustracao, a chave do poema estaria no
contexto e no espago, a casa da avé onde a magia dessa relacio
especial se manifesta. A ilustragao reforga o carater da indexicalidade
que engloba a iconicidade, confirmando o engendrar da secundidade
(narracdo) e da primeiridade (descri¢ao). No entanto, o tempo la esta,
aprisionado e pulsante no poema e na imagem.

Esse carater de registro fotografico, que encapsula o
movimento e revela o instante, escolhido por Moraes, ¢ carregado de
sentido. De uma forma peculiar, sera no oculto da imagem que estarao
senhas para decifrar atos e circunstancias a sua volta. Dito de outro
modo, é resgatando o ausente da imagem que compreenderemos o
sentido de sua face visivel. Isto faz revelar o papel simbodlico do verbal
e da imagem, como registros de memorias pessoais das personagens
da histéria e do leitor.

O poetar de Cecilia, sendo uma forma de pintura, é um cantar
amoroso em que ¢ mister encontrarmos essa assimilagdo do fluxo
temporal para valorizar o presente. Valoragdo que abranda o
sentimento de inseguranga na percepgao da finitude. Sua voz poética
se faz em termos de travessia, situa-se entre experiéncias.

Cecilia e Moraes, com essa ressignificacio do desenho de
signos de tempo e espago, fazem destes signos um tempo
experimentado. Algo essencial ao universo infantil, posto que as
qualidades temporais passam a existit como uma fisgada da
imaginac¢ao criadora, e de uma consciéncia que vai sendo construida
pela percepgao de semelhangas sensiveis. Assim, a poética do verbo e
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da imagem colocam em confronto uma forma da narracio para
descrever essa experimentagao. As qualidades temporais passam a
existir no presente, atuando na passagem a memoria; a consciéncia
percebe e gera a experiéncia do tempo e a imagem descobre-se fonte
da linguagem. Ao leitor cabera a tessitura da possivel intriga e de suas
faces sensiveis, bem como da configuragao do tempo prefigurado.

A marca inventiva que assinala os dois artistas, aqui
considerados, desarma leituras imediatistas que veem a produgio para
criangas como algo menor, e mais referencial e utilitaria. Além do
mais, alude sobremaneira a materialidade dos elementos
desencadeadores de sentido — indices — de possiveis interpretagoes
simbdlicas. Tal fato corrobora os estudos de literatura e arte que estao
a se ater ao engendramento do conteido e da forma. Olhar
interpretativo que evita semioses ilimitadas que acabam por assumir
um fluxo marcado por excesso de teor digressivo, a perda do fio
condutor da analise e mesmo da razao de ser do veio interpretativo,
buscando circunscrever aspectos da obra perscrutada.

A guisa de conclusao, vale reforcar nossa percepgao acerca da
literatura para criangas e jovens, cuja natureza precipua, enquanto
literatura, ¢ arte. Seguramente, as obras de arte constituem objetos
privilegiados para um refinamento das qualidades de sentimento e de
percepgao sensivel e de pensamento critico.

Se em seu percurso esta producio enovela-se em meadas
antigas, cla vai assumindo uma urdidura renovada. As criancas e
jovens inauguram-se viagens possiveis rumo as diferentes linguagens
para que se realize uma formagcao leitora que vislumbre uma educagio
estética que lhes permita tornarem-se leitores competentes e criticos
de textualidades literarias e artisticas em seu proprio escopo, da forma
de conhecimento que persegue a verdade do possivel, e nio
subvertendo-lhe a natureza ao estimular, junto a leitores em formagao,
o desvio de sentido e propdsito representado pelo ato de (mal) ler
textualidades artisticas como se estivessem alicercadas em funcoes de
linguagem outras, aqui anteriormente referenciadas, que nao a poética.
Em outras palavras, trata-se de oferecer ao jovem leitor oportunidades
fomentadoras do desenvolvimento de competéncias decodificadoras
do jogo que se faz nas urdiduras do tecido poético.
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CAPITULO XI
Cecilia Meireles: a estética da imaginagao
e do brincar no poema “Ou isto ou aquilo’”

Ivone Oliveira Tavernard®’

Cecilia Meireles (1901-1964) como cidada, educadora,
jornalista e poeta dedicou-se ao campo da literatura infantil, poemas,
cronicas, livros didaticos, formacao de professores, entre outros
escritos voltados a estética, a educacgao e a crianca na sociedade. Seus
escritos voltam-se também para a postura dos pais e governantes,
enfatizando o respeito que cada um deles ao seu modo deveriam ter
perante a crian¢a e sua infancia, valorizando cada fase da vida e a
experiéncia infantil. Na perspectiva ceciliana a educa¢ao deveria
oferecer a todas as criangas, sem distingdo nenhuma, possibilidades
efetivas de adaptagio no mundo do adulto sem tirania, sem
humilhacao (MEIRELES, 2001).

Para a educadora-poeta o universo infantil, no seu tempo era
pouco discutido sob a 6tica do educador e por parte das autoridades
governamentais, e quando se posicionavam perante a crianga era mais
como instrutor e muito pouco como aprendiz. A crianca para a
educacio tradicional, assim como para o professor era um sujeito sem

8 O texto contém parte de dois resumo apresentados na: 9* Mostra Académica da
Universidade Metodista de Piracicaba — 2011 (A crianga e o brinquedo em Cecilia
Meireles e Walter Benjamin) link: http://unimep.edu.br/agenda/9a-mostra-
academica-da-unimep e na 11* Mostra Académica da Universidade Metodista de
Piracicaba — 2013 (A escolha no poema Ou isto ou aquilo de Cecilia Meireles) Link:
http://unimep.edu.br/agenda/11a-mostra-academica-inscricao-de-trabalhos .

¢ Doutoranda em Educa¢io — Universidade Federal de Sio Catlos (UFSCar) — Sao
Catlos/SP, Brasil (bolsista CAPES). Mestre em Educac¢io — Universidade Metodista
de Piracicaba (UNIMEP) Piracicaba/SP (2013) (bolsista CAPES). Licenciatura em
Pedagogia — Universidade Estadual Vale do Acarai — Ceara (2009). Membro do
Grupo de Pesquisa: Teoria Critica e Educagio (UFSCar/ CNPq)) e Grupo de
Pesquisa: Estética, Formacio Superior e Infancia (USF/CNPq)

http:/ /lattes.cnpq.bt/1218776633452502

OreceiiD https://otcid.otg/0000-0002-9846-9960
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linguagem prépria, sem relevancia. B essa linguagem prépria da
crianga que Cecilia Meireles valorizou, entendendo que a linguagem ¢é
um codigo, um sinal. E o artificio pelo qual nos e as criangas nos
identificamos com os outros seres ¢ sinalizamos as coisas.

Cecilia Meireles, passeia por este mundo socialmente,
historicamente, construido, o mundo infantil, respeitando o papel da
crianga e sua linguagem em todas os espagos sociais, familia, escola,
educacio informal e formal, e, mais especificamente olhou para a
imaginagao da crianga no seu cotidiano. A poeta ressaltou também em
seus escritos (autobiografia) a memoria da sua infancia, refletindo os
acontecimentos experienciados no seu cotidiano, na relacio com as
pessoas, bichos, coisas e natureza.

Neste capitulo abordamos A estética da imaginagao e do brincar no
poema Ou isto on aquilo da antologia Ow isto ou aquile® (livro) publicado
pela primeira vez no ano de 1964. Essa obra ¢ um convite 4 viagem no
sentido poético. Acerca desse ponto de vista, para o filésofo, poeta
francés Gaston Bachelard (1884-1962) em O ar e o5 sonhos (1990) “um
verdadeiro poeta nao se satisfaz com essa imaginagao evasiva. Quer
que essa imaginacao seja uma ziagerr. Cada poeta nos deve, pois, seu
convite a vzagen.” (BACHELARD, 1990, p. 4 grifos nossos). Pois, de
acordo com o autor quando recebemos um convite 4 viager “‘em nosso
ser intimo, um doce impulso, o impulso que nos abala, que pée em
marcha o devaneio salutar, o devaneio verdadeiramente dinamico”.
Dessa maneira, um convite 4 viagen “ser for bem escolhido, a imagem
inicial se revelara como um impulso para o sonho poético bem
definido, para uma vida imaginaria que tera verdadeiras leis de
imagens sucessivas, um verdadeiro sentido vital.” (BACHELARD,
1990, p. 4). Nesse sentido, Cecilia Meireles propiciou aos seus leitores
diversos convites 4 vzagerz por meio de suas poesias e contos. Em sua
passagem pela terra nao ficou devendo nenhum convite a viagem.

No poema Ou isto oun aquilo, Cecilia Meireles convida seus
leitores a viajar — imaginando, brincando, mediante a estética da
imaginacio e do brincar. Imaginagao e brincar sio conceitos
imbricados esteticamente nas formas, nas cores, na subjetividade, nos
jogos, nos animais, nas flores, nas cantigas, nos elementos da natureza.

8 Ou isto on aquilo é também o titulo do livro.
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Todos esses elementos propiciam os devaneios proprios do que
Bachelard (1990) conceituou de Movimento da imaginagao.

O poema Ouw isto ou aquilo a primeira vista pode colocar o leitor
adulto diante de um dilema colossal, a problematica de fazer escolhas,
que ¢ introduzida na vida das pessoas desde crianga, no cotidiano
infantil. Porém, fazer escolhas nio ¢ algo tdo obvio assim, pois nao
importa qual seja a decisdo, sempre ¢ necessario fazer op¢ao, por isto
ou aquilo, ou até mesmo o processo de nada escolher, ja é uma
escolha. Até porque, fazer escolha nio é simplesmente fazer oposicao,
exclusio, anulagdo. Vale ressaltar que existe situagdes em que a pessoa
nao tem escolha, refiro-me a uma grande parte da sociedade que se
encontra em situacao de vulnerabilidade economica ou socialmente
falando. Infelizmente existe adultos e criangas que tém suas vidas
“sequestradas” nos bolsées de misérias espalhados pelo mundo.

A ESTETICA DA IMAGINACAO NA POESIA CECILIANA

Em um segundo momento, percebemos no poema O Isto ou
Aguilo, a presenga dos quatros elementos da natureza, terra, ar, agua e
fogo. A dialética presente nos elementos da natureza faz suscitar a
imagem da zmaginacio da matéria, no sentido bachelardiano e ceciliano.
A filosofia e as ciéncias antigas, precedida pela alquimia sustentavam
suas teorias de que a base de “todas” as coisas (tudo se formava a
partir dos elementos naturais) estava na imaginacao dos quatros
elementos da materiais (terra, ar, agua e fogo) (BACHELARD, 1991).

Essas imagens presentes nos quatro elementos se mostram,
em abundancia “num mundo de metais e de pedra, de madeira e de
gomas”. Na medida que o trabalho com esses elementos sio
aprimorados ao té-los sob os olhos, ao toca-los, eles podem despertar
em nos “alegrias musculares” por serem “estaveis e tranquilos”. Dessa
maneira, podemos pensar que a ilustracao dos quatros elementos nos
auxiliam no entendimento de que podemos passar das “experiéncias
positivas” para as “experiéncias estéticas’ (BACHELARD,1991, p. 1). Sob
essa perspectiva, podemos pensar na estéticas dos elementos da
natureza no tocante a imaginagao e o brincar.
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No dia doze de junho de 1930, Cecilia Meireles dedicou a
crianga, a primeira edi¢do da Pdgina de Educagao, intitulada “A
imaginagao deslumbrada da crianga” com ilustragao feita por criangas. Para
a jornalista-cronista a crian¢a que ainda nao foi corrompida pela
“opressao dos preconceitos” deformadores e tiranos presente em
alguns adultos, nela “mora uma alma deslumbrada”, uma alma
imaginadora, criadora, “enfrentando a vida como um grande
espetaculo magico, e elaborando, diante de cada coisa que contempla,
o sonho silencioso das suas primeiras interpretagdes”. Na cronica esta
presente a metafora da natureza, assim como as plantas rompem “as
semente para, atravessar o duro solo”, as criangas enfrentam “a vida
como um grande espetaculo.” (MEIRELES, 1930, p. 4). Na obra
ceciliana esses movimentos da imagina¢ao deslumbrada da crianca, se
apresentam mediante a apropriagdao dos sentidos.

Na analise do poeta, critico literario, brasileiro Darcy
Damasceno (1922-1988) Cecilia Meireles apreendeu por meio dos
sentidos “o conjunto de coisas e seres que latejam, crescem, brilham,
gravitam, se multiplicam e morrem, num constante fluir, perecer ou
renovat-se, (...), que vé no espeticulo do mundo algo digno de
contemplagdo — de amor, portanto” (DAMASCENO, 1967, p. 22).
Ainda, na concepgiao de Damasceno (1967), Cecilia Meireles é “um
poeta visual, apuradamente visual”, a ela nada escapa “sobre a
vastidio da realidade fisica estendem-se os seus olhos, num
levantamento vigoroso da vida em todas as suas manifestacoes. O ser
organico e inorganico, o bicho e a planta, a pedra e a luz, montanha,
céu, florestas, DAMASCENO, 1967, p. 24). O olhar contemplador
da poeta Cecilia Meireles abarca coisas e seres, elementos da matéria.
E conectado com a imaginacio. E conectado com a subjetividade, os
sentidos, com o mundo da crianga. O olhar contemplador ceciliano
abarca os aspectos mais triviais da vida infantil, abrangendo o universo
encantador em que habitam pessoas, coisas, seres, a natureza.

A natureza na poética ceciliana ganha destaque, seja por
retratar “arvores, nuvens, bichos e homens, e criangas” seja, porque
“no campo (na natureza), sobretudo, busca o poeta seus motivos,
(...” (DAMASCENO, 1967, p. 38 grifos nossos). A natureza faz
parte do movimento da imaginac¢ao, da imaginacao infantil. Por meio
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dela e tudo que ela compoe, criangas e adultos podem expressar seus
sentimentos. A crianca brincando acolhe o novo, o diferente, como
possibilidade de explorar o desconhecido, a natureza.

O fil6sofo Bachelard (1997) referindo-se ao amor a natureza,
na obra A dgua e os sonhos (1997) disse que “comegamos por ama-la
sem conhecé-la, sem vé-la bem, realizando nas coisas um amor que se
fundamenta alhures (em outro momento). Em seguida, procuramo-
la em detalhe, porque a amamos em geral, sem saber por qué”
(BACHELARD, 1997, p. 119 grifos nossos). Ainda, sobre a
tematica, natureza, Bachelard cita a psicanalista, escritora francesa
Marie Bonaparte (1882-1962) na concepcao dela a natureza para o
homem adulto ¢ ‘uma mae imensamente ampliada, eterna e projetada
no infinito.” E a simbologia do mar, na analise da psiquiatra “é para
todos os homens um dos maiores, um dos mais constantes simbolos
maternos.” (BONAPARTE, APUD, BACHELARD, 1997, p. 119).
Bachelard, arremata dizendo: “sentimentalmente a natureza é uma
projecdo da mae”.

Na concepg¢ao de Bachelard (1991, p. 6) no prefacio da obra
A terra e o devaneio da vontade (11I) “(...) a linguagem poética, quando
traduz imagens materiais, ¢ um verdadeiro encantamento de energia”.
Cecilia Meireles no poema Ou Isto on Agquilo, apresenta simbolicamente
a imagem da natureza nos quatros elementos. Leiamos o poema:

Ou se tem chuva e n3o se tem sol,
ou se tem sol e nio se tem chuval

Ou se cal¢a a luva e ndo se poe o anel,
ou se poe o anel e nio se calca a luval

Quem sobe nos ares nio fica no chio,
quem fica no chio nao sobe nos ares.

E uma grande pena que nio se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!”

Ou guardo dinheiro e ndo compro doce,
ou compro doce e gasto o dinheiro!
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Ou isto ou aquilo: Ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Naio sei se brinco, nio sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas nio consegui entender ainda,
qual ¢ melhor: se ¢ isto ou aquilo
(MEIRELES, 2012, p. 63).

Logo na primeira estrofe do poema ceciliano, estio em
evidéncia dois desses elementos da natureza, chuva ¢ sol, “ou se tem
chuva (agua) e nio se tem sol (calor), ou se tem sol e ndo se tem
chuva” (MEIRELES, 2012, p. 63 grifos nossos). Para a crianga
ambos (chuva e sol) sao imagens criadoras de aventuras, brincadeiras,
imaginacao, “a imaginacao criadora tem fung¢oes totalmente diferentes
daquelas da imaginagao reprodutora.” (BACHELARD, 1991, p. 2).
Portanto, compete a imaginagao criadora a “func¢do do irreal”, mas
nem por isso, deixa de ser util, pois psiquicamente tem a fun¢ao do
real. Como func¢ao do irreal é reconhecida pelos psicélogos como
valor de solidao, na analise bachelardiana.

O poeta Gaston Bachelard (1997), considerou em suas
analises que “para a imaginacao material todo liquido é 4agua”. A
imagina¢do material tem por principio fundamental abrigar em sua
raiz as substancias das imagens primitivas. De forma, visual e
dinamica, “para a imaginacao, tudo que escoaz é agua; tudo o que escoa
participa da natureza da agua, diria um filésofo” (BACHELARD,
1997, pp. 121). Portando, segundo ele “poderiamos dizer que, para a
imagina¢ao material, a 4gua, como o leite, ¢ um alimento completo”.
A 4gua como feminino/materno acolhe e protege, alimenta e sacia,
Ou seja, “a agua ¢ um leite quando ¢ cantado com fervor, quando o
sentimento de adoragdo pela maternidade das aguas ¢ apaixonado e
sincero” (BACHELARD, 1997, pp. 122-123).

Bachelard, referindo-se ao filésofo, historiador francés Jules
Michelet (1798-1874) e sua abra /a mer, disse que para o filésofo “a
agua animal” ¢ “o primeiro alimento de todos os seres”, assim como
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uma mae nutre seu filho com o leite materno, a agua também ¢é
“nutritiva”. Assim como uma mae, a agua ¢ também protetora,
acolhedora, fornece abrigo, repouso; “a poesia do mar em Michelet é
pois um devaneio que vive numa zona profunda. O mar é maternal.
A agua ¢ um leite prodigioso;” (BACHELARD, 1997, p. 124). E
ainda, segundo Bachelard (1997, p. 137) a agua “.. convida-nos a
viagem imaginaria”. A agua faz o sujeito sonhador adormecer, sentir-
se protegido nos bracos da mae natureza.
No Poema Rola a chuva (também do livro Isto ou Aquilo), Cecilia
Meireles destaca a presenca do elemento agua ao fazer referéncia a
chuva que provoca ftio, rega a terra, o rio e a rua:

O frio arrepia
a moca arredia

Arre
que arrelial

Na rua rola a roda...
Arredal
A rola arrulha na torre

A chuva sussurra
tega a terra

rega o rio

rega a rua

E na rua a roda rola
(MEIRELES, 2012, p. 34).

Na analise bachelardiana “a 4gua que dessedenta (mata a
sede) do homem sacia a sede da terra, metaforicamente”
(BACHELARD, 1997, p. 129 grifos nossos). O poema fala do som
(sussurra) da agua, da sensagao (arrepia) que a dgua provoca no corpo
e da recepcao (rola, rega) da agua no solo. Som, sensacio e recep¢ao
tém sentido de continuidade, de vida, de movimento.

Em 2008, a cantora e compositora brasileira de origem judaica,
Fortuna, langou em parceria com o SESC, o CD, o DVD e o
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espeticulo Na casa da Rutl”’, uma das musicas, intitulada “Doze
coisinhas a toa que nos fazem felizes” canta sobre as coisas que
deixam as criangas felizes. E uma dessas coisas é “andar na chuva que
¢ pra se molha”, chuva e crianga sio sinonimas de aventura,
imaginacio. F preciso sensibilidade para enxergar o universo que a
crianca esta submersa. O universo infantil é do encantamento,
carregado de espontaneidade que o adulto reprime, anula, bloqueia.

Na terceira estrofe os elementos ar ¢ ferra perpassam o poema
Ou isto ou Aquilo, destacando os devaneios presente na imaginac¢ao
infantil. Nas palavras de Cecilia Meireles.

Quem sobe nos ares (ar) ndo fica no chio (terra),
quem fica no chio nao sobe nos ares.

E uma grande pena que nio se possa

estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!
(MEIRELES, 2012, p. 63 grifos nossos).

Nessa perspectiva para Bachelard (1990) em O ar e os sonhos, o
ar representa a rapidez, a velocidade. O ar ¢ “o movimento que ctia
o ser, o ar turbilhonante cria as estrelas, o grito produz imagens, o
grito gera palavra, o pensamento” (BACHELARD, 1997, p.233). O
ar ¢ movimento permanente, sua auséncia ¢ calmaria, o ar ¢ vida, sua
auséncia ¢ morte. O ar sempre causa mudanga. O ar ¢é respiragao,
antecipagao, a¢ao, anuncio de calmaria ou tempestade. O ar permite
ao ser humano o devaneio da liberdade. Liberdade ¢ o que a crianga
precisa para criar com autonomia, movimentando-se, sendo crianga.
Na analise de Michelet em /z zer ““a terra prepara em suas matrizes um
alimento tépido e fecundo” (MICHELET, APUD BACHELARD, p.
124).

A terra no sentido bachelardiano representa esteticamente a
forca — (mole e duro) a mmaginacio da resisténcia, “a terra, com efeito, ao
contrario dos outros trés elementos, tem como caracteristica uma
resisténcia. Os outros elementos podem ser Jostis, mas nao sao sempre
hostis” (BACHELARD, 1991, p. 08). A terra é elemento torrido,
rochoso que representa a dureza da vida, o trabalho. Contudo, é

69 Ruth Rocha é escritora de livros infantis
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acolhida e recepcionada pela agua — a terra combinada com a agua
representa o maleavel, a massa, alama — atragao para a crian¢a e muitas
vezes repulsiva para o adulto.

A estética do elemento terra carrega, assim como a estética dos
outros elementos a dualidade da matéria. A 4gua que tem o poder de
afogar, gera alimento e sacia a sede. A terra formadora de forga,
também carrega a leveza. O ar que produz tempestade, traz a brisa. O
fogo que provoca dor e sofrimento também ¢ formador de
conhecimento. A terra na poética ceciliana é a experiéncia da dureza
da vida, mas é também propiciadora de aventura, imaginagao.

Na quarta estrofe do poema do O Isto ou Agquils, entra em
cena a imagem do dinheiro que corrompe os homens na sociedade do
capital e do consumo. O dinheiro sera simbolicamente aqui
representado pelo elemento fogo, que assim, como os outros trés
elementos da natureza carrega consigo a dualidade do “bem” e do
“mal”, do contemplativo em busca de suas lembrangas e experiéncias.
A ideia de acumulagao chega bem cedo ao universo infantil, quando
algumas criangas ganham um cofrinho para guardar moedas. Leiamos
0 que versa a quinta estrofe do poema:

Ou guardo dinheiro (capital) e ndo compro doce,
ou compro doce (consumo) e nio gosto o dinheiro!
Ou isto ou aquilo: Ou isto ou aquilo...

e vivo escolhendo o dia inteiro!”.

(MEIRELES, 2012, p. 63 grifos nossos).

Pelo menos num primeiro momento da fase infantil a relagao
da crianca com o dinheiro e com o consumismo se di4 em outro
patamar. Nesse momento inicial a moeda corrente ou dinheiro nao
tem o valor associado pelo capitalismo financeiro, como bem salienta
o filésofo, economista Karl Max (1818-1883) no livro I de o Capital,
em que o dinheiro passa a ser idolatrizado e fetichizado por meio da
mercadoria.

A crianga sé vai entender, num segundo momento, que cada
objeto a ele é dada certa precificagao na medida em que ela vai sendo
inserida na cultura moderna mediante as relagdes sociais. Segundo
Meireles (2001) a crianga apreende e enxerga o mundo com lupa sobre
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os olhos, entio se deslumbra, encanta e se espanta tudo ¢
verdadeiramente deslumbrante. Ou quase tudo ¢ deslumbrante, assim
como o fogo.

Para Bachelard em A psicandlise do fogo (2008) “o fogo e o calor
fornecem meios de explicagio nos dominios mais variados porque
sa0, para nos, a ocasido de lembrangas impereciveis de experiéncias
pessoais simples e decisivas. O fogo ¢, assim, um fendémeno
privilegiado capaz de explicar tudo”. Na sociedade capitalista o
dinheiro nao explica tudo, mas pode tudo. O dinheiro ao seu modo
“pode comprar tudo”, tudo se compra, tudo se tem (se vocé tem
dinheiro) essa ¢ a premissa da sociedade do capital. Na analise
bachelardiana a mudanca lenta “se explica pela vida”, enquanto que a
mudanga veloz “se explica pelo fogo”. O fogo por ser “ultravivo”
“intimo” e “universal”, “vive em nosso coracao”, “vive no céu.”

(BACHELARD, 2008, p. 11).
A ESTETICA DO BRINCAR NA POESIA CECILIANA

O fogo ¢ elemento opositor da agua, mas juntos compoe
poesia. Nesse sentido, Cecilia Meireles apresenta poeticamente e
esteticamente a imagem do brincar e estudar. No ato de brincar e
estudar esta imbricado a imaginacao criadora; a imagem da alegria, da
satisfacdo, do aprendizado. Contudo no ato de estudar, nem sempre
existir encantamento. Tém pais e educadores que produzem na
crianga a aversiao aos estudos quando impéem que para fazer isto
(estudar) ¢ inevitavelmente necessario abdicar daquilo (brincar). Nas
duas dltimas estrofes do poema, brincando com as palavras Cecilia
Meireles disse:

Na2o sei se brinco, nio sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.
Mas nao consegui entender ainda,
qual é melhor: se é isto ou aquilo.
(MEIRELES 2012, p. 63).

Na concepgao de Cecilia Meireles o brincar da crianga inverte
a logica do adulto. Na cronica “A crianga e os brinquedos”
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(MEIRELES, 2001, v.5, p. 15) descreve que o sentido do brincar para
a crianga ¢ diferente para o adulto. A crianga quando brinca usa a
imaginacdo criadora. Nesse sentido a imagina¢ao criadora funciona
como guia, mestre, mentora, enfim, dispensa direcionamento ou
manual de instrucio.

Na concepgao do psiquiatra e escritor Celso Gutfreind (2014,
p. 134) “brincar engendra subjetividade” e essa condi¢do
(subjetividade) para ele, nio é um estado pacifico e muito menos
tranquilo, é subversivo, “ha tanta resisténcia em relacao ao brincar e
tanta patrulha a favor da seriedade”. Ainda, na analise de Gutfreind,
brincar ndo s6 engendra subjetividade, como também ¢ um ato de
“revolugdo, autonomia, questionamento, liberdade, dor, tudo o que
deve proporcionar os tratamentos, igualmente subversivos”. Ou seja,
brincar é coisa séria.

O médico, neurologista e psiquiatra Sigmund Freud (1856-
1939) na celebre obra Alkim do principio do prazger (1920) descreve “o
primeiro jogo de invengao propria de um menino de um ano e meio”
(FREUD, 1920, p. 127”. Sempre que a mae do menino se ausentava,
ele brincava de jogar um carretel de madeira com um cordao. Quando
o carretel desaparecia (ao ser jogado) o menino balbuciava “fort” (foi
embora) e quando o carretel reaparecia (ao ser puxado) ela balbuciava
“da” (esta aqui). Essa brincadeira com o carretel, foi interpretado por
Freud como “a grande conquista cultural do menino a rendncia
instintual (renuncia a satisfagio instintual) por ele realizada, ao
permitir a auséncia da mae sem protestar” (FREUD, 1920, p. 127
grifos do autor).

Na analise de Freud, no ato de brincar o menino engendra a
repeticdo, expressa a compulsio, expressa sua subjetividade, seus
sentimentos. E, de forma inconsciente expressava sua ansiedade, sua
frustragdo. O menino compensava sua frustracio pela auséncia da
mae, no dizer freudiano no “desaparecimento e reaparecimento” do
carretel. Mas, sem sombra de davidas o prazer estava no
reaparecimento, que simbolicamente representava que, assim como o
carretel (que aparece e desaparece) a mae também haveria de
reaparecer.
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O fil6sofo, ensaista alemao Walter Benjamin (1892-1940) em
Reflexao sobre a crianga, o brinquedo e a edncagao (2002) refletiu sobre esses
temas no aspecto filoséfico e antropolégico. E, assim, como Cecilia
Meireles, o filosofo refletiu a relagdao da crianca com o adulto — adulto
crianga, os aspectos histéricos-sociais em que elas estdo inseridas. Na
analise dos autores a crianga quando brincar precisa do olhar atento
do adulto, porque quando ela brinca ela comunica seus sentimentos
de maneira inconsciente ao adulto.

Na reflexdo benjaminiana o ato de brincar é um direito
inalienavel da crianga. Brincando a crianca desenvolve os aspectos
psiquicos “nao ha davida que o brincar significa libertagao”
(BENJAMIN, 2002, p. 85). A crianca quando brinca liberta sua
imaginagdo, por isso transforma, cria, inventa coisas e objetos, “..,
ninguém ¢é mais sobrio com relagio aos materiais que a crianga”
(BENJAMIM, 1994, p. 246). A relacio do brincar para a crianga
diverge do olhar do adulto, por isso ¢ importante respeitar 0s
interesses inerentes ao universo infantil.

No cenario ap6ds a primeira guerra mundial, Walter Benjamim
sinalizou que as criangas, estavam em suas palavras “rodeadas por um
mundo de gigantes”, nesse mundo “as criangas criam para si,
brincando, o pequeno mundo préprio;” usam da imagina¢ao como
refugio pra brincar, para libertar-se do sofrimento, dos horrores
imposto pela guerra. Enquanto, que o adulto, sem perspectiva,
procura na “reproducao miniaturizada.” (BENJAMIN, 2002, p. 85),
o auxilio para libertar-se dos horrores reais e eminentes da guerra.

Na ideia do brincar para o adulto, estd imbricada
implicitamente a ideia do brinquedo. Nesse sentido, a reflexdo
benjaminiana foi que “a banalizacio de uma existéncia insuportavel
contribuiu consideravelmente para o crescente interesse que jogos e
livros infantis passaram a despertar apés o final da guerra.”
(BENJAMIN, 2002, p. 85), Principalmente na sociedade capitalista.
O brincar para a induastria do brinquedo objetiva captar os pais (ou
responsaveis), as crianga para 0 consumo.

Na cronica “A arte de brincar” Cecilia Meireles fez a critica a
sociedade moderna, 2 mudanca de habito da cultura do brincar as
brincadeiras mais simples, para ela “as criangas ja nao sabem brincar”
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(como antigamente) as brincadeiras coletivas que nido precisam de
brinquedos industrializados. Ou estdo esquecendo de brincar com
“[...]- Os brinquedos simples, primitivos e eternos, faceis de obter e
conservar (bola de gude, peteca, pipa, etc.)” (MEIRELES, 2001, v.5,
p. 369 grifos nossos).

Segundo a poeta os brinquedos simples sao de acesso até
mesmo das criangas mais empobrecidas. Apesar de singelos, nao
impedem a crianga de desenvolver seu aspecto subjetivo e ludico. As
criangas modernas estdo esquecendo o brincar infantil que acolhe
“bonecos de trapos, carrinhos feitos com latas, casas de caixas de
papelao, arranjados com panos velhos, bandeiras de papel, pedras,
colares de botdo, anéis de fio de linha, e outras coisas desse género”.
(MEIRELES, v.5, 2001, p. 10).

A crian¢a quando brinca pode construir seu proprio
brinquedo ou nao, pois é por meio da imaginaciao que um pedago de
madeira ganha vida e se transforma em um belo alazao, um lencol
envolto no pequeno corpo ganha status de vestimenta real, a sacola do
supermercado toma o lugar do papel de seda e ganha forma de pipa
(rabiola), os rabiscos sobre a folha de papel tornam-se uma carta de
amor que entregard para a mae ao chegar da escola. Para Cecilia
Meireles “... as belas invencoes das criancas sao a realizacao da sua
propria vida interior, a pratica de si mesma... E por isso que o
brinquedo mais util ¢ aquele que a crianca cria, ela mesma, que procura
realizar com o material de que dispde” (MEIRELES, 2001, p. 17). A
crianga faz das pedras, da madeira, seus objetos de brincadeiras.

Walter Benjamin como eximio colecionador de coisas e
objetos, em Rua de mao sinica (1987) falou de sua colegao do tempo de
criancga, “cada pedra que eu achava, cada flor colhida, cada borboleta
capturada, ja era para mim comeg¢o de uma colegao, e tudo o que, em
geral, eu possuia, formava para mim uma unica cole¢io”
(BENJAMIN, 1987b, p. 124). Outros objetos que faziam parte da
cole¢ao do menino Walter Benjamin, eram residuos de construcio, de
jardinagem “castanhas espinhentas — estrelas da manha de folhas de
estanho — um tesouro de prata de cubinhos de constru¢ao — ataudes
—, de cactos — totens —, e de moedas de cobre- escudos” (BENJAMIN,
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1987, p. 124); tudo isso que seria aniquilado na “arrumagao” dos
adultos.

Na percepcao de Walter Benjamim os residuos de construgao,
de jardinagem, precisava tio somente do olhar construtor,
transformador, da crianca. E importante deixar a crianga criar
livremente, por si mesma, por meio do seu proprio entendimento.
Contudo, ¢ importante ressaltar, que ¢ importante a presenga e o olhar
do adulto para a crianca e da crianga para o adulto, quando ela brinca,
ou estuda. Walter Benjamin, assim como o psicanalista Freud sugere
que ¢é preciso haver interacdo, observacao dos adultos com as criangas
quando elas brincam. Os brinquedo e as brincadeiras das criangas “sio
um dialogo mudo, baseado em sinais entre a crian¢a ¢ o povo.”
(BENJAMIN, 2002, p. 94). Mesmo no siléncio as criangas comunicam
seus sentimentos, aprendem os habitos.

A repeticao e o retorno revelam a compulsdao da crianga em
repetir as brincadeiras e habitos, muitas vezes. Acerca desse assunto,
Walter Benjamin disse: “e nao foi por acaso que Freud acreditou ter
descoberto um ‘além do principio do prazer’ nessa compulsao”, o
filésofo referia-se a a0 menino de um ano e meio observado pelo
psicanalista, quando ela brincava. Sua descoberta foi, que a base do
brincar é a repeticao. Na reflexdo benjaminiana “e, de fato, toda ¢é
qualquer experiéncia mais profunda deseja insaciavelmente, até o final
de todas as coisas, repeti¢do e retorno, restabelecimento da situagao
primordial da qual ela tomou o impulso inicial.” (BENJAMIN;, 2002,
p. 94).

Bachelard (2009) em sua critica a objetividade presente na
educacio moderna, disse o quanto é importante que os pais, assim
como os educadores estejam atentos a crianca e sua infancia. E
mesmo quando, ela “atinge a ‘idade da razao”, assim que perde seu
direito absoluto de imaginar o mundo, a mae tem o dever, como
fazem os educadores, de ensina-la a ser objetiva” (BACHELARD,
2009, v. 1, p. 101). Pois, ela passou da subjetividade infantil para
objetividade que engloba o universo adulto, e quando isso acontece a
crianga pode esquecer de devanear. Contudo, existe um nucleo de
infancia, mével, mas constantemente viva em cada alma humana. Essa
¢ a tese bachelardiana no livro A poética do devaneio (2009).
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Na musica “Doze coisas que fazem a crianca feliz”, um dos
versos diz “acabar a li¢do pra ir brincar”. Poderfamos pensar que o
desejo da crianga é por fim a uma a¢do desprazerosa para partir para
a que realmente causa felicidade, prazer. Na letra da musica de
Fortuna, quase todos os verbos sao de movimento, com exce¢ao do
verbo “acabar”, ja que tem a finalidade de por fim as coisas. Leiamos
a letra da musica.

Doze coisinhas a toa
Que nos fazem felizes (bis)

Andar de skate num lugar lisinho
Tomar sorvete o de palitinho

Passar a mio de leve no gatinho
Andar na chuva que ¢ pra se molhar

Passar cola na mio e descascar
Acabar a ligdo pra ir brincar

Doze coisinhas a toa
Que nos fazem felizes (bis)

Jogar estalo no chao pra estalar
Ver a cor azul da pena do pavio.

Ver na TV seu time campedo.
Ver gelatina tremendo no prato.

Nadar de pressa usando pé de pato.
Mostra a lingua pra tirar retrato (CD na casa da Ruth).

Brincar faz parte do universo da crianga, e isso é um direito
delas, ¢ uma acdo natural. Concluimos, portanto, que a linguagem
poética ceciliana simboliza o respeito dela pela vida organica e
inorganica. Sua linguagem poética tem a capacidade de significar, por
meio do cédigo e simbolos as imagens do mundo
sensivel/visivel/invisivel. A linguagem poética ¢ uma outra maneira
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de olhar, comunicar, conferir sentido a natureza e seus elementos, a
crianga e seu mundo. Entendemos que existe no mundo, diferentes
formas de falar, de compreender, de analisar o préprio mundo, a vida,
a existéncia, na medida que dao sentido e suporte a0 mundo que
vivemos. A poesia é uma dessas formas de se comunicar com a
existéncia humana. Foi com a linguagem poética que Cecilia Meireles
se comunicou com seres Organicos e INorganicos.
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CAPITULO XII
The ballerina: analise da tradugdo do poema
“A bailarina” de Cecilia Meireles™

Marcia Goretti Pereira de Carvalho (UFPA)™

Os estudos da traducio tém se desenvolvido no Brasil devido
a contribui¢ao de varios tedricos com analise e critica, principalmente,
de traducdes de textos literarios. A fidelidade absoluta do texto
literario traduzido ao texto original, segundo os tedricos pesquisados,
¢ impossivel, ou quase. Deve-se manter, especialmente, as
caracterfsticas principais do texto original para que os efeitos
estilfsticos, sonoros e o sentido global do poema se reproduzam na
sua tradugao. O leitor do texto traduzido deve ter as impressoes e as
sensacoes semelhantes as do leitor do poema original.

O objetivo desse artigo ¢ analisar as estratégias de tradugao do
poema “A bailarina” de Cecilia Meireles feita por Sarah Kersley e
Telma Abud e apresentada na dissertacao de Telma Abud (2012). Essa
escolha foi por uma questao pessoal dos meus tempos de crianca e
pelo lirismo e pelo encantamento de Cecilia Meireles no livro “Ou isto
ou aquilo”. Dentre os trabalhos académicos sobre a traducdo poética,
destaco as analises e os comentarios, sob a luz da teoria da traducio
poética, apresentados nos trabalhos de Paulo Henriques Britto, Mario
Laranjeiras, Haroldo Campos, Walter Costa, dentre outros.

Esse artigo se estrutura em trés se¢oes. Na primeira se¢ao,
discute-se a teoria da traducio e, em especial, da traducao poética. Na
segunda secdo, tem-se um relato sobre a vida e obra de Cecilia
Meireles e sua poesia infantil. Na terceira e dltima se¢ao, analisa-se o

O texto foi apresentado e publicado inicialmente no E-book dos Anais do V
CIELLA, ano 2016 em coautoria com o Prof. Dr. Walter costa (UFSC/UFC), v. 2,
Estudos Literarios. p. 163-176. Esse artigo apresenta, entretanto, algumas
modificagdes em relacdo a sua publicacido original nos Anais do V CIELLA em
2016.

" Professora Adjunta IV da Faculdade de Letras (ILC) da Universidade Federal do
Pard. E-mail pata contato: matciagoretticarvalho@gmail.com.
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poema “A bailarina” e a traducdo feita por Sarah Kersley e Telma
Abud para o inglés (ABUD, 2012).

TRADUCAO POETICA

A questio da (in)traduzibilidade da poesia levanta algumas
discussoes entre os tradutores de poesia e os teodricos da tradugao
poética, e, nesse artigo, discutir-se-2o as opinides e argumentos de
Paulo Henriques Britto, Mario Laranjeiras, Haroldo de Campos e
Walter Costa. Esses autores, de um modo geral, defendem a ideia de
que a fidelidade absoluta do texto traduzido ao texto original ¢
impossivel. Em relacdo a poesia, o tradutor deve observar e manter as
caracterfsticas relevantes e os efeitos poéticos presentes no texto
original, relacionados a materialidade do signo (som, acento, métrica),
a0 jogo de palavras, as agramaticalidades e a outros recursos estéticos
que aparecem no poema da lingua de partida. A fun¢io poética deve
ser recriada no poema da lingua de chegada e deve-se observar um
certo grau de semelhancga (equivaléncia) entre esses textos.

Paulo Henriques Britto (2011a) ressalta o grau de semelhanca
entre um texto A, em um idioma a, e sua traducao no texto B, em um
idioma §. Esse estudioso da tradugao (2001) também desenvolveu um
método de avaliagao para estabelecer uma “relagdo de analogia” e de
“correspondéncia” entre o original e a tradugao a partir de critérios
semantico, sintatico, fonético, ritmico. A traducio de um texto
poético, conforme Britto (2011b), sera boa se apresentar alguma
correspondéncia com o poema original como as rimas, as alitera¢oes,
a melodia, o ritmo, a métrica, o sentido, “ou tudo junto”.

O tradutor deve usar recursos existentes na lingua e na cultura
de chegada para manter elementos significativos do poema na lingua
e na cultura de partida e recriar, pelo menos, os efeitos do sentido e
da forma desse poema na tradu¢ao (BRITTO, 2002, apud ABUD,
2012). Entretanto, o tradutor pode ter um pouco de seu estilo no texto
traduzido e, para Britto (2004 apud ABUD, 2012), isso é positivo,
entretanto nao pode ser feito de uma forma muito ostensiva no texto
traduzido.
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Na pesquisa sobre traducdo de poesia |[...], tenho adotado
como roteiro basico para a tradugio de um poema as
seguintes etapas:
i. identificar as caracteristicas poeticamente significativas do
texto poético;
[-]

1ii. recriar as caracteristicas tidas como as mais significativas

[.]. BRITTO, 2006 apud BRITTO, 2010, p. 01).

Britto (2012) rejeita a ideia de que para traduzir seja necessario
apenas saber os nomes equivalentes das coisas no outro idioma. Britto
(2012, p. 18-19) afirma que “traduzir [...] nada tem de mecanico: ¢ um
trabalho criativo”. O leitor do texto traduzido deve ler essa traducio
como se estivesse lendo o original cuja lingua nio domina. Nas
palavras de Britto (2012, p. 153), “o mundo esta cheio de leitores
interessados em obras escritas em idiomas que eles desconhecem”.

Nos estudos de Britto, salienta-se que nenhuma obra ¢
totalmente igual ao original, por isso a existéncia de mais de uma
tradu¢ao nao-idéntica de um mesmo poema. Britto (2012) aconselha
os tradutores a aprenderem a conviver com o imperfeito e o
incompleto e, tratando-se de poesia, deve-se considerar que o som
pode ser mais importante que o sentido assim como o numero de
sflabas, seus acentos, a aparéncia do texto e outros elementos que
produzam um efeito estético no texto poético. Outro importante
teérico da tradugao poética, Mario Laranjeira (2012), argumenta que a
traducao de um poema deve fazer com que o mesmo seja acolhido
como tal na lingua-cultura de chegada. Entio, deve-se levar em conta
a natureza do texto poético em que o significante prevalece sobre o
significado com possibilidade de multiplas leituras plausiveis de um
mesmo poema. Seria a marca do texto poético.

[..] a materialidade do signo prevalece sobre o conceito: o
“fonema” recupera o seu valor de “som”, a escrita assume
com frequéncia aspectos iconicos, |[...]. A leitura linear é
substituida pela leitura retroativa e tabular. [...] E esse novo
modo de producio do sentido que acontece no interior do
texto [...]. Como se vé, estamos diante de um modo bem
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diferente de significar, que é a marca do texto poético, |...].

(LARANJEIRA, 2012, p. 30).

O tradutor do poema, segundo Laranjeira (2012), deve passar
para o texto de chegada as marcas textuais da significancia especifica
do texto de partida. Para isso, ele deve “traduzir as agramaticalidades”
como mudancas na linearidade sintatica, casos extremos de
contrassenso e as recorréncias lexicais, semanticas, sintaticas e fonicas
que se opoem as regras. Outro ponto importante destacado por
Laranjeira (2012) ¢ o signo duplo que, em poesia, constitui um “jogo
de palavras” ou um “trocadilho”, sendo dificil a traduc¢ao, ou mesmo
impossivel, porque cada lingua, provavelmente, apresenta
significantes diferentes para cada um dos significados do signo duplo.

Laranjeira (2012) argumenta que o poema traduzido sera
homogéneo ao original e nisso se baseia sua identidade poética, mas
nao uma identidade absoluta. O tradutor deve respeitar o aspecto
formal do poema original e traduzir, por exemplo, um soneto por
outro soneto. Esse autor (2003 apud ABUD, 2012) ressalta que o
tradutor de poemas esta no mesmo nivel do poeta pela sensibilidade
ao traduzir poesias “fazendo” algo parecido ao que o poeta do texto
original “quis fazer”.

Haroldo de Campos (2008) observa que o poema pode surgir
da criatividade do artista, mas a tradu¢dao de um poema devera nascet,
primordialmente, do “texto de partida” ou “matriz”. Para se recriar
um poema em outra lingua, de acordo com Campos (2008), deve-se
antes passar pelo reconhecimento da fun¢ao poética no original e pela
reconstituiciao do caminho que levou aquela fungdo poética, para
entdo reinscrever aquele “mesmo” caminho que levara ao poema
transcriado (na tradugdo) com as caracteristicas principais do poema
original.

Campos (2008) também advoga que o contetido niao deve ser
a meta do poeta-tradutor. Ele julga que o desejo de uma boa traducio
poética é recusar-se a servir submissamente a um conteudo. Para
Campos (1976, p. 24), a traducao de textos literarios sera sempre
recriagdo, a0 mesmo tempo autdnoma e reciproca entre o texto
original e o texto traduzido, “ndo se traduz apenas o significado,
traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade
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mesma (propriedades sonoras, de imagética visual [..] aquilo que
forma [...] a iconicidade do signo estético)”.

Costa (1992 apud ABUD, 2012) analisa a relacio de
dependéncia entre o texto traduzido e o texto original. Para que seja
reconhecido como uma traducdo, segundo Costa (2005), o texto
traduzido deve ter um alto grau de semelhanga (equivaléncia) com o
texto original e esse grau esta relacionado a dependéncia entre os
textos em questdo por caracteristicas relevantes. Costa (2005) afirma
que o tradutor é um escritor especial que cria seu texto a partir de
outro e sofre varios tipos de restri¢oes impostas pela organizagao do
texto original escrito em outro idioma. Para Costa (2005), nos textos
poéticos, se o sequenciamento ¢ profundamente alterado em um texto
traduzido, ele nao é reconhecido como “o mesmo texto” do original.
Como o tradutor necessariamente trabalha numa sequéncia, “ele
naturalmente traduz ora¢do por orag¢ao, grupo por grupo €, as vezes,
até mesmo palavra por palavra” (COSTA, 2005, p. 38). Grande parte
dos tradutores se concentra mais nas menores unidades do discurso e
nao se preocupam em identificar o bloco ideacional do texto inteiro
antes de traduzi-lo. De acordo com esse autor, a partir do conjunto
de significados de um texto (o original), produz-se outro texto (o
traduzido) com um novo conjunto de significados e esse processo é
importante no caso de textos poéticos.

BREVES COMENTARIOS SOBRE CECILIA MEIRELES™

Uma das grandes poetas do modernismo, Cecilia Meireles
nasceu no Rio de Janeiro, em 1901 e cedo conheceu a efemeridade da
vida com a morte de seus pais. Cecilia demonstrou, muito jovem, o
seu amor pelo universo infantil. Além de ser professora, escreveu
varias obras da literatura brasileira, trabalhou em favor da leitura com

72 Sobre a vida e obra de Cecilia Meireles, entre outros trabalhos, ver ROCHA,
Alessandra Almeida da. Andlise estilistica de alguns poemas de Cecilia Meireles (I).
Revista do Circulo Fluminense de Estudos Filologicos e Linguisticos
(CiFEFiL): Rio de Janeiro, s/d. Disponivel em
<http://www.filologia.org.br/revista/artigo/6(16)14-25.html>. Acesso em 26
mar. 2016.
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a criagdo de bibliotecas e lutou por uma educagio de qualidade no
Brasil.

A curiosidade pela novidade e pelo mundo das criangas,
Cecilia Meireles deixou explicita em suas obras infantis, resgatando o
cotidiano das criancas e suas brincadeiras. Além da literatura infantil,
Cecilia Meireles escreveu inimeros outros poemas e publicou em
revistas, em jornais e na radio. Nesses trabalhos literarios, destacam-
se temas ligados a fatos historicos, a lugares pelos quais Cecilia viajou,
a solidao, a passagem da vida, ao misticismo e a um isolamento do
mundo na primeira fase de sua producio poética. Cecilia viajou muito
pela América Hispanica e Europa. Morreu em 1964. Pela sua obra
literaria premiada, traduzida e reconhecida, Cecilia ¢ lida e admirada
por muitos até hoje.

A POESIA INFANTIL DE CECILIA MEIRELES

Cecilia, segundo Abud (2012), dialoga com as criangas de
maneira inteligente e divertida. Ela fala de “crianca para crianga”. O
livto “Ou isto ou aquilo” introduz novas sonoridades e formas
diferentes de poemas infantis. Cecilia (1984, p. 32) dizia que era
preciso deixar “sempre uma determinada margem para o mistério,
para o que a infancia descobre pela genialidade da sua intui¢ao”. Ela
consegue essa genialidade nesse livro de poesias. Perrotti (1986 apud
KIKUTI, 2009) menciona o carater utilitirio da obra de Cecilia
Meireles. Segundo esse autor, ela educa e transmite valores, além de
encantar. Ela estava certa de que os livros resistem ao tempo quando
agradam os leitores, pequenos e grandes. Com certeza, esse livro, com
56 poemas dedicados ao publico infantil, ainda fascina os pequenos e,
por que nido, os grandes leitores do inicio ao fim.

Seus poemas, de acordo com Yunes (1976), sao dedicados ao
publico infantil. Eles sio simples, com palavras curtas, com vocabulos
incomuns e com expressOes familiares a infancia, com o uso de
adjetivos, de diminutivos e de refraos, marcados pelas aliteracoes,
pelas rimas, por um certo ‘brincar’ com os sons. Esses poemas
também retratam muito a vida pessoal da autora, suas memorias de
infancia e a de suas filhas e netos assim como o contato que teve,
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desde muito jovem, com as criangas. Dentre esses poemas, podemos
destacar os do livro “Ou isto ou aquilo”: “O menino azul”, “O
cavalinho branco”, “A lua de Raul”, “A av6 do menino”, “Colar de
Carolina”, “A bailarina”, e outros.

O POEMA “A BAILARINA” E SUA TRADUCAO “THE
BAILERINA”

A qualidade dos poemas no livro “Ou isto ou aquilo”,
possivelmente, justificou a tradugao, por Telma Abud e Sarah Kersley
(2012), para o inglés, de alguns poemas desse livro. Abud (2012)
procurou identificar as caracteristicas poeticamente significativas dos
poemas originais (como a métrica, as rimas, os ritmos, os sons, 0s
sentidos) para tentar recriar essas caracteristicas nos poemas
traduzidos. As observa¢oes de Abud sobre a tradugao dos poemas
encontram ‘eco’ nas assertivas de Britto (2012) de que nenhuma obra
¢ totalmente igual ao original e que o tradutor deve escolher os
elementos mais caracteristicos do texto poético de partida e nio
buscar por uma fidelidade absoluta. Telma Abud e Sarah Kersley
procuraram fazer um trabalho criativo e um pouco do estilo da
tradutora que se apresenta na tradugao do poema “A Bailarina”, mas
nao de forma ostensiva conforme as analises de Britto (2004 apud
ABUD, 2012; 2012).

Abud (2012) enfatiza que o poema traduzido pode apresentar
maior regularidade de ritmo que o poema original ja que o inglés é
estruturalmente mais “enxuto” que o portugués a comegar pelo
tamanho das palavras. Em relacao a métrica, Telma e Sarah utilizaram
uma métrica um pouco diferente nas suas tradugdes em relagdo aos
originais e, para preservar o ‘efeito sonoro’ do poema original, certas
escolhas lexicais foram feitas pelas tradutoras diferentes da
equivaléncia absoluta entre as palavras nas duas linguas. Com a
imaginacao e com os recursos da lingua de chegada, as tradutoras
procuraram recuperar, nos poemas traduzidos, os tragos marcantes da
poesia de Cecilia Meireles.

No poema “A bailarina”, inspirado na neta da poeta, Fernanda
Correia Dias, evidencia-se, como um dos efeitos estéticos, a
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musicalidade com rimas emparelhadas e com ritmo. O refrdo, na
primeira e na sétima estrofes, mostra que a menina quer ser bailarina.
Em linhas gerais, o poema ¢ a descri¢ao de uma garotinha que deseja
set, ou ja ¢, uma bailarina. Nos quatro primeiros disticos, temos as seis
notas musicais que a menina ainda nao conhece e as qualidades da
pequena bailarina: ela sabe ficar na ponta do pé; sabe inclinar o corpo
para la e para ca; fecha os olhos e sorri; e, finalmente, roda, roda, nao
fica tonta e nao sai do lugar. No sexto e ultimo distico, a menina
esquece todas as dangas e vai dormir como as outras criangas.

Cecilia envolve seu publico-leitor no poema “A bailarina”, de
forma afetuosa, com a pureza, a beleza e a singeleza da danga de uma
crianca. Essa imagem se projeta em nossa mente ao ler o poema. O
poema traduzido “The ballerina” apresenta uma correspondéncia
aproximada de algumas caracteristicas do texto original como a
musicalidade, a rima, as alitera¢des, o sentido, e algumas diferencas na
métrica e no ritmo devido a semantica, 2 morfossintaxe, e a fonética
do inglés. Sarah manteve o aspecto formal do poema original, de
acordo com o ponto de vista de Laranjeira (2012) com dois tercetos
como refrao e seis disticos distribuidos no poema.

Nesse artigo, nao serdo analisadas, pormenorizadamente,
todas as estratégias de tradu¢ao do poema “A bailarina” realizadas por
Sarah Kersley. Serao analisadas, especialmente, as escolhas lexicais e
os sentidos e, de forma geral, a métrica, a rima e o ritmo dos versos
no poema original e no poema traduzido.

A bailarina The ballerina

Esta menina This little miss

tdo pequenina no bigger than this
quer ser bailarina. thinks ballet is bliss.

N2o conhece nem dé nem ré She can’t tell her Res from her
mas sabe ficar na ponta do pé. | Dos

but she knows how to stand on
N2o conhece nem mi nem fa her toes.

mas inclina o corpo para ca e
para la. She can’t tell a Fa from a Sol
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Nao conhece nem 14 nem si,
mas fecha os olhos e sorti.

Roda, roda, roda com os
bracinhos no ar

e niao fica tonta nem sai do
lugar.

Poe no cabelo uma estrela e um
véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as
dangas, e também quer dormir
como as outras criancas

but moves her body to and fro.

She can’t tell a Lah from a Ti
but closes her eyes full of glee.

Her arms stretched high, she
twitls and twitls around,
never dizzy or losing ground.

She covers her head with a veil
and a star, telling us all she has
come from afar.

This little miss
no bigger than this
thinks ballet is bliss.

But then all the moves disappear
from her head and just like the
other kids, she wants her bed.

O poema é composto de oito estrofes: seis disticos e dois
tercetos. Ele comeca com um terceto de versos curtos (quatro e cinco
silabas), timando as trés ultimas letras de cada verso ‘ina’ (menlnA /
pequenlnA / bailarlnA). Segundo Abud (2012), o ‘A’ sugere o
alongamento nas barras e a vogal tonica I’ sugere o corpo alongado
da menina-bailarina na ponta dos pés. Entretanto nio é qualquer
menina, ¢ “Esta menina” (Ths little miss) que se projeta na nossa
imaginacao. Neste terceto, observa-se a mesma regularidade métrica
e ritmica no poema original e no traduzido. Esse terceto se repete na
sétima estrofe, constituindo-se em um refrdo do poema.

No titulo em inglés” | verifica-se que “The ballerina” se
assemelha ao item lexical ‘A bailarina’, no portugués. Sarah escolheu

73 Para o vocabulirio em inglés, ver LONGMAN ENGLISH DICTIONARY
ONLINE. Disponivel em http://www. ldoceonline.com. Acesso em 04 jun. 2016.
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a palavra ‘miss’ (senhorita) em vez de ‘gitl’ (menina) por uma questao
de rima e para manter, como no poema original, a vogal tonica /i/ em
algumas palavras nessa estrofe (Ittle / mlIss / blgger/ thls / thInks /
blIss) assim como o uso de diminutivo (/#tle miss / pequenina). No
segundo verso, ‘tdo pequenina’ é traduzida, em uma estrutura
comparativa, em ‘no bigger than this’. Essa escolha preserva sentido
e, mais uma vez, a vogal tonica T em ‘bigger’ e em ‘this’. No verso
‘quer ser bailarina’ (‘wants to be a ballerina’, literalmente), Sarah
traduziu para ‘thinks ballet is bliss.” (a menina acha que o balé é um
‘éxtase’ [bliss]) pata presetvar a rima (miss / this / bliss) e o I’ tonico
nas palavras que rimam na primeira estrofe como no poema em
portugués.

Nos trés primeiros disticos, ha maior regularidade métrica no
poema em inglés do que no poema original, mas a diferenca na métrica
entre os dois poemas ¢ pequena. No poema em inglés, nesses disticos,
predominam os versos octossilabos. A adversativa ‘mas / but (em
inglés)” nesses disticos marca o contraste entre 0 que a menina Nao
sabe (as notas musicais) e o que ela sabe (ficar na ponta do pé, inclinar
o corpo para ca e para la, fechar os olhos e sorrir). O paralelismo
sintatico “Nao conhece nem [...] nem [...]”, nesses disticos, marca o
desconhecimento, por parte da pequena bailarina, das notas musicais
(do, ré, mi, fa, 14, si) que unem a musica ao balé. Destacam-se ainda a
assonancia nas timas (té/pé, fi/ca, si/sorti) e a aliteracio do som
nasal /n/ no primeiro verso de cada um dos trés disticos.

No poema em inglés, nos trés primeiros disticos, as escolhas
lexicais e a ordem sintatica sao um pouco diferentes do poema em
portugués. A tradutora mudou a ordem das notas musicais para rimar
os versos em cada distico (Dos / #es, Sol / fro, Ti / glee) e substituiu
‘mi” por ‘Sol’ e o verbo ‘conhecer’ (70 know) por ‘tell’ (dizer, falar) e
nao usou as particulas negativas (neither [...] nor [...]). Na traducdo, nos
primeiros versos dos disticos, nao ha a aliteracao da nasal como em
portugués e aparece o pronome sujeito ‘she’, de acordo com a sintaxe
do inglés enquanto que, em portugués, o sujeito esta oculto. No
segundo verso desse distico, ha uma correspondéncia quase absoluta
entre 0s versos originais e os versos traduzidos, com uma pequena
observagdo, no terceiro distico, na tradu¢ao de ‘sorti’ (swile) por ‘“full
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of glee’ (cheio de alegria) para rimar (Ti / glee). Essa escolha mantém
o sentido do verso em portugucs.

No quarto distico, tem-se a repeticio em “Roda, roda, roda”
com a alitera¢do da consoante ‘’, (a menina da varios rodopios com
os bracinhos no ar) e a presenca da rima (ar / lugar), comum em todas
as estrofes nesse poema. Cecilia Meireles gostava de aliteragdes nas
suas poesias infantis pelo efeito poético da mesma. Sarah utilizou,
nesse distico, a repeticio da consoante ‘¢’ retroflexa do inglés em
varias posicoes (Her / arms [ stretched | twirls | aronnd | never | or /
ground). O valor relativo da aliteragdo como operador poético dentro
do verso se manteve nesse caso.”

No quarto e no quinto disticos, no poema traduzido e no
poema original, predominam os versos mais longos e a irregularidade
métrica nos versos desses disticos. As tradutoras, devido a estrutura
sintatica do inglés, traduziram o primeiro verso do quarto distico com
o sujeito explicito (she), com o pronome possessivo (her) e sem o
diminutivo correspondente a ‘bracinhos’, no inglés (/ittle arms), “Her
arms stretched high, she twitls and twirls around”, diferente do verso
em portugués “Roda, roda, roda com os bracinhos no ar”; sem sujeito
explicito e sem pronome possessivo. Esse verso parece mais gracioso
na poesia de Cecilia. Em relagdo ao sentido, ha uma equivaléncia entre
esses dois versos: “Her arms stretched high, she twirls and twirls
around”, em uma traducao literal, “Seus bragos se alongam no alto
[bracinhos no ar], ela roda, roda em volta”. O segundo verso desse
quarto distico “never dizzy [nunca tonta] or losing ground.[ou perde
o chio]” equivale ao verso ‘nao fica tonta e nem sai do lugar’.

No primeiro verso do quinto distico, no poema traduzido, a
sequéncia ‘estrela e véu’ foi modificada por causa da rima, sem
prejudicar o sentido do verso: “She covers her head with a veil and a
star” (“Ela cobre sua cabe¢a com um véu e uma estrela”). No segundo
verso, por conta da tima (star / afar), a palavra ‘sky’ (‘céu’) nao foi
escolhida (“e diz que caiu do céu”). Em vez disso, a tradutora optou

74 Sobre aliteracio, ver KANEKO, Michiko. Alliteration in Sign Language Poetry.
In: ROPER, Jonathan. Alliteration in Culture. University of Tartu, Estonia, 2011.
p. 232 e PAES, José Paulo. Tradugéo: a ponte necessaria. v. 22, Sio Paulo: Editora
Atica, 2008. Série Temas. p. 39.
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por “she has come from afar” (“ela vem de muito longe”) com ‘uma
estrela’ na cabeca, o que, possivelmente, na imagina¢io de uma
crianga, significa que “ela caiu do céu’. Cecilia confiava na genialidade
da intuicdo das criancas (MEIRELES, 1984). Por fim, no sexto e
ultimo distico, ha versos longos (no original e na tradugao) e uma
pequena irregularidade métrica: “Mas depois esquece todas as dangas,
/ e também quer dormir como as outras criancas”. Cecilia utiliza,
nesse ultimo distico, um vocabulo de sequéncia temporal, ‘depois’,
que aparece nas narrativas infantis e a tradugdao desse vocabulo por
‘then’, muito usado também, em inglés, em estorias infantis. Nesse
sexto distico, temos as seguintes rimas: “dancas / criancas” e “head /
bed’.

Quanto as escolhas lexicais da tradutora no ultimo distico, o
sintagma “todas as dangas” foi traduzido por “all the moves”,
relacionando a danga aos movimentos e o verbo ‘esquecer’ foi
traduzido por “disappear from her head” (“desaparece da sua
cabec¢a”), bem poético, que equivale a ‘esquecer’. No dltimo verso, a
tradutora inverteu a ordem dos sintagmas do poema original, sem
alterar o seu significado: “e também quer dormir como as outras
criangas” fol traduzido por “and just like the other kids” [“e como as
outras criangas”], “she wants her bed” [‘ela quer sua cama’ = ‘dormir’]
em vez de “she also wants to sleep” em uma possivel tradugio literal,
mas sem a presenca da rima.

Nesse poema, as sequéncias de duas silabas atonas precedidas
ou sucedidas de uma sflaba tonica, principalmente no refrio, indica
um ritmo mais musical, mais acelerado do poema. Essa aceleracio
pode se comparar a energia, ao vigor das criangas. A tradutora
manteve, no refrdo, esse ritmo em seu poema-tradu¢io “The
ballerina”. O poema original e o poema traduzido para o inglés, com
todos os seus recursos poéticos, conseguem transmitir aos seus
leitores, a singeleza e a graca do bailar da pequena bailarina, com
beleza e encanto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao se falar em tradugio e poesia, gostaria de citar as palavras
de Paul Ricoeur (2011, p. 24), filésofo da traducio, que apresenta a
relacdo entre o ‘autor estrangeiro’ e o ‘leitor’ no ato de traduzir. Para
esse filosofo, o tradutor apropria-se da lingua de partida para levar o
leitor a conhecer obras literarias na sua lingua de chegada. E, na
poesia, encontra-se a grande dificuldade da tradugao pela unido
inseparavel do sentido e da sonoridade.

Na analise da tradugao de Sarah Kersley e Telma Abud (2012)
do poema “A bailarina” de Cecilia Meireles, percebe-se que a tradutor
levou o leitor angléfono ao mundo de Cecilia. Elas se preocuparam
com as caracteristicas principais do poema original, como a métrica,
o ritmo, a estrutura formal do poema (dois ‘tercetos-refrao’ e seis
disticos) e as rimas nas estrofes. Nas escolhas lexicais, ela buscou, na
lingua de chegada, vocdbulos e estruturas sintaticas que se
aproximaram muito das escolhas feitas pela propria Cecilia Meireles,
com muitas semelhangas entre os dois poemas. Isso nao ¢é facil de se
alcancar porque as estruturas linguisticas do inglés e do portugués sao
diferentes e os significados mais precisos do vocabulario flutuam, de
certa maneira, entre as diferentes linguas (RICOEUR, 2011, p. 25).

A tradugdo de poemas exige do tradutor talento individual.
Cecilia sabia se comunicar com as crian¢as e isso se encontra,
guardadas as devidas proporgdes, na traducao de Sarah e Telma, com
uma linguagem bem proxima das criangas e do seu universo infantil.
Para que isso acontecesse, as tradutoras, além das estratégias de
traducao, compreenderam a ‘alma’ da poeta para traduzir seu poema.
Elas mostraram talento ao procurar manter o ‘fazer poético’ de Cecilia
Meireles no poema “The ballerina”.
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CAPITULO XIII
A lirica social na escrita de Cecilia Meireles

Carolina Alves Ferreira de Abreu”
Nubia Barbosa Cordeiro™
Raissa Floriano Batista”’

Se Cecilia Meireles cristalizou-se no discurso ctitico em que se
“designa a poetisa como a ‘pastora de nuvens’, aquela que canta o
‘etéreo’, que fala da transitoriedade da vida, enfim, a ‘poeta do
inefavel” (SOUZA DA SILVA, 2009, p.53 ), como uma dimensao
que foge ao lugar de engajamento, tal estere6tipo rompe-se no
momento em que se fundamenta sua escrita como um processo de
criticidade do social nio como os elementos do ambito realista, mas a
uma precisao na linguagem da escrita da mulher que pressupoe além
do delineamento delicado e inquieto, um modo de discorrer sobre a
realidade do ponto ceciliano que se diria impulsionador de uma outra
visao de se mostrar a realidade. Diferente do que se denota a critica
Ana Cristina César no artigo “Literatura e mulher: essa palavra de
luxo”, no qual descreve Cecilia como aquela que:

levita, como um puro espirito... Por isso ela se move,
“viaja”,

sonha com navios, com nuvens, com coisas errantes e
etéreas, moveis e espectrais, transformando em pura poesia
essa caminhada. [...] Cecilia é boa escritora no sentido de
quem tem técnica literaria e sabe fazer poesia, mas, como
se sabe, nio tem nenhuma intervencdo tenovadora na
producio poética brasileira. [...| (CESAR, agpnd SOUSA DA
SILVA, 2011, p. 50).
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Tal descricio sobre a poética de Cecilia sem “nenhuma
intervencao renovadora”, a0 mesmo tempo em que critica a poesia
neutra, subjaz o nao olhar da critica sobre as outras dimensdes da lirica
social e da escrita feminina, dinamizando-a como um processo de
criacdo limitado, que necessita obter artificios para conceitua-la como
escrita engajada escrita por uma mulher. Como Cecilia traz uma
peculiaridade na escrita, que ¢ justamente a jung¢ao dos classicos com
a realidade moderna de se criar, ha decerto a concretizacdo de uma
poesia impar no que concerne a estar mais no seu lugar de reflexao e
assim engajamento por meio da linguagem bem trabalhada, em que:

0 poema existe no espago tenso entre a for¢a da palavra e
as contingéncias historico-sociais que ameagam o livre
curso da fala. Nos poemas a realidade é um dado que se
transforma no espaco da escrita. Transformagdo que nio
esquece, contudo, o motivo que faz da liberdade uma

necessidade do poema (SILVEIRA, 1986, p.249).

O lugar em que o poema se estabelece é engajamento e
criticidade do meio e de todo condicionamento estético, dai sua inter-
relagdo com a criagdo poética também de Cecilia Meireles. Essa ¢
transgressio no sentido da linguagem em si e na sua constitui¢ao
como um ato de despoder, nas palavras de Barthes: “ou, para ser mais
preciso, em sua expressao obrigatoria: a lingua” (BARTHES, 1977, p.
6), no o qual o poema é um recinto de liberdade acerca de todo
posicionamento e criagao no que diz respeito ao condicionamento
social, sendo que: “E através da linguagem que o escritor se apropria
do mundo e inventa a sua prépria realidade” (FACINA, 2004, p.8). E
assim que o enunciado verbal para Cecilia se estabelece: “Parece que
os poemas sao apenas o resultado de um dialogo do espirito com o
mundo. Do meu espirito ou do Espirito. [..] De permeio esta,
naturalmente a palavra, por ser a forma de expressiao literaria”
(AYALA, apud LOPES, 2011, p.01).
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A LITERATURA ESCRITA POR MULHERES COMO FORMA
DE SITUA-LA POLITICAMENTE

A necessidade de se avaliar a escrita a partir da perspectiva de
género reside na importancia de situa-la segundo a atuagao historica e
politica de seus autores, considerando que a escrita nio é uma
producdo politica e socialmente isolada, pelo contrario: “[..] a
literatura, como fenomeno de civilizagao, depende, para se constituir
e caracterizar, do entrelacamento de varios fatores sociais”
(CANDIDO, 20006, p.21). Esses fatores levam em conta niao sé o
contexto em que a obra ¢ desenvolvida, mas também a realidade da
qual participam os escritores e que nos interessa s6 até o ponto em
que ¢ possivel ver a cristaliza¢ao de tais fatores dentro da estrutura
literaria.

Nesse ponto, antes de observar claramente a influéncia da
perspectiva de género na analise da literatura, é preciso primeiramente
entender a separagdo histoérica de ambos os géneros a partir dos seus
diferentes campos de atuacio socialmente determinados. Essa
diferenciacao, segundo Rosiska Darcy de Oliveira, nao se leva em
conta com a inten¢do de caracteriza-los em esséncia, pois “No
feminino, assim como no masculino, o corpo é experiéncia histérica”
(OLIVEIRA, 2012, p.45). A experiéncia historica, por sua vez, nao
determina, mas certamente acompanha a trajetéria percorrida entre o
campo do particular e o campo publico.

Sobre o campo particular, Rosiska Darcy de Oliveira o
caracteriza como a casa, o cuidado dos filhos e dos afazeres
domésticos, marcado também pela oposicao aos valores cultuados no
publico. Assim, uma vez que o publico ¢ caracterizado pelo trabalho
e pelos valores do capital, o campo privado, ao nio tratar diretamente
da economia, traria em si mais equilibrio com o humano e com a
natureza, valores e caracteristicas estas que historicamente se
atribuiriam negativamente as mulheres, justamente por essa oposi¢ao
aos valores determinados pelo sistema capitalista, como defende a tese
de Rowistha Shoultz.

Cerceadas da liberdade de transitar no campo publico durante
muito tempo, as mulheres, mesmo quando puderam participar
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diretamente da producdo do capital, fizeram-no sob a constante
amea¢a de ndo se adequarem, e sob a constante pressio de se
esforcarem duplamente para obten¢ao do merecido reconhecimento.
Dessa forma, elas tiveram nido sé que transgredir as barreiras do
privado, mas abrir mao dos valores historicamente cultuados no
campo do particular, que foram sempre opostos a competitividade, a
explora¢io, e a expansao agressiva.

As mulheres tiveram que, dentro do dominio dos homens,
tornarem-se também homens, reproduzindo sua légica ostensiva sob
a humanidade. Entretanto, mesmo que com muito éxito em varias
areas, ha sempre uma dificuldade que permanece e as perturba, e esta
reside ainda na pressao que existe para se fazer presente em ambos os
campos:

As mulheres tentaram a passagem da fronteira do mundo
dos homens, arrastando, escondidas, as raizes plantadas em
casa. Adotaram estilos de vida masculinos sem que os
homens se feminizassem. Assim ficaram, entre dois
mundos, compatibilizando estilos de vida e modos de
comunicagio diferentes, recebendo da sociedade uma
ordem esquizofrenizante: seja homem e seja mulher. E foi
assim que o sonho de igualdade tropegou no impossivel.
Porque a um homem se pede que seja unica e
exclusivamente homem, aquele que representa a regra e o
padrio face ao qual a mulher deve ser a0 mesmo tempo
igual e diferente (OLIVEIRA, 2012 p.13).

A ordem esquizofrenizante da qual fala Rosiska manifesta-se
em toda a produgdo feminina marcada por essa dualidade. Ha a
preocupagao de se reafirmar em um campo que historicamente nao a
pertencia, a0 mesmo tempo em que hd, inconscientemente, a
manifesta¢ao dos valores de seu campo, transmitidos seja pela propria
memoria familiar, seja pelo imaginario coletivo. De outro modo, pela
ordem as vezes muito clara dos meios midiaticos a mostrar o seu lugar.

A apropriagao da fala pelo feminino, se ja por si s6 se revela
como um ato transgressor, torna-se duas vezes mais politico quando
nao somente se volta para o publico, como carrega em si também a
diferenca dos valores nele estabelecidos. Rosiska discorre:
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A vinda das mulheres a criagdo literaria é parte da energia
que vem abrindo, ao longo dos séculos, a brecha em um
paradigma milenar, o da separagio de mundos. E travessia
da fronteira do mundo dos homens, travessia acidentada
que, paradoxalmente, revela um novo horizonte, o dos
territorios do feminino. Alguns marcos assinalam os
acidentes: visibilidade, igualdade, identidade (OLIVEIRA,
2012, p.130).

Tal diferenca, pensada pela literatura de autoria feminina, é o
que marca a posi¢ao do outro no imaginario coletivo. Antes de existir
as mulheres na literatura, no se questionava sobre o padrao da arte e
sobre a influéncia da visao masculina na constru¢ao desta, pois
somente o feminino conseguiu propor a diferenca. E o que explica
Luiza Lobo no ensaio A /literatura de antoria feminina na América Latina,
em que salienta a distingdo de concepgdes do outro na visao
psicanalitica das demais, em que:

[..] neste caso consistiria no confronto entre consciente e
inconsciente, e, por conseguinte, na consciéncia de que nao
somos um eu total, sem arestas, como querem O
humanismo e a metafisica, mas um eu com fissuras, com
desdobramentos, que é representado pela prépria entrada
no universo da linguagem através da fala que constitui, para
Lacan, a entrada no plano do simbdlico exterior. Esta
alteridade do eu em relagéo a si mesmo ¢ o ponto de partida
da literatura contemporinea, mas se torna mais aguda
quando a literatura, pelo menos desde 1970, percebe que se
comporta de modo logocéntrico e etnocéntrico, nas
palavras de Lévi-Strauss, ndo sé a respeito de outros povos
e racas, mas também com respeito a0 outro sexo e as
minorias sexuais. O canone é demarcado pelo homem
branco, de classe média, ocidental. A mulher insere-se nesta
cena a partir de uma ruptura e o anuncio de uma alteridade
ou diferenca para com esta visdo "falogocéntrica", na
expressao de Hélene Cixous (LOBO, 2000, p.02).

A diferenga que a mulher marca no decorrer de sua escrita,
dando voz a sua experiéncia, subjaz, ainda, uma forma de romper com
as premissas do canone literario, tanto no que se refere a dar
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visibilidade a autoria feminina, como a aposta de questionar
hegemonias tanto literarias como de papeis sociais, no qual passa a
romper com o campo privado e construir sua visao diante da atuagao
no campo publico, como artistas ou intelectuais.

A SOCIOCRITICA E O LIRICO: UM ELO ENTRE O SOCIAL E
O INDIVIDUAL NA POESIA DE CECILIA MEIRELES

As relagbes entre as quais se condiciona o texto literario e o
seu olhar precisa ser estabelecido entre duas dimensoes que fogem a
pressuposicdo estritamente formalista e social no que concerne a
explica¢ao das agoes humanas para o entendimento da sociedade e de
suas mazelas. Antonio Candido, em Liferatura e Sociedade, afirma que
uma analise requer uma interpretagao dialética: “percebe-se o
movimento dialético que engloba a arte e a sociedade num vasto
sistema solidario de influéncias reciprocas” (CANDIDO, 2000, p.33),
tfazendo a jung¢do no estudo acerca da obra literaria sob uma dimensao
entre texto (poema) e contexto (lugar) numa associa¢ao que vincula o
meio externo na constru¢ao do meio interno. O primeiro deve ser
considerado pela associagdo com o conteido social, ideologico; o
segundo, pelo aspecto mais minucioso da lingua.

Pensando tais relagdes, a teoria de Candido impulsiona a
juncdo da tio separada relagao da obra de arte para aqueles que a veem
“como um fim em si e que a principal tarefa dos artistas e intelectuais
¢ produzir ideias e obras no ambito de sua competéncia especifica, o
que exclufa intervenc¢do nos assuntos publicos” (FACINA, 2004, p.
37), e para aqueles que “a responsabilidade de assumir compromissos
em relacdo a coletividade, ou, em outros termos, de descobrir no
corag¢ao da intencdo estética um imperativo ético” (FACINA, 2014, p.
37). Ou nas palavras de Antonio Candido:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o
significado de uma obra dependiam de ela exprimir ou nao
certo aspecto da realidade, e que este aspecto constitufa o
que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posicao
oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra
¢ secundaria, e que a sua importancia deriva das operacGes
formais postas em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade

275



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
que a torna de fato independente de quaisquer

condicionamentos,  sobretudo  social, considerado
inoperante como elemento de compreensio (CANDIDO,
20006, p.13).

Dessa maneira é “que o externo (no caso, o social) importa,
nao como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicao da estrutura, tornando-
se, portanto, interno” (CANDIDO, 20006, p. 13). Pensando o meio da
critica literaria como uma substancia para uma analise mais peculiar e
profunda do texto literario. Candido pondera: “(...) quando estamos
no terreno da critica literaria somos levados a analisar a intimidade das
obras, e 0 que interessa ¢ averiguar que fatores atuam na organizagao
interna, de maneira a constituir uma estrutura peculiar” (CANDIDO,
2006, p. 14).

Complementando tais fundamentagdes teoricas, Theodor
Adorno (2003) no ensaio “Palestra sobre lirica e sociedade” conceitua
a lirica como uma instancia que se relaciona com o social, e rompe a
visao tradicional de separa-la de tal realidade na qual “trata-se de
manusear o que ha de mais delicado, de mais fragil, aproximando-o
justamente daquela engrenagem, de cujo contrato o ideal da lirica, pelo
menos no sentido tradicional, sempre pretendeu se resguardar’”
(ADORNO, 2003, p.65). Assim, chama-se a atengdo para a ruptura
do condicionamento estritamente focado no conteudo do poema
meramente pensado em expressdes sentimentais e experiéncias
individuais. E através do aprofundamento do individual que a
elevagio do poema se faz, porque “poe em cena algo de nio
desfigurado, de nao captado, e ainda nao subsumido, e desse modo
anuncia, por antecipag¢do o universal humano” (ADORNO, 2003,
p.71). A individua¢ao é que forma a lirica em uma extragdo do
universal.

A reflexdo acerca da dimensao da obra se estabelece nio
externa a ela, mas pela composicao da linguagem, ja que “o paradoxo
especifico da configuracio lirica, a subjetividade que se reverte em
objetividade, estd ligado a essa primazia da conformagao linguistica na
lirica, da qual provém o primado da linguagem na criagao literaria em
geral” (ADORNO, 2003, p. 74). A linguagem ¢ o que referencia o
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universo e a sociedade, estabelecendo uma relacio entre lirica e
sociedade, na qual o eu poético se esquece na linguagem e ali deposita
sua voz diante da inevitabilidade de ver o mundo e sua realidade. A
repercussao do sentimento individual diante de um mundo sombrio e
alheio a0 mesmo tempo em que se anula nele também repercute a
criticidade de ver através do poema a idealiza¢ao de um outro mundo
distinto da realidade que se deseja transpor: “A idiossincrasia do
espirito lirico contra a prepoténcia das coisas ¢ uma forma de reagio
a coisificacao do mundo, a dominacao das mercadorias sobre os
homens (...)” (ADORNO, 2003, p.69).

E no texto que os eclementos sociais devem ser
compreendidos, uma vez que 0s conceitos sociais estao intrinsecos a
obra e assim a constitui¢ao estética, pensando entdo a obra em si em
relagdo a vida social fora dela. Adorno complementa reiterando que
um poema em seu estado lirico que alcanca a universalidade ou o
posicionamento social deve ter antes de mais nada encontrado sua
materializagdo no elemento subjetivo ou no estado de si mesmo,
partindo entao de si mesma a poesia para entao relacionar o poema a
um elemento de caracteristica lirica e social.

O poema e sua realidade enquanto linguagem, para Adorno
(2003), subjaz a transcendéncia do individual e de toda sua experiéncia
até se condensar no coletivo, estando estas duas realidades distintas
em harmonia, como as dualidades de Candido sobre o texto e o
contexto na sociocritica. Dessa forma, a contraposi¢ao da linguagem
lirica como um nao dizer ou avessa a comunicagao direta, garante que
quanto maior o dominio do social sobre o ser, mais improvavel se da
a lirica, ja que o ambiente em si se da como o antilirico. Ao mesmo
tempo em que foge deste espaco, o poema também o associa, de
modo que o anulando, transforma-o pelo simples fato de ser lirico,
busca, incansavelmente, através do individual, o elo com o humano
perdido no mundo real.

ANALISE CRITICA DOS POEMAS: A LIRICA SOCIAL NAS
INSTANCIAS DE GENERO

Ao proceder a analise dos poemas, selecionamos trés deles
para observarmos a perspectiva social evidenciada nos versos de
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Cecilia, sobretudo no que se refere as relagdes de género. Sao eles:
“Trabalhos da Terra”, “Mulher no espelho” e “Balada das Dez
Bailarinas do Cassino”. No primeiro, ha uma tematica relacionada ao
arduo trabalho do lavrado, no qual é perceptivel uma relagdo com a
vida da mulher que canta sua penuria. No segundo, compreendemos
a busca por uma identidade de uma mulher em meio as condi¢oes
impostas socialmente. No terceiro, é notavel a tematica de exploragao
e da sexualizagio infantil, com um olhar de denuncia a realidade de
tantas criangas. Vejamos na integra o poema “Irabalhos da Terra™:

Trabalhos da Terra
Lavradeira de ternuras,
Trago o peito atormentado
Pelas eternas securas

De tanto campo lavrado.

Nio foi sol por demasia,
Agua pouca nem mau vento;
Foi mesmo da terra fria,
Pobre de acontecimento.

Considerando os outonos,

Mais valera ter dormido,

— que, nos sonhos dos meus sonos,
Tenho plantado e colhido.

Para lavrar minha magoa,

Deram- me lande mais rica:
Vem-me aos olhos nuvem d’4agua,
Logo a cancio frutifica.

Meu tempo mau empregado
Foi cancio de vida inteira,
Sabida por Deus, o arado

E o peito da lavradeira.
(MEIRELES, 1982, p. 270)

Ha no poema acima ja um grande diferencial que pode ser
identificado pela escrita feminina de Cecilia Meireles. O tema de
problematizagao social leva em conta nio a figura de um homem, mas

278



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

a figura de uma mulher ja identificada logo no primeiro verso:
“Lavradeira de ternuras”. O trabalho, neste verso, também ¢é
descaracterizado, podendo significar de fato o trabalho na terra, mas
também o trabalho de valor sentimental, onde vemos, novamente, os
valores do particular emergindo na lirica social de Cecilia. Ou seja, o
sentimento notdrio de uma mulher discorrendo sobre sua realidade,
que também ¢ realidade de tantas outras, formando, assim, uma lirica
social que se antecede e se relaciona com o individual.

O titulo do poema acima sugere a sonoridade consonantal do
T presente em todas as estrofes. Cecilia usa a rima externa, que em
conjunto com o som consonantal, faz parecer o barulho do trabalho
de uma agricultora. Outro ponto crucial em tal perspectiva ¢ a relagao
que o eu lirico faz do trabalho com a terra a respeito das suas dores
pessoais, metaforizando o “o peito atormentado / Pelas eternas
securas”’, que nos faz pensar tanto a terra que ela lavra como a sua
experiéncia pessoal diante da vida.

O poema de Cecilia nos faz pensar no termo “campo”, usado
para designar um lugar de trabalho, e o mundo também é um lugar
onde noés precisamos lavrar para colher nossos frutos. A lavradeira
representa as pessoas na “terra fria”, trabalhando para realizar seus
ideais, obtendo pouco para viver. O fruto colhido, por sua vez,
simboliza a diminui¢ao de sua magoa. Nesse "mundo”, a trabalhadora
ganha tao pouco, que chega a reconhecer que seu tempo foi perdido,
vivendo a cangao repetidamente, por muito tempo, tendo a figura
metafisica de Deus como aquele que sempre soube, além dela mesma,
das dores vivenciadas enquanto mulher lavradeira da terra e de si,
conforme o seguinte verso: “Sabida por Deus, o arado / E o peito da
lavradeira.”

O segundo poema traz a tona o dilema de uma mulher
vivendo sua condi¢do em meios as pressoes € papeis sociais impostos:

Mulher ao espelho

Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.
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Ja fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz,
Ja fui Maria e Madalena.
Sé nio pude ser como quis.

Que mal fez, essa cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se € tudo tinta: o mundo, a vida,
o contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira,

a moda, que vai me matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu tio dilacerado,
olhos, bracos e sonhos seus,
e morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.
(MEIRELES, 2003, p. 127)

Em “Mulher ao espelho”, percebemos a diferenca colocada
pelo feminino no fazer literario, uma vez que, como alteridade, a
mulher coloca problemas nao antes discutidos, podendo expressar sua
posi¢ao de oprimida pelo padrao ditado pelo masculino. Esse padrio
s6 surge como problema quando o silenciado entorna sua voz, e volta-
se para o que lhe era proibido: a expressio, o publico. Assim,
observamos vir a tona a problematizacio do estere6tipo da beleza
feminina, as mulheres consideradas mais “belas”. Na segunda estrofe,
percebemos a marcacdo do eu lirico atestando que “S6 nao pude ser
como quis”’, mesmo depois de ter vivido tantas outras personas.

Novamente se pode trazer a tona a perspectiva social, ao
demonstrar um eu lirico feminino que vivencia o peso de um papel
social atribuida a mulher. Ao compreender que niao pode ser quem
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foi, a agrura do seu sofrimento parece findar quando em outro plano,
metafisico, no qual “falara com Deus”, devido a forma como lidou
com tais dilemas “buscando-se no espelho.” A perspectiva cunhada
por Rosiska (2012) ao cunhar o corpo como experiéncia histérica nos
faz analisar o eu lirico do poema como aquele que ao vivenciar tal
condi¢do ao se olhar no espelho evidencia que sua trajetoria ¢é
acompanhada pelo eterno conflito entre particular e publico.

Em “Balada das Dez Bailarinas do Cassino” é compreensivel
o traco social presente nos versos:

Balada das Dez Bailarinas do Cassino
Dez bailarinas deslizam

por um chio de espelho

Tém corpos egipcios com placas douradas,
palpebras azuis e dedos vermelhos.
Levantam véus brancos, de ingénuos aromas,
e dobram amarelos joelhos.

Andam as dez bailarinas

sem voz, em redor das mesas.

H2 maos sobre facas, dentes sobre flores
e com os charutos toldam as luzes acesas.
Entre a musica e a danga escorre

uma sedosa escada de vileza.

As dez bailarinas avancam

como gafanhotos perdidos.

Avangam, recuam, na sala compacta,
empurrando olhares e arranhando o ruido.
Téo nuas se sentem que ja vio cobertas
de imaginarios, chorosos vestidos.

A dez bailarinas escondem

nos cilios verdes as pupilas.

Em seus quadtis fosforescentes,

passa uma faixa de morte tranquila.

Como quem leva para a terra um filho morto,
levam seu préprio corpo, que baila e cintila.
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Os homens gordos olham com um tédio enorme
as dez bailarinas tdo frias.
Pobres serpentes sem luxuria,
que sdo criancgas, durante o dia.
Dez anjos anémicos, de axilas profundas,
embalsamados de melancolia.

Vio perpassando como dez mumias,
as bailarinas fatigadas.

Ramo de nardos inclinando flores
azuis, brancas, verdes, douradas.
Dez mies chorariam, se vissem

as bailarinas de maos dadas.
(MEIRELES, 1983, p.56)

Em um primeiro momento, principalmente ao sermos
orientadas e orientados pelo titulo do poema, enxergarmos um
mundo de sutilezas propostas pelo léxico escolhido na primeira
estrofe: “véus”, “ingénuos” “aromas” “bailarinas”. Tal vocabulo nos
transporta também a um mundo de levezas que quase contrasta com
a situagao descrita. Ao compreender que tais bailarinas estio em um
Cassino, nao se pode entender, senao no decorrer do poema, que sao
criancas. E somente na descricio das bailarinas e na do ambiente que
percebemos a situagao real das bailarinas, que passa a ser muito mais
marcada pelas sibilantes, as quais, tanto transmitem uma nogao de
maciez, quanto passam cortantes pelo universo das meninas,
tornando mais dolorosa suas condicdes.

As dez bailarinas sao infantes que se entregaram a uma jornada
pela sobrevivéncia em um mundo em que a dor lhes conheceu com
muito prazer, como ainda a indiferenca dos homens diante de suas
condigdes. Elas refletem o que sio no chao em que dangam, surdas e
sem saber o que fazer, andam como se estivessem perdidas. A visao
de Cecilia Meireles lancada sob essas meninas revela-se, nao
distanciada e categoérica, mas perto, a saber dos detalhes mais
profundos de seus sentimentos, a lhes colocar de volta a infancia
perdida, que no cassino é esquecida pelos homens que as afligem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos discorrer sobre a questio social presente na
poesia de Cecilia Meireles, sobretudo no que concerne a lirica social,
delimitando-a politicamente, ou seja, relacionando, ainda, a criagao
poética da escritora a questao de género evidenciadas no lirismo de
cada poema. Pensamos, assim, nao apenas a titulo de “rotulamento”
do fazer literario, mas considerando a necessidade de dar a produg¢ao
literaria um recorte e uma perspectiva mais bem definidas, levando em
conta o processo historico que transpassa a constitui¢ao dos sujeitos
e que interessa ao critico literario enquanto tais fatores se cristalizarem
na produgao artistica.

Trazer a tona Cecilia Meireles em outra extremidade é um
papel que nos custa, afinal, achamos importante leva-la a uma
instancia outra: a de escritora, posicionando-se e dando voz a
realidade vivenciada por tantas mulheres diante de condicOes
adversas, que na presente pesquisa teve nos poemas “Irabalhos da
Terra”, “Mulher no espelho” e “Balada das Dez Bailarinas do
Cassino” a analise da perspectiva social em relacao a individualidade
vivenciada pelo eu lirico de cada poema. Ao transpor as barreiras do
discurso, movendo-o por outras extremidades, a poetisa atravessa seu
leitor mostrando os fatos, seja por meio de lavrar a terra, adornando
a vida de uma trabalhadora da terra, ou pelo espelho transpondo uma
real condi¢do, abordando, ainda, uma polémica cena de criangas
transformadas em mulheres, em um Cassino cheio de “homens
gordos” que “olham com um tédio enorme / as dez bailarinas tio
frias” a se condensarem em um mundo que as amarguram.
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CAPITULO XIV
Movimentos e flashes na cronica “Instantaneo
de Montevidéu”, de Cecilia Meireles: a

cronista-viajante
Bruna Miira Rodrigues da Silva™
Luis Ant6énio Contatori Romano ™
“Viajar € expor-se a todas as experiéncias
e todos os riscos, nao sé de ordem fisica - mas,
sobretudo, de ordem espiritual”.
(Cecilia Meireles, Crinicas de Viagem 7).

Cecilia Meireles, considerada uma das vozes liricas mais
importantes das literaturas de lingua portuguesa, foi poetisa, pintora,
professora e jornalista brasileira. No entanto, seus leitores — e mesmo
a critica literaria —, pouco ainda conhecem sobre a “Cecilia cronista”.
Desse modo, procura-se, com o presente estudo, percorrer um pouco
desse terreno ainda insuficientemente explorado.

A cronista-viajante, que fotografava com os olhos e levava os
registros a memoria imprimindo-as em belas palavras, tem o poder de
fazer com que cronica e poesia dialoguem em suas obras. Esse aspecto
interessante prende o leitor das cronicas cecilianas, pois ha em seus
escritos descricdes que sugerem, por vezes, comparagdes com a
estaticidade da fotografia, assim como imagens em movimento, que
se assemelham a dinamica cinematografica.

78 Bruna Maira Rodrigues da Silva é graduada no curso de Licenciatura em Letras-
Portugués pela Unifesspa (Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para), foi
bolsista de Iniciagao Cientifica, PIBIC-CNPq, integrante do Projeto de Pesquisa:
“Literatura de Viagens: Intertextualidade e Interdisciplinaridade nas Cronicas de
Cecilia Meireles”, coordenado pelo Prof. Dr. Luis Antéonio Contatori Romano.
Contato: brunitamairita@gmail.com

7 Luis Anténio Contatori Romano ¢é doutor em Teoria e Histéria Literaria pela
Unicamp, com pods-doutorado em Literatura Brasileira pelo IEB-USP, ¢
Pesquisador Produtividade do CNPq e professor de Estudos Literarios na
Unifesspa. Contato: contatoti_romano@yahoo.com.bt
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Nesse ambito, além de analisar as peculiaridades de Cecilia
como cronista-viajante, procura-se também, com o presente trabalho,
acompanhar os flashes dos locais percorridos pela cronista em
“Instantaneo de Montevidéu” (1944), publicado na coletanea Cinicas
de Viagem 1, apresentando possiveis interpretagdes que se inter-
relacionem ora com a fotografia, ora com o cinema. Como aporte
teérico, o trabalho apoia-se nas contribui¢oes de Margarida Maia
Gouveia (2002), Walter Benjamin (1987), Michel Onfray (2009), Susan
Sontag (2010) e Luis Romano (2014).

AS PECULIARIDADES DE CECILIA MEIRELES COMO
CRONISTA-VIAJANTE

“Cada lugar aonde chego é uma surpresa e uma maneira
diferente de ver os homens e as coisas. Viajar para mim nunca foi
turismo. Jamais tirei fotogratfia de pafs exético. Viagem ¢é alongamento
de horizonte humano” (BLOCH, 1989). Foram essas palavras que
Cecilia Meireles, em sua dltima entrevista concedida em maio de 1964
ao jornalista e escritor Pedro Bloch, empregou para descrever um de
seus maiores prazeres na vida: a viagem. A poeta-viajante,” que, como
salienta Margarida Maia Gouveia (2002), “percorreu o mundo,
Oriente, Ocidente, o seu Portugal amado, e até suas raizes agorianas”.
Deixou como legado incriveis descricdes de suas aventuras em formas
de cronicas — reeditadas em coletanea de trés volumes entre 1998 e
1999 — nas quais discorre sobre as cidades por ela visitadas, em sua
vasta experiéncia como assidua viajante.

Sua obra em prosa, especialmente suas cronicas de viagem
reunidas em trés volumes por Leodegario de Azevedo Filho e editada
pela Nova Fronteira entre 1998 e 1999, proporciona uma leitura de
textos antes acessiveis apenas em meios dispersos. Nesses escritos,
aquele que tinha conhecimento de Cecilia Meireles somente como
poetisa, acaba por se surpreender, pois através desses textos, pode-se

80 Termo atribuido a Cecilia Meireles por Lufs Anténio Contatori Romano (2014)
em seu livto A Poeta-Viajante: uma Teoria Poética da Viagem
Contemporinea nas Cronicas de Cecilia Meireles.
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identificar outras faces da personalidade e das singularidades da
escritora.

As cronicas de viagem cecilianas nao se prendem a meros
apontamentos e observagoes sobre o deslocamento geografico e os
locais visitados, mas evidenciam reflex6es mais liricas, de verdadeiros
percursos sentimentais e de contemplagao do momento vivido. Como
observa Gouveia (2002, p. 119) sobre Cecilia Meireles:

Viajar é ir mirando o caminho, vivendo-o em toda a sua
extensdo e, se possivel, em toda a sua profundidade,

.

também. E entregar-se a emo¢do que cada pequena coisa
contém ou suscita. B expor-se a todas as experiéncias e
todos os riscos, nao sé de ordem fisica - mas, sobretudo, de
ordem espiritual. Viajar é outra forma de meditar.

A poeticidade e a clareza dos escritos de Cecilia Meireles
cativam o leitor, convidando-o também a desfrutar dos espagos
percorridos, conduzindo-o ao deslumbramento e a curiosidade
intelectual.

Dessa forma, além de conhecer aspectos da personalidade de
Cecilia como viajante, o leitor das cronicas se depara com textos
essencialmente intertextuais e interdisciplinares, que entrecruzam
Literatura de Viagens com aportes de outras areas do conhecimento,
como a Histéria das Artes e da Literatura, a Mitologia, a Filosofia, a
Histéria das Culturas, a Historia Geral e a Geografia. A partir de uma
leitura minuciosa, pode-se penetrar as singularidades do olhar
contemplativo e da visao de mundo cecilianos e ser conduzido a tecer
interpretacoes.

No ambito das acepgdes de viajantes, Fernando Cristévao
(2002), no artigo “Para uma teoria da Literatura de Viagens”,
apresenta uma tipologia em cinco categorias para as viagens € 0s
viajantes tradicionais. Dentre essas, as que mais se aproximam da
cronista Cecilia Meireles seriam o viajante de erudigao e o viajante
imaginario. A primeira categoria diz respeito a “viagens em que a
aquisi¢ao de conhecimentos é a preocupa¢ao maior, quer se trate de
conhecimentos cientificos, ou de cultura geral, capazes de provocarem
novas ideias e hipéteses” (CRISTOVAO, 2002, p. 49).

287



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

Esses aspectos assemelham-se as caracterfsticas da
personalidade da poeta-viajante, pois, para ela, deslocar-se
espacialmente ¢ uma oportunidade de contato com outros povos e
culturas, uma oportunidade de contemplagao e autorreflexao. Desse
modo, a esséncia de uma viagem seria “morar em cada coisa, descer a
origem de tudo, amar loucamente cada aspecto do caminho”
(MEIRELES, 1953, p. 101). E ¢é dessa forma que a autora gozava de
suas viagens. Desapegava-se de aspectos materiais para viver em mais
alto grau o momento, procurando observar as coisas ao seu redor,
aprimorar seus conhecimentos, enriquecer-se espiritualmente, e, por
fim, sentir-se livre para compreender mais sobre si mesma. Como
considera Gouveia:

Essa afetividade, muito cetrebralizada e meditativa, é, no
entanto afetividade, pois que Cecilia se sente empolgada
pela Histéria e pela cultura de outros povos, como uma
vibragio que nio esconde: ‘De todos os lados da terra, a
Histéria, os monumentos, o povo, as aldeias e os templos
me estdo falando, chamando, seduzindo’ (GOUVEIA,
2002, p. 120).

Suas cronicas sio também registro de reflexdes sobre o
homem, a sociedade, a vida, a morte, o tempo, nao se restringindo a
relatos puramente turisticos, mas constituindo-se como:

[..] pretexto para meditar sobre as esséncias de povos e
culturas, sobre o tempo como agente transformador ou
sobre o tempo como medida do eu - o eu, a intimidade, a
essencialidade, eis a que tudo se reduz na sua obra. Sempre
superior a viagem material, a viagem espiritual de Cecilia
faz-se pelas palavras, pela consciéncia do tempo, que lhe
interessa muito mais que a paisagem concreta que observa
(GOUVEIA, 2002, p. 114).

Relacionando as singularidades de Meireles a segunda
categoria, a do viajante imaginario e sua relacio com a viagem real e
com a verossimilhanca literaria, partimos da seguinte observagao de
Cristovao (2002, p. 51):
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Tio natural ¢ a ligacio do maravilhoso com a viagem que
lhe da acesso, que também a viagem real dificilmente escapa
a ser descrita em termos de fic¢do. Mas respeitando uma
diferenca fundamental na narrativa da viagem real, a
estrutura assenta na verdade ou na verossimilhanca, sendo
os elementos imaginarios meros ornatos; na narrativa da
viagem imaginaria, é ao real que cabe o papel de ornamento.

Podemos incluir Cecilia Meireles também nessa categoria
devido as efabulagGes contidas em suas cronicas, em que preenche
rufnas, templos, monumentos e museus com incriveis suposi¢coes
imaginarias, reconstituindo assim a vida dos lugares por onde passa.

Ao tratar sobre o tema da “aeridade” nas cronicas de viagens
cecilianas, Gouveia ressalta que essa pode ser observada, por um lado,
no sentido concreto, representado pela fruicao das viagens aéreas ao
redor do mundo, em que a cronista desfruta das mesmas condi¢oes
de deslocamento do turista na modernidade, podendo dessa forma
perscrutar e explorar efeitos estéticos e significados historicos e
culturais dos lugares. Por outro lado, em sentido figurado, a
“aeridade” ceciliana corresponderia a exploracio do préprio mundo
interior dessa poeta-viajante. Esse tltimo aspecto, vincular-se-ia ao
desligamento da materialidade e ao apegar-se ao imaginario e a
contemplagao desinteressada: “As viagens sao o que elas produzem na
cabeca do sujeito que as faz, sa0 como se arrumam as coisas vistas, a
sensacao dessas coisas, os sentimentos e as impressoes sobre elas”
(GOUVEIA, 2002, p. 112).

Assim: meditar, admirar, sonhar, amar... ¢ uma sequéncia
afetiva e intelectual que preenche as viagens de Cecilia. Logo, viajar
“sem [precisar| sair do lugar permite-lhe o salto em profundidade que
a leva a mergulhar nas outras dimensdes aéreas do pensamento sem
tronteiras” (GOUVEIA, 2002, p. 119).

Na cronica “Ainda Napoles” (1953), de Crinicas de 1 iagem 2
(1999), por exemplo, a cronista-viajante efabula tentando imaginar
como era a cidade de Pompeia antes do terremoto e dos gases toxicos
que fizeram com que quase toda a populagao morresse sufocada e
soterrada. Desse modo, revela-se na cronica a grande curiosidade da
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autora para com a cidade destruida. Através de suas descrigoes, torna-
se perceptivel seu interesse em tentar restituir as formas da cidade
tragicamente sepultadas no passado. Em certos momentos, a viajante
de erudicio e a viajante imaginaria se misturam, pois 20 mesmo tempo
em que Cecilia contempla, compreende e desfruta as ruinas de cidades
e monumentos, a cultura, a histéria e a paisagem do local em que se
encontra, também efabula em trechos como o seguinte, em que diz
que apesar de tudo

Pompeia nio € triste [...] Mas é como se todos estivessem
vivos, e as dguas cantassem, e os banhistas fossem para as
termas e as familias se preparassem para algum espeticulo,
hoje a noite, [...] e os meninos desenhassem e escrevessem

pelos muros suas torpezas.. Tudo estd vivo e feliz
(MEIRELES, 1999, p. 70).

Na cronica “Terceiro instantaneo de Buenos Aires”, de 1944,
publicada em Crinicas de Viagem 1 (1998), as fantasias de Cecilia se
manifestam por meio de um interessante didlogo que trava com
vitrines de livrarias de Buenos Aires, personificando os livros:

Livrarias de Buenos Aires: dizei-me, a quem devo ler? E as
vitrinas levantam os bragos: lede os argentinos, apenas, os
argentinos da verdadeira argentinidad. (Minha cabeca
ignorante inclina-se pesarosa).

Respondo as vitrinas: ‘Compadecei-vos de mim, que venho
de longe, com pouco tempo, e necessito de almas, nada
menos que almas...! Quero entender, - compreendeis?
Mostrai-me por onde devo it” E as vitrinas levantam os
bragos: Lede os premiados! Pois entdo, para que existirao
0s prémios?

E assim vou pelas calgadas, falando com as vitrinas. Umas
me dizem que leia os espanhdis — que ndo ha se nio a
Espanha, desde os classicos até hoje. E, com seu dedo de
Felipe 1I, me apontam capas de livros e nomes de autores.
Outras me insinuam que despreze a Espanha com seus
antigos e modernos, e leia a Francga e a Inglaterra, que essas
sao as letras verdadeiramente imortais. E procuram
fascinar-me com delicias que ja conheco. Umas me dizem
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secretamente que leia a América. Mas é muito em segredo
- e quando as outras vitrinas desconfiam do que estio
falando, ameacam com suas maios de vidro como laminas
cintilantes dispostas a combate feroz. (MEIRELES, 1998,
p. 198).

Com essa carga de poeticidade, Cecilia atribui as vitrinas —
totalmente desprovidas de energia vital — reagdes inerentes a
emotividade humana. Logo, abastecida de sabios conhecimentos
sobre a historia de outros paises e de suas literaturas, ¢ disputada pelas
livrarias, as quais lhe recomendam delicias ja suspeitadas por ela
propria.

Depois de passar por Pompeia e Buenos Aires, Cecilia
também personifica a encantadora “Luz da Holanda”, de 1953,
publicada em Crinicas de 1iagem 2, descrevendo-a, sinestesicamente,
como uma luz esvoagante, que se agita ao vento, ondula e toca os
objetos por onde passa, assemelhando-se a uma crianga vestida de
branco:

Uma luz preciosa que deixa em todas as coisas um nimbo
de ouro. Tio leve, tio delicada, tio doce [...]. E uma luz
esvoacante |...] que se desprende e joga-se para longe, |[...].
Uma luz que desliza pelas ruas, como uma crianca toda de
branco [...] porque as ruas da Holanda sdo lisas, limpas,
nitidas como as antigas toalhas adamascadas, nas solenes
mesas de outrora. [...] E a luz deliciosa passeia pelas dunas,
vai muito longe, até onde as espumas do mar se aglomeram,
indecisas [...]. (MEIRELES, 1999, p. 147-148).

Assim como a luz da Holanda “vai muito longe, até onde as
espumas do mar se aglomeram, indecisas” (MEIRELES, 1999, p 147-
148), vai Cecilia, deleitando-se em suas viagens, fazendo valer o termo
“viajar ¢ outra forma de meditar”:

Atenta ao percurso das viagens concretas, Cecilia, porém
viaja sonhando e evadindo-se [...] Conclui-se entio que,
para além dos viajantes que apenas ‘desejam chegar’, ha os
que ‘desejam viajar’, ‘os infelizes imaginativos’ que se

291



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
evadem da realidade observada e a recriam
imaginativamente (GOUVEIA, 2002, p. 112).
CATEGORIAS DE TURISTAS E VIAJANTES

A distingao entre as categorias de “turista” e “viajante” ¢ algo
recorrente nas cronicas de viagem de Cecilia Meireles, que evidencia
como principal divergéncia entre ambos a causa de o primeiro
desfrutar apenas dos prazeres momentaneos dos lugares visitados e
das diversas formas de registro deles: fotografias, somvenirs, cartdes
postais etc, enquanto que o segundo se detém em uma contemplacio
desinteressada, o espaco visitado dialoga com os conhecimentos
prévios e com o mundo interior do viajante.

Michel Onfray (2009), em sua Teoria da viagem, pode dialogar
com a visao de Cecilia Meireles sobre os sentidos da viagem. Esse
pensador francés afirma que o turista se encontra numa oOpgao
protegida. Na cadeira do espectador “militante de seu proprio
enraizamento” e apegado a constatagio dos lugares-comuns
ensinados pelos guias da agéncia de turismo. Dessa forma, permanece
mergulhado em sua “paixao comparatista”, como complementa Luis
Romano:

O turista desloca-se para um espaco distante e nao familiar,
onde se entrega a ‘veneracdo’ de imagens ideais - as
‘atragcbes’ -, e busca fruir experiéncias ndo rotineiras e
socialmente valorizadas, as quais registra em fotografias,
videos, diatios e souvernirs, visando a dar testemunho de sua
experiéncia ao regressar ao lugar de origem (ROMANO,
2014, p. 31).

Mas o viajante recusa todos esses clichés e os instrumentos
comparativistas que imponham a leitura de um lugar com os
referenciais de um outro, deixando-se preencher pelo fluxo local, a
maneira dos vasos comunicantes. Para Onfray (2009), assim como o
anatomista faz a dissecacao do corpo humano para estudar e conhecer
sua organizag¢ao interna, o viajante procura:

[.] entrar num mundo desconhecido, sem intencdes
prévias, como espectador desengajado, buscando nem rir
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nem chorar, nem julgar nem condenar, nem absolver nem
lancar anatemas, mas pegar pelo interior, que ¢
compreender, segundo a etimologia. O comparatista

designa sempre o tutista, o anatomista indica o viajante
(ONFRAY, 2009, p. 58).

Na cronica “Roma, Turistas e Viajantes”, de 1953, inserida na
coletanea Cronicas de 'iagem 2, Cecilia Meireles deixa evidente a grande
diferenga entre as categorias em questao:

[O turista] ¢ uma criatura feliz, que parte por este mundo
com a sua maquina fotografica a tiracolo, o guia no bolso,
um sucinto vocabulario entre os dentes... com a cutiosidade
suficiente para passar de um ponto a outro, olhando o que
lhe apontam, comprando o que lhe agrada, expedindo
muitos postais, tudo com uma agradavel fluidez, sem apego
nem compromisso |[...] O viajante ¢ a criatura menos feliz,
de movimentos mais vagarosos, todo enredado em afetos,
querendo morar em cada coisa, descer a origem de tudo,
amar loucamente cada aspecto do caminho, desde as pedras
mais toscas as mais sublimadas almas do passado, do
presente até o futuro — um futuro que ele nem conhecera

(MEIRELES, 1999, p. 101).

E certo que até a propria viajora as vezes admite decair na
categoria de turista. Na cronica “Quando o viajante se transforma em
turista”, de 1953, por exemplo, encontramos estes comentarios:

Quando entramos em Ciudad Rodrigo, apareceram muitos
menininhos, que pulavam, que nos queriam também contar
histérias, que nos queriam mostrar muitas coisas. Mas, a
essa altura, ja tinhamos perdido a nossa categoria honrosa
de viajantes, e estavamos reduzidos a degradante condicido
de turistas, turistas odiosos, com hora marcada na fronteira,

e uma nocao de fome clara e invencivel como um atrrebol
(MEIRELES, 1999, p. 24).

E possivel tecer relagdes intertextuais entre as cronicas de
viagem de Meireles e o ensaio na “Caverna de Platio”, da ensaista e
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cineasta Susan Sontag (2010), que nele evidencia algumas
particularidades da massificacio do turismo, na qual a fotografia
aparece como um objeto indispensavel de testemunho e apropria¢io
simbdlica dos lugares. Sontag (2010) adverte que a humanidade atual
se regozija com meras imagens da verdade, permanecendo na caverna
de Platao, alegoria que conta a histéria de prisioneiros que desde o
nascimento sao acorrentados no interior de uma caverna de modo que
olhem somente para uma parede em que a luz de uma fogueira projeta
sombras de um palco de estatuas, mas por serem as inicas imagens
que os aprisionados conseguem enxergar, eles tomam as sombras
como verdades. Desse modo, os encarcerados contemplam meras
reprodugoes.

Segundo a escritora, contemplar a imita¢do ja é algo tdo
recorrente no mundo contemporaneo, que utilizar uma maquina
fotografica nao ¢ mais uma op¢ao, e sim, um vicio. “Colecionar fotos
¢ colecionar o mundo”, é “apropriar-se da coisa fotografada” e
testemunhar relatos vivenciados. E é desse modo que o turista
apresentado por Cecilia frui de suas viagens: leva “o universo” em
suas malas através da fotografia, pois “as fotos oferecerdo provas
incontestaveis de que a viagem se realizou, de que a programacio foi
cumprida, de que houve diversio. As fotos documentam sequéncias
de consumo realizados longe dos olhos da familia, dos amigos, dos
vizinhos” (SONTAG, 2010, p. 20). Para Cecilia Meireles:

Os olhos do turista sdo a sua maquina. Como se nio
soubesse ver as coisas diretamente, e sim através da sua
reprodugio. Se o viajante lhe pergunta: ja viu o Pantheon?’
O Caracalla, o turista responde, radioso: ‘claro! Tirei muitas
fotografias!’ E o viajante sente uma vaga humilhacéo, por
nao poder ver assim facilmente nada, por serem seus olhos
tdo lentos em deslizar pelas cores, pelas sombras, pela
qualidade das pedras, pelos seus relevos, pelas suas
proporgoes, pela intengdo que ali as colocou pelo vulto dos
artesdos que ali estiveram, e as dispuseram, e discutiram
sobre a obra, e a contemplaram, e seguiram, cada um para
seu lado, anonimos, e desapareceram. Mas o turista ja
comprou mapas, bilhetes de excursdo, broches, gravatas,- ja
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viu tudo, ja vai partir para outras cidades, de onde voltara,
naturalmente [...] (MEIRELES, 1999, p. 102).

Dialogando com Sontag, para Romano a foto afirma a
experiéncia, mas também pode ser considerada como uma forma de
se proteger dela:

[-..] 2 prépria viagem é convertida a agio de fotografar. Se a
viagem de lazer é, na modernidade, fuga do mundo do
trabalho, a atividade de fotografar para Sontag, torna-se um
substituto do trabalho. Atividade repetitiva, que ocupa o
tempo da contemplacio demorada, prépria do viajante que
Cecilia Meireles atesta em suas cronicas. Assim, a viagem,
tal como a compreende Cecilia, se faz mais no tempo que
no espago ou na reversibilidade do espaco em tempo; ja o
turista busca ‘apropriar-se’ da maior quantidade de espagos
possiveis. O tempo escasso nao lhe permite a contemplagio
demorada, substitui-a pela fotografia, que lhe ¢é familiar [...]
Para Sontag, a fotografia converte a experiéncia numa
imagem embelezada, um cenario em que o turista se inclui,
e acumular cliques fotograficos cumpre uma funcio de
distensdo, pois di uma forma a experiéncia: ‘Os turistas, em
sua maioria, sentem-se compelidos a por a camera entre si
mesmos e tudo de notavel que encontram. Inseguros sobre
suas reagoes, tiram uma foto’ (ROMANO, 2014, p. 94).

Além da reprodugao fotografica, o souvenir, como reprodugao
ou alusdo a algo tipico ou grandioso ¢é recorrente no ato de viajaf.
Assim, adquirir miniaturas de estatuas, monumentos, embarcacdes,
obras de arte, que aludem a determinados lugares pelos quais se viaja,
ou em que se deseja viajar, ¢ marca dos viajantes, ou dos turistas, como
aborda Cecilia Meireles.

A reprodutibilidade técnica das coisas ja ¢ tao habitual que,
dificilmente, se consegue perceber as singularidades dos originais. Ao
refletir sobre a perda da “aura” dos objetos estéticos, Walter Benjamin
(1987), no ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, destaca que a obra de arte sempre foi reprodutivel, através
das varias possibilidades de cépia como a prensa movel, de
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Gutemberg, antes dela a xilogravura, a agua-forte, entre outras
técnicas. Desse modo, ressalta que essa reprodutibilidade técnica ndo
¢ algo novo. A novidade esta na escala em que se reproduz a copia,
principalmente a partir do século XX. Nesse ambito, Walter Benjamin
menciona que esse excesso de reproducio acaba por trazer a perda da
aura, a esséncia, expressa pela tradi¢ao da obra original, que é singular.
E aqui ¢ possivel propor relacdes com a exposi¢ao de objetos culturais
e paisagisticos que o turismo desenvolve. Ao refletir sobre as
consideragbes do pensador alemio, Romano destaca que:

Para Walter Benjamin sdo dois os fatores que provocam a
perda da aura: o desejo de tornar as coisas mais proximas e
a superacdo do carater unico delas [...] Assim, nos dias de
hoje, o afiche da Monalisa, a torre Eiffel em miniatura de
gesso, réplicas chinesas de porcelanas de Sevres, o DVD
sobre as ruinas de Pompeia [...] sdo copias que permitem
‘possuit’ o objeto [...] Nesse sentido, comprar um pacote de
viagens e visitar lugares assim é aproximar, ‘possuir’, por
meio da imagem, o que antes estava ‘involucrado’ ou tinha
um sentido muito particular dentro de uma determinada
tradigdo cultural ou familiar. (ROMANO, 2014, p. 90).

A exposi¢ao advinda dessa reprodutibilidade técnica tende a
reduzir valores considerados, por um olhar atento e preparado, mais
significativos. A contemplagdo cede lugar a observacio que se
materializa, por exemplo, na técnica fotografica. Assim, o objeto
estético, que detinha um valor de culto, na reproducio adquire um
valor transitorio, tao efémero quanto seu tempo de exposi¢ao:

Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o
objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes,
na sua copia, na sua reprodugio... Nesta, a unidade e a
durabilidade se associam tio intimamente como, na
reprodugdo, a transitoriedade e a repetibilidade. Retirar o
objeto do seu invélucro, destruir sua aura, é a caracteristica
de uma forma de percepg¢io cuja capacidade de captar ‘o
semelhante mundo’ é tio aguda, que gracas a reproducao
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ela consegue capta-lo até o fendmeno unico (BENJAMIN,
1987, p. 170).

Em suma, enquanto o viajante ceciliano se sente perdido em
seus proprios pensamentos, que lhe solicitam aten¢ao para, muitas
vezes, antiquissimos pormenores, o turista deleita-se com a
reprodutibilidade de tudo aquilo que momentaneamente lhe satisfaz.
Tem por ambigao, talvez, a posse de mais dinheiro, para que assim seja
“capaz de comprar os proprios monumentos, e tira-los do jardim, e
lava-los para casa, por um requinte de prazer extravagante”

(MEIRELES, 1998, p. 103).

MOVIMENTOS E FLLASHES NA CRONICA “INSTANTANEO
DE MONTEVIDEU”

Se Antonio Candido, no artigo “A vida ao rés-do-chiao”,
considera que o género cronica esta ligado, antes de tudo, ao que ¢é
terreno e mundano; falando de baixo, e nio mais do alto da montanha,
as cronicas de viagem cecilianas vao de encontro a essas
consideracbes, nao se prendendo, de modo algum, somente ao
cotidiano e ao diario. Assim, seus escritos desprendem-se do terreno
e navegam intensamente. Uma boa defini¢do para a obra em prosa da
escritora seria: apreender o real sem deixar de notar a poesia do
mundo. Mesmo sensivel a muitos dos dilemas de seu tempo, a viajora
consegue preservar sua esséncia poética compondo cronicas com
predominancia de uma linguagem lirica e um olhar subjetivo.

A linguagem poética em suas cronicas de viagem € tao intensa,
que se torna possivel confronta-la com aspectos que ultrapassam
meros relatos. Dessa forma, esta parte do trabalho visa analisar,
interpretar e destacar de que modo alguns recursos sonoros, figuras
de linguagens, elementos de pontuagao e os usos verbais na cronica
“Instantaneo de Montevidéu” (1944), de Crionicas de VViagem 1 (1998),
contribuem para criar imagens literarias que podem se assemelhar as
da fotografia e do cinema.

Cecilia, que fotografava com os olhos, levava os registros a
memoria e imprimia-os em belas palavras. Fazia dialogar prosa e
poesia, criando ora cenas paralisadas, ora percep¢oes de movimento.
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A leitura de “Instantaneo em Montevidéu” pode dar a sensagao de se
estar folheando um grande album de fotografias da cidade.

Quando a cronista inicia o texto observando que “Ha um
pombo constantemente pousado na cabeca do general Artigas”
(monumento situado no meio da Praca da Independéncia e que faz
alusdo a José Gervasio Artigas, considerado o pai da patria uruguaia),
o leitor é convidado a criar uma imagem mental sobre o episodio,
imaginando o monumento em sua estaticidade.

O pombo parece estar “constantemente” pousado na estatua.
O advérbio destacado sugere a ideia daquilo que ocorre de modo
continuo e paralisado. Subentende-se que a ave faz parte, esta fixa na
cabeca da estatua de Artigas, como se a cena fosse capturada num flash
fotografico. Ritmo e sonoridade também ganham espago no trecho,
em que as semelhangas sonoras de “pombo” e “pousar” parecem
reforcar a ideia de inclusao e de instantaneo, pois ¢ um momento
subito, fugaz, que se paralisa na memoria da cronista, como em um
flash fotografico.

Essa relagdo entre o que transita e o que perdura, lembra o
poeta de Sobre a Transitoriedade, texto de Freud (1974 [1915-1916]). O
poeta, interlocutor do psicanalista, sentia-se incomodado com a
transitoriedade das coisas, tendo por pensamento que toda a beleza
do campo pelo qual passeava em um dia de verdo estava fadada a
extingdo, e que desapareceria com a chegada do inverno. Discutindo
sobre esse ponto, Freud explica ao jovem escritor que a
transitoriedade do que é belo nao implica uma perda de seu valor, pelo
contrario, implica um aumento. Logo, “a limitagio da possibilidade de
uma fruicao eleva o valor dessa fruicao” (FREUD, 1974, p. 345).

Nesse sentido, pensemos no pombo da cronica destacada,
como aspecto daquilo que ¢é transitério, mas que pode perdurar na
memoria. Mesmo sendo indicador da transitoriedade, pois o pouso do
pombo sé dura certo tempo — nio ¢ de Pedro como a estitua de
Artigas —, e adquire aspecto marcante, perdurando na escrita da
cronista e gravando-se também na mente do leitor, como se fosse uma
imagem fotografica.
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Imagem 1 — Monumento La Carreta, em Montevidéu

Fonte: http://www.guascatur.com/2012/04/assembleia-la-carreta-centenatio.html.
Acesso em: 16 abr. 2016

Acima, fotografias do mausoléu do General José Artigas, na
Praca da Independéncia, em Montevidéu. Ambas possuem angulos
semelhantes, no entanto, na primeira imagem, o pombo esta pousado
de uma maneira diferente da imagem seguinte.

Atentemo-nos também para a presenca dos verbos
empregados na cronica: “Nao ¢ s6 Artigas com seu pombo que enfeita
Montevidéu: hi outras estituas, ha um obelisco, ¢ hi a famosa
‘Carreta” (MEIRELES, 1998, p. 175-170).

No periodo em destaque, o verbo transitivo “enfeitar” talvez
contribua para o reconhecimento desse album fotografico em
“Instantaneo de Montevidéu”, que a cada pagina virada, traz novos
flashes, capturados no percurso de Cecilia pela capital uruguaia.

Além de Artigas com o pombo na cabega, outros
monumentos também siao fotografados pelo olhar minucioso da
cronista-viajante. Destaca-se um obelisco, espécie de pedra monolitica
vertical, de base quadrangular. Mesmo nio se prendendo a registros
de impressoes sobre o monumento, Meireles o captura brevemente
pelo olhar, incluindo-o em seu “livro de fotografias”, feito de palavras.
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Imagem 2 — Mausoléu do general José Artigas.

Fonte:
https:/ /www.google.com.bt/search?q=artigas+montevideo&biw=1344&bih=607
&source=Ilnms&tb. Acesso em: 16 abr. 2016

Acima, vé-se o Obelisco a los Constituyentes de 1830, localizado na
Rua Bulevar Artigas e Avenida 18 de Julio no Parque Batlle de
Montevidéu.

Ao continuar seu trajeto, Cecilia Meireles se depara com a
famosa “Carreta”, espécie de carroga puxada por bois ou touros,
localizada nos fundos do Estadio Centenario e que contribui, da
mesma forma, para mais um congelamento de imagem em sua
descricio da cidade. Ao descrever o monumento da “Carreta”, a
cronista faz uma critica ao seu extremo “realismo”, como também
uma critica a necessidade turistica de fotografar, mesmo que o objeto
possa nao ser “merecedor”, pelo fato de consistir em uma
representacdo da realidade de maneira extremamente meticulosa e
com pretensoes a fidelidade ao objeto representado, supostamente
eliminando elementos de subjetividade. Assim, Cecilia se mostra uma
viajante ironica, inclusive ao salientar que os seus anfitrides levaram-
na até ele com a expectativa de que a “turista” admirasse sua
“realidade” e o fotografasse: “Sempre existe uma pessoa com um
automovel que traz o forasteiro para comtemplar esse monumento,
que acham uma obra-prima. Outros, com o devido respeito,

perguntam por que ha de consagrar com tanto bronze um carro de
bois em cima de um canteiro” (MEIRELES, 1998, p. 175-170).
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Imagem 3 — Monumento La Carreta, em Montevidéu, localizado nos
fundos do Estadio Centenario.

fonte: http:/ / nasciemcasaerrada.com.br/obelisco-de-montevideo/. Acesso gm:
16 abr. 2016.

Cada passo de Cecilia Meireles, em seu itinerario pela maior
cidade do Uruguai, revela-nos novos flashes, alguns com sugestoes de
movimento, assemelhando-se ao plano cinematografico. Por exemplo:
“Enquanto o pombo sonba na cabeca de Artigas, os fotografos,
embaixo das arvores, #ram retratos de casais felizes, com a primogeénita
vestida de azul” (MEIRELES, 1998, p. 173).

O verbo “sonhat”, que personifica o pombo, projetando
sobre ele o olhar da cronista, aparece em simultaneidade com o
transito dos turistas em plena agao de “tirar” fotos. Assim, enquanto
a imagem da Carreta permanece estatica e o pombo ¢ capturado em
seu pouso instantaneo na cabeca da estatua de Artigas, a cidade ao
redor se movimenta. A cronista leva o leitor a também desprender-se,
imaginariamente, de seu local e acompanhar a cronista, assistindo a
movimentos e flashes no deslocamento que ela faz pela capital
uruguaia.

O leitor pode pegar com ela os 6nibus urbanos que transitam
superlotados, carregando de pé os passageiros que conseguiram
comprimir-se dentro deles, ao passo que o condutor vai dizendo
“Adelante! Adelante!”, para dar melhor arrumacao aos passageiros que
vao de pé, num dado momento em que ja é impossivel ir mais adiante.
Mas, se pensamos que esse é o passo mais dificultoso ao andar de
onibus, pensamos equivocadamente, pois sair dele ¢ que constitui uma
dura prova:
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Nio ¢é permitido tocar a campainha. O candidato deve
esticar o pesco¢o na direcio do condutor, e emitir, no
ponto justo, um ‘pst, pst’, que é o sinal convencionado para
exprimir seu desejo de saltar. Entre esse sinal e o ponto de
parada, deve o candidato movimentar-se no meio da
aglomeracio, a fim de atingir a porta de saida. E muito
dificil conseguir-se uma coincidéncia perfeita. De modo
que, a0 chegar a porta, o passageiro verifica que o 6nibus ja
estd em movimento, e volta a fazer ‘pst, pst’, resignando-se
a esperar pela proxima parada. E o condutor continua a
dizer: ‘Adelantel Un poco de buena voluntad!’
(MEIRELES, 1998, p. 174).

Fazer compras em Montevidéu também parece ser um ponto
indispensavel, pois “os elevadores das casas de moda descerz e sobem
como anjos de vidro entre sedas, perfumes, carteiras, sapatos,
agasalhos [...]” (MEIRELES, 1998, p. 175).

Percebe-se que os verbos “subir” e “descer” reforcam esse
sentido de deslocamento pelas lojas da cidade. Assim como, também,
o verbo “andar” presente implicitamente quando a poeta descreve que
em Carrasco — o lugar mais sonhador de Montevidéu — sempre se
encontra alguém pelas ruas, “alguém a cavalo, alguém de bicicleta,
alguém de automével” (MEIRELES, 1998, p. 177).

O parque de Rodo6 ¢ apresentado como um paraiso de pombos
— tdo mansos que se deixam tocar até pelas criangas, o que ainda pode
enfatizar movimento mais sereno. E essa imagem de serenidade dos
pombos reveste a propria cidade de Montevidéu que, a época em que
la esteve Cecilia, tinha mais aparéncia provinciana que cosmopolita.
Assim, a brandura do lugar, parece reforcar certa ideia de estaticidade,
que ja se anunciava, no inicio da cronica, na imagem do pombo
pousado na cabeca da estitua do General Artigas.

Aos olhos da cronista, nas ruas de Montevidéu vé-se uma
tranquilidade que impressiona, marcada sinestesicamente pelo cheiro
de churrasco no ar. Iguaria considerada um orgulho nacional,
preparada com lenha e ndo com carvao, o que, para os parrilleros locais,
parece fazer toda a diferenca. O assado, e o ritual de seu
desfrutamento, é curiosamente ironizado pela cronista, que salienta
ser “um dos aspectos do turismo de Montevidéu”. Assim, a cronista
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enfatiza os excessos de prazeres proporcionados pela carne bovina,
inclusive entre finas e enfeitadas senhoras uruguaias, cobertas de
broquéis de brilhante e sentadas com modos que denotam séculos de
civilizagao, tragando a iguaria nacional com voracidade:

[..] um pedago de carne assada no espeto. Um pedacinho
assim, de quilo ou dois quilos. [...] Com seus dedos cheios
de anéis vao partindo aquele colchio em pedacinhos -
porque sdo senhoras de fina educagdo - e com seus labios
carminados vio tomando aquela carne quase viva, e com
seus dentinhos bem escovados vdo mastigando aquele
manjar, a0 mesmo tempo em que fazem consideracoes
sobte a maciez do bocado, o seu sabor e outras sutilezas.
(MEIRELES, 1998, p. 174-175).

Descri¢ao minuciosa de uma cena e do movimento voraz da
comilanga, construida a partir da antitese entre requinte civilizacional
nos trajes e primitivismo nos gestos. Antitese que se desdobra em:
“pedacinho de carne” X “de dois quilos”; comer com a mao X ter os
dedos cheios de anéis; labios pintados, dentes bem escovados X
manjar de grandes pedagos de “carne quase viva”.

Aspecto recorrente nas cronicas cecilianas é mostrar as
comidas dos locais visitados, destacando suas sutilezas gustativas,
visuals, suas texturas e, as vezes, seu modo de preparo. Em
Montevidéu, a cronista também nao se esquece das sobremesas locais,
apresentando o ¢hajd, doce tipico uruguaio, que é minuciosamente
descrito, acentuando-se o sabor do acucar, enfatizado pela brancura
do chantilly, da farinha, do suspiro:

E uma massa fofa de farinha, manteiga, agiicar € Ovos, com
um pedaco de péssego de compota dentro. O doce é
coberto de uma camada de suspiro e de outra de creme de
chantilly e polvilhado de suspiro amassado. O pedacinho de
péssego que vai dentro amansa um pouco esse despotismo
do acucar (MEIRELES, 1998, p. 175).

Como o churrasco, o doce também é mostrado com
elementos de excesso aos olhos da cronista, assim como esse gosto
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pelo grandioso ou excessivo se revelou nos flashes dos monumentos
que enfeitam a cidade.

CONSIDERACOES

Escritora “aérea”, poeta-viajante, cronista-viajante, viajora sao
ainda adjetivos insuficientes para nomear a amplitude da curiosidade
de Cecilia Meireles por outras culturas. “Viajante” por entrar em
varios mundos como contempladora, buscando nem rir nem chorar,
nem julgar nem condenar, mas pegar pelo interior, e preencher-se das
culturas alheias; ou as vezes “turista”, por igualar-se aquelas
“inconstantes pessoas, [...] com hora marcada na fronteira e nogoes
de fome clara e invencivel como um arrebol” (MEIRELES, 1999, p.
24).

Suas cronicas de viagem, essencialmente intertextuais e
interdisciplinares, marcam-se também por uma linguagem poética
capaz de aproxima-las do instantaneo fotografico e do movimento do
cinema. Textos que merecem ser descobertos pelos amantes da
literatura, pois pode fazé-los “Viajar ‘sem [precisar| sair do lugar’
permitindo-lhes saltos em profundidades que os levem a mergulhar
em outras dimensoes do pensamento, sem fronteiras” (GOUVEIA,
2002, p. 119).
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CAPITULO XV
Cecilia Meireles: desenhos de Paris

Tlca Vieira de Oliveira®

Todos os dias assim, de chuvinba fina,

penso em velhas cenas da infincia:

a tarde em que comia um pedago de magi

e conheci o arco-iris;

o livro em que estudava francés,

com uma gravira de criangas felizes, que riam para o ar:
La pluie;

a minha solidao com tesouras, cola e cartolina:
“Brinquedos para os dias de chuva...”

Tudo isso vem a minha memdria, como visitantes inesperados.
Interrompo o que eston fazendo, tenho nma pena imensa de mim.
Depois, penso em velhos poemas chineses, curtos e leves.

Sou como quem mira uma antiga colecio de carties-postais.

Setembro, 1955 (MEIRELES, 2001, p. 1740)

A citagao acima, que utilizo para abrir a minha reflexao sobre
os desenhos que a poetisa Cecilia Meireles faz de Paris por meio da
linguagem poética, representa trés estrofes que fecham a quinta parte,
e ultima, do poema “Papéis”, texto com data de setembro de 1955,

81 Universidade Estadual de Montes Claros, UNIMONTES, Centro de Ciéncias
Humanas, Programa de Pés-Graduagio (Mestrado) em Letras Literatura Brasileira,
Departamento de Comunicagao e Letras, Montes Claros, MG, Brasil, 39.400.470.
Este texto foi publicado na Revista Todas as Letras — Revista de Lingua e Literatura
no Dossié tematico “Literatura de autoria feminina”, Sio Paulo: Universidade
Presbiteriana Mackenzie, v. 18, n. 3, set./dez. 2016. p. 23-40. E ¢é resultado de
pesquisa realizada no periodo de outubro de 2015 a setembro de 2016, como
Bolsista da CAPES (Processo BEX 2802/15-5) na modalidade Estigio Sénior no
Exterior, na Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3, Franca. FE-mail:
ilcavieiradeoliveira@yhaoo.com.bt/Ilca.oliveira@unimontes.br
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publicado em Dispersos (1918-1964). Pode-se observar que esse
fragmento revela um recorte que o eu lirico faz de um momento da
infancia e que, segundo ele, sio “dias inesqueciveis” com “uns fatos
inesqueciveis”. E um poema longo, com tragos biograficos, cujo tema
¢ a infancia e a solidio de uma crianca que brinca, mas que convive
com as perdas familiares no espaco da casa dos avos.

Essa crianga, que brinca em dia de chuva com “tesouras, cola e
cartolina”, inventa um mundo imaginario, feliz, o qual parece ser
menos doloroso. A imagem da “tesoura” que corta a cartolina pode
ser associada a propria composi¢ao da escrita poética, pois a poetisa
recorta ‘“‘cenas da infancia”’, que surgem como ‘visitantes
inesperados”, para reconstrui-las pelo uso da palavra poética. Nota-se
que a poetisa assume a sua identidade fragmentaria, de uma vida que
se elabora com imagens do passado, de lugares por onde andou, das
experiéncias vividas e sentidas. E é por meio da memoria que a poetisa
recupera o seu passado, que se organiza em “papéis”’, como bem
destaca no verso que fecha o poema “Sou como quem mira uma
antiga colecdo de cartdes-postais”™™®,

Essa “cena”, que recria poeticamente um momento da infancia,
expressa a descoberta tanto do mundo imaginario quanto da lingua
do outro, que passa pelos sentidos, como se pode ler nos versos: “a
tarde em que comia um pedaco de maci/e conheci o arco-itis;/o livto
em que estudava francés,/com uma gravura de criancas felizes, que
riam para o ar: La pluie;” (MEIRELES, 2001, p. 1740). O ato de
“comer a mag¢d” pode ser lido como uma situagdo normal do
cotidiano da crianga que comia um pedaco de maga, numa tarde de
chuva, porque estava com fome, mas também traz, em si, o sentido
do mito do Jardim do Eden, pois, no verso seguinte, pode-se ler: “e
conheci o arco-iris”, ou seja, tem-se a descoberta do mundo da
fantasia e do imaginario por meio das cores.

82 No capitulo “Inconsciente, mito e meméria”, do estudo Pensamento e “lirismo puro”
na poesia de Cecilia Meireles, de Leila V. B. Gouvéa, o leitor podera encontrar uma
andlise acurada em diversos poemas, em varios livtos da poetisa, cujo tema ¢é a
memoria e as perdas familiares. Esse poema, “Papéis”, no entanto, nao foi analisado
no estudo feito pela critica sobre a poesia de Cecilia. (GOUVEA, 2008)
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Nesses versos, vé-se que sio explorados os sentidos, quais
sejam: o paladar, a visdo e, também, a audi¢do, a qual pode ser lida no
barulho da chuva e nas vozes das criangas, expostas pelo riso. Além
disso, a imagem da “chuvinha fina” e dos “Brinquedos para os dias de
chuva...” torna possivel identificar que a percepcao do mundo passa
pelas sensagdes auditiva, visual e tactil. Vé-se que a denotagdo da
queda da chuva (auditiva-visual) se faz de modo evocativo no
presente, mas se transpoe para o passado. Observe-se que ¢é a
“chuvinha fina” que reativa a memoria, trazendo fatos que marcaram
a infancia: ver o arco-iris, comer pedago de maca, leitura de livros e os
brinquedos de cortar e colar os papéis.

Esse fragmento do poema deixa explicito haver uma crianga
que “estudava francés®, podendo-se observar que a poetisa se insere
como personagem nesse poema, revelando ao seu leitor momentos
importantes de sua vida, fato sobre o qual gostaria de chamar a
atencao, principalmente para deixar evidente que o contato com a
lingua, a cultura e a histéria da Franca nao se deu somente por meio
das viagens que a poetisa realizou pelo pais. Esse contato iniciou-se
desde a infancia, na escola, por meio do imagético dos livros escolares.

Outro aspecto a ser considerado sobre Cecilia Meireles ¢ a
unanimidade da critica ao dizer que a poetisa surge, no cenario
brasileiro, ligada ao grupo da revista Festa. Leodegario A. de Azevedo
Filho (1970), comentando a poesia da autora, explica: “Cecilia
Meireles tevelava, em sua fase inicial, influéncias de Vetlaine,
Maeterlinck, Antonio Nobre, Cruz e Souza, Alphonsus de
Guimaraens, herdeira que foi do simbolismo”. (AZEVEDO FILHO
1970, p. 19-31). Entretanto, convém lembrar que, por mais que os
criticos afirmem que a obra poética da fase inicial de Cecilia Meireles
esteja ligada ao grupo da revista Festa, a propria poetisa nio se
reconhecia filiada a nenhum grupo do modernismo brasileiro. O

8 Em entrevista para a Revista Manchete, Cecilia Meireles (1958) destaca: “Sempre
gostei muito de livros e, além dos livros escolates, li os de histérias infantis, e os de
adultos: mas estes ndo me pareciam tdo interessantes, a nio set, talvez, Os trés
Mosqueteiros, numa edicdio monumental, muito ilustrada, que fora de meu avo.
Aquilo era uma histéria que nao acabava nunca; e acho que esse era o seu principal
encanto para mim.” (MEIRELES, 1958, p. LXXIII)
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critico Davi Arrigucci Jr., no seu artigo “Notas sobre Cecilia”,

assinalou:
No quadro da poesia modernista, Cecilia Meireles manteve
sempre uma rara e solitaria independéncia, embora os
contatos de amizade e a relacio com a critica de Mario de
Andrade e Manuel Bandeira tenham sido decisivos para ela.
Ambos souberam vé-la a fundo e jamais deixaram de
louvar a pureza de sua inspiracao, a filiagio as fontes da
tradicio lirica portuguesa, que lhe valeu bons leitores em
Portugal, a refinada arte do verso, perfeitamente casada a
necessidade, e a “graca aérea de suas imagens”, conforme
apontou com precisio Bandeira.
Essa independéncia certamente se nutria de uma completa
fidelidade as rafzes simbolistas de sua lirica, cujos ecos
permanecem constantes ao longo dela, muito além das
ligacdes com o grupo espiritualista da revista Fesza, que lhe
marcaram, com alguma ingenuidade, os primeiros versos.
Podem ser notados nio apenas nos tons esfumados, na
sintaxe fluida e no gosto das toantes, procedimentos
recorrentes de sua pratica poética, mas também nas
afinidades mais secretas de seu imaginario, no
espiritualismo de varios matizes a que a levaram suas
inquietudes e, principalmente, no préprio modo de
conceber a imaginacio poética como forma de
conhecimento. Essa heranga decisiva que os simbolistas
receberam dos romanticos nunca artrefeceu nela e
representa uma tendéncia fundamental de sua
personalidade poética. (ARRIGUCCI JR., 2010, p. 69)

Em 1958 Cecilia Meireles publica sua Obra poética, em um
volume, pela Editora José Aguilar, e, também em um volume,
Antologia Poética, em 1963. Nota-se que os livros Espectros (1919), Nunca
mais... ¢ Poemas dos poemas (1925) e Baladas para E/-Rei (1927) nao fazem
parte desses dois volumes. [Zagerz foi um texto premiado pela
Academia Brasileira de Letras, em 1938, e publicado em 1939, em
Lisboa, sendo considerado pela critica como o texto que marca a “fase
de afirmacao” da poetisa. Esse fato de ndo querer organizar a sua obra
poética com os livros publicados antes de [77agen expoe claramente
que a poetisa atuava como leitora e critica de sua propria obra,
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selecionando o que ela considerava mais importante de sua produc¢ao
poética até aquele momento.

Cecilia Meireles ira estrear com o livto Espectros, em 1919,
volume composto de 17 sonetos, dos quais dois ja desenhavam duas
personagens da histéria da Franca — Joana d Arc e Maria Antonieta.
O poema “Evocacio” também apresentava o fato de ser essa poetisa
uma leitora e conhecedora da literatura francesa, ao explicitar, no
inicio da composi¢ao, que esta pode ser lida como uma dedicatéria
“(Lendo Beaumarchais)***.

Esses poemas vio expor a nitida relagdio que a normalista e
estreante poetisa possuia com as letras francesas. Ressalte-se que, nos
poemas “Joana d"Arc” e “Maria Antonieta”, desse livro de estreia da
poetisa, as imagens que sao esboc¢adas dessas duas personagens nao
sao retratadas somente como etéreas, fugidias, mas ja se pode
observar a maneira como as duas mulheres vao ser abracadas pela
morte — uma com a fogueira e, a outra, com a guilhotina —,
representando a transcendéncia do corpo material para o espiritual,
revelando-se o mistico e o mitico.

Se, no livro Espectros, de 1919, Cecilia Meireles elege duas
mulheres importantes da histéria da Franca, o mesmo nao acontece
nos poemas: “Imagem”, “Paris” e “Fénix Marroquina”, publicados
em Poemas de Viagens (1940-1964)®, porque as mulheres desenhadas

8 E importante acentuar-se que, além de conhecer a histéria e a literatura francesa,
essa poetisa exerceu o oficio de tradutora a partir do francés, desde a década de
1920. Como exemplo, temos a traducdo de contos de Mi/ ¢ uma noites (versio
francesa Mardrus). Fla também traduziu a peca de teatro Pelléas e Mélisande, de
Maurice Maeterlinck — veja mais detalhes em Cecilia em Portugal, de Leila V. B.
Gouvéa (2001). A lirica de Cecilia Meireles apresenta referéncias implicitas e
explicitas ao poeta Verlaine, como se pode ler nos poemas: “A chuva chove” e
“Agitato”, ambos publicados em Espectros, e “Cangdo para Verlaine”, 1944, este
publicado apés a morte da poetisa. Em “Cancao triste”, de Nunca mais, refere-se ao
poeta Francois Villon, citando o verso “Mais ou sont les nieges dantan?”, da
“Ballade des Dames du Temps Jadis”, sendo esse verso citado na epigrafe e como
refrdo no poema de Cecilia. No “Pequeno poema funebre”, sio citados: Max Jacob
e Philippe Soupault, ao lado do poeta e amigo Manuel Bandeira. E faz referéncia
implicita ao escritor André Gide, no poema “Paris”, de que faco andlise neste texto.
8 Os trés poemas foram publicados pela primeira vez na edicio da Poesia completa,
de Cecilia Meireles, organizada por Darcy Damasceno, em 1973. O poema
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nesses poemas sio anonimas, solitarias e inventadas pela imaginacao,
fazendo estas parte da cidade moderna, ou seja, sdo “personagens”
que desaparecem na multiddo ou, mesmo, passaro que renasce das
cinzas. H4a uma maneira propria de Cecilia Meireles apreender a cidade
e a imagem que ela desenha de Paris em palavras, ndo evocando o
mesmo encanto de uma crianga que conhece “o arco-iris”. F com um
olhar reflexivo e meditativo que o eu lirico ira recria-la. Veja-se, a
seguir, 0 poema:

Imagem

Uma pobre velhinha franzida e amarela
sentou-se num banco em Paris.

A tarde cinzenta andava atras dela
como um triste gato de feltro e flanela,
igualmente exausta e infeliz.

Entretanto, aquela cidade, aquela

¢ a maior do mundo, segundo se diz
e nio s6 maior — mas alegre e bela:
¢é a cidade chamada Paris.

Por que ha uma velhinha tio triste e amarela
sentada num banco em forma de X?

Nunca vi ninguém mais triste do que ela,
em tarde nenhuma de nenhum pafs.

“Imagem” ndo possui data anotada apds o texto, mas tudo indica que fora escrito
entre 1951 e 1953 porque, nesse periodo, a autora esteve na Franca. Destaca-se
também que este se encontra publicado no meio de dois poemas que possuem datas
anotadas, ao final, como sendo 1953 e, provavelmente, os manuscritos estejam
juntos. Os poemas: “Paris” e “Fénix Marroquina”, além de apresentarem data
anotada apds o texto, também trazem o local de composi¢ao (Paris, 1953). Esses
trés poemas foram publicados em Poemas de 1iagens (1940-1964), pela primeira vez,
no volume 9 das Poesias completas, organizadas por Darcy Damasceno, em 1973.
Neste texto utilizarei a edicdo Poesia completa, de 2001, com organizagdo de Antonio
Carlos Secchin. A cronica “De Paris” foi escrita em 1953 e publicada, pela primeira
vez, em Crinicas de viagens, 2. Ja a cronica “Museus de Paris” foi publicada, pela
primeira vez, em O Estado de Sao Panlo, 1° de fevereiro de 1953, e também em Crinicas
de viagens, 2.
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Nas maos, uma chave — de que bairro, viela,
porta, corredor, mansarda, cancela?

com um desenho de flor-de-lis.
(MEIRELES, 2001, p. 1378-1379)

Nesse poema ha uma apreensao do cotidiano pelo olhar do
sujeito lirico que, atento aos problemas sociais da cidade moderna,
traz a tona o tema da velhice, tristeza e solidio. Nos dois primeiros
versos, surge essa mulher sem rosto e sem nome, que é nomeada de
“pobre velhinha”. Percebe-se que o uso do adjetivo “pobre” pode ser
lido como o status social dessa mulher, no entanto o seu estado de
decadéncia se representa pelo uso dos adjetivos: “franzida” e
“amarela”. Estas palavras vao denominar o estado do corpo que se
encontra em ruina, ou seja, nao possui vivacidade e juventude.

Logo em seguida, o uso dos adjetivos: “exausta e infeliz” reitera
a condi¢do da mulher que sofre com a agao do tempo — este,
inexoravel —, que tudo degrada e arrasta para a decadéncia. O estado
de espirito da personagem que ¢ desenhada surge de uma paisagem
apreendida como “tarde cinzenta”. No inicio do poema se percebe
que a paisagem é capturada pelo olhar do eu lirico, que seleciona a cor
amarela para colorit o desenho que esboga, mas essa cor nio
representa alegria, sugerindo o corpo sem vida, em que se trazem as
marcas do tempo, principalmente quando a palavra “franzida” é usada
no texto com o sentido de rugas da velhice. Constata-se que a cena
nao ¢ construida com cores alegres, mas escuras, isto é “tarde
cinzenta”.

Cecilia Meireles revela uma representacao visual da cidade,
entretanto existe um modo proprio dela de olhar e recolher a matéria
por meio do real observado, exatamente porque a matéria do
cotidiano, que ¢é apreendida, passa por um processo de elaboracao da
linguagem. E possivel que a poetisa tenha se deparado, no momento
em que visitava Paris, em 1953, com uma “cena” como essa que
desenha em seu poema, mas o modo de representacao da “cidade” e
da “velhinha” revela que existe um dialogo com a poesia francesa.

Essa imagem de uma velhinha sentada num banco em Paris ja
havia sido evocada por Charles Baudelaire (2000), em “Les petites
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vieilles” (1859), nos Tableanx Parisiens. Walter Benjamin (1985), em seu
estudo sobre Baudelaire e as ruas de Paris, destaca:

O engenho de Baudelaire, nutrindo-se de melancolia, ¢é
alegbrico. Pela primeira vez, com Baudelaire, Paris se torna
objeto da poesia lirica. Essa poesia ndo é nenhuma arte
nacional e familiar; pelo contrario, o olhar do alegérico a
perpassar a cidade é o olhar de estranhamento

(BENJAMIN, 1985, p. 38-39).

Antoine Compagnon (2014), em  Baudelaire [irréductible,
investigacao publicada recentemente, retoma as discussoes de Walter
Benjamin sobre as diferencgas entre as descrigdes que sao expostas nas
obras de Victor Hugo e Baudelaire. Em sua investigacao, faz o
seguinte comentario sobre Paris:

La ville bandelairienne n’a pas le degré des précision, les anedoctes
pittoresques, les détails concrets qui abondent sous la plume de Hugo;
la cité bandelairienne et pour ainsi dire abstraite, elle est d emblée
pensée du point de vue de la conscience du poete [...] La ville est percue
dn coté de ses implications métaphysiques, voire théologiques, comme
une sorte d archétype ou d'idée reproduisant la multitude éternelle.
[-..] La ville est encore ['un des ces multiplex: miroirs de | "homme
moderne: on_y voit reflétée partont la “tyrannie de la face humaine”,
dans son horrenr primitive. (COMPAGNON, 2014, p. 172-
173)86

Destaco que nio sera feita uma analise acurada do poema de
Cecilia em comparagao com o do poeta francés, mas que a analise

8 <A cidade baudelairiana nio tem um grau de precisio, as anedotas pitorescas, os
detalhes concretos que sao abundantes na escrita de Hugo; a cidade baudelairiana é
portanto abstrata, sendo imediatamente pensada do ponto de vista da consciéncia
do poeta: As “multidées, segundo karlheinz Stierle, ndo descreve a multidao por si
mesma, [...] mas a ampliacdo da consciéncia pela multidio em que o poeta fez a
experiéncia”. A cidade é observada a partir de suas implicacGes metafisicas, melhor
dizendo, teoldgicas, como uma espécie de arquetipico ou de ideia reproduzindo a
multiddo eternal. [...] a cidade ¢é, ainda um desses multiplos espelhos do homem
moderno: na qual se vé refletida por toda parte a “tirania da face humana”, no seu
horror primitivo” (Tradu¢io nossa).
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desse poema de Cecilia Meireles ndo pode ser feita sem considerar
que, apesar de ser uma composi¢ao de um momento em que a lirica
da autora ja estava numa fase de “maturidade”, é visivel que a poesia
francesa continuava a seduzi-la, a0 se evidenciar a escolha de temas
vagos e imaterializados para representar a cidade de Paris. O poema
de Baudelaire ilumina a leitura — que aqui faco — de “Imagem?”, cujo
eu lirico evoca a cidade moderna com os seus contrastes.

Nos cinco primeiros versos, hda uma aproximacao do objeto que
¢ desenhado: a velhinha sentada num banco em Paris, expondo um
estado interior e exterior dessa figura que compoe a cena acontecida
num espago publico, o “banco da rua”. A essa imagem da velha
sentada no banco, surge outra, uma imagem oposta, que ¢ a cidade de
Paris. Percebe-se que ha um afastamento do olhar dessa poetisa
quando esta evoca a cidade, deixando-se salientar nos versos:
“Entretanto, aquela cidade, aquela/é a maior do mundo, segundo se
diz/e nio sé maior — mas alegre e bela:/é a cidade chamada Paris”.

Vé-se que o eu lirico ndo compactua com isso que se diz sobre
essa cidade, principalmente no uso do pronome demonstrativo:
“aquela”; que ¢ empregado duas vezes, reafirmando certa distancia. O
uso de “aquela” sugere uma distancia do sujeito que escreve e da
cidade que ¢é evocada; como o proprio titulo exprime, tem-se uma
“imagem” de Paris que pode ter sido apreendida pela experiéncia da
poetisa viajante, mas também pela leitora atenta dos Tabeausx: Parisiens.

O eu poético parece niao se identificar com a beleza e a
eternidade da cidade, sugerindo que “alegria e beleza” é uma
construcao abstrata, idealizagao que se elabora pelo olhar do outro,
sendo possivel inferir, aqui, que ha um “estranhamento” do eu
poético, ao apreender a cidade. A palavra intensificadora de sentido,
“maior”, utilizada para designar o valor histérico, politico e cultural
que a cidade possui diante de todas as outras, parece ser colocada em
duvida quando o eu lirico sugere: “segundo se diz”. No entanto, no
verso seguinte, destaca: “e ndo s6 maior — mas alegre e bela”.

Se, na primeira estrofe do poema, ha um eu poético que se
coloca como espectador da cena que surge diante dos seus olhos,
nota-se que, na segunda estrofe, ha uma aproximacao que se revela na
indagaciao: “Por que hia uma velhinha tio triste e amarela/sentada
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num banco em forma de X?”. O uso de elementos simbolicos no
poema reafirma a identidade desconhecida dessa mulher. Veja que ela
esta sentada num “banco em forma de X”, e essa letra, em dlgebra, é
empregada para representar uma quantidade desconhecida. E possivel
identificar, nesses versos, as interrogacoes metafisicas do poeta, que
também nio apresenta qualquer resposta ao seu leitor, mas
desencadeia uma reflexdo que ganha um tom pessoal, nos versos:
“Nunca vi ninguém mais triste do que ela,/em tarde nenhuma de
nenhum pafs”.

Observa-se que ha uma reflexdo por parte da poetisa que,
mesmo nao deixando de expor a sua experiéncia de viajante e
conhecedora da cultura de varios paises e cidades — como bem
representou em seus varios livros e suas cronicas —, acaba exprimindo
certa tristeza e, pode-se dizer, desilusao diante do poder corrosivo do
tempo e da efemeridade da vida. Eis af o trabalho do poeta: este
transforma o espago urbano em paisagem, expondo as sensacoes ¢
emocoes pelo uso da palavra poética.

Esse tom meditativo e reflexivo que é exposto pelo eu poético,
no poema, também ¢ explorado na crénica “De Paris”, texto escrito
em 1953. Essa narrativa breve recria a experiéncia da poetisa viajante,
que apreende o cotidiano da cidade. De acordo com a visao do
narrador, os “turistas” estao mais preocupados em comprar tudo que
encontram, e os estudantes “procurando a gléria com tanta
convic¢ao” (MEIRELES, 1999a, p. 10). Cito, a seguir, dois paragrafos
dessa cronica:

De Paris, todos sabem tudo, ou julgam saber. Conhecem-
se 0s restaurantes em que se servem ras e se 1é o menu com
um bindculo, ou 0s que tém como atragio cortar a gravata
do fregués, a entrada; conhecem-se os que serviam de
ponto de encontro as celebridades do século XVIII, e todos
ficamos ilustres, quando 12 vamos; também se conhece cada
bistro, nos lugares mais inacreditaveis, e com 0s nomes mais
espantosos, — mas isso ¢ matéria para os guias de turismo.
%)(])s museus, nao se pode falar, porque seria fazer catalogos
de obras-primas. Infelizmente, bandos turfsticos que
desfilam em passo de ganso pelas salas e pelos corredores
perturbam todo o efeito de cada quadro, — que é assunto

315



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
de contemplagio, e ndo desprende de mistério de repente,

por mais que se esforce o guia, também ja fatigado dos
visitantes. (MEIRELES, 1999a, p. 9)

O texto acima explicita uma visao critica e ironica da poetisa
em relagdo ao turista, que conhece a cidade superficialmente. Vé-se
que, ja na abertura do seu texto, diz: “De Paris, todos sabem tudo, ou
julgam saber”, sendo esta uma defini¢iao que a poetisa traz do turista,
que percorre alguns lugares da cidade e ja julga conhecé-la
“profundamente”. Como cronista, afina o seu tom iroénico quando
diz: “e todos ficamos ilustres, quando la vamos”, e principalmente
quando analisa a cena dos turistas no museu, os quais “perturbam
todo o efeito de cada quadro — que é assunto de contemplagio, e nao
desprende de mistério de repente?”

Esse texto aponta para uma reflexdo mais especifica que ¢ feita
sobre o turista e o viajante em outra cronica, escrita na mesma época,
sobre Roma. Trata-se do texto “Roma, turistas e viajantes” (1953).
Nessa cronica, Cecilia Meireles (1999¢, p. 101-104) destaca que o
turista ¢ o sujeito apressado que conhece os lugares com a sua
maquina fotografica e apreende as coisas com tal rapidez que, sequer,
tem tempo para meditar sobre o cotidiano e a cidade que visita.

Ja o viajante € esse sujeito que quer “morar em cada coisa”, isto
¢, diante da monumentalidade de Roma, o turista compra e fotografa;
o viajante, ao contrario, descobre “um mundo histérico, filosofico,
religioso e poético” do pais. Ou seja, diante da historia de Paris — que
¢ possivel ser lida como metonimia da histéria da Franga —, trazem-se
indicios de que o turista passasse por ela “como salamandras pelo
fogo, sem se impressionar”. Essa critica ao turista apressado e ao
comércio turistico da cidade, o qual se preocupa em atrair os seus
fregueses, ira ser matéria de reflexdo da cronista viajante na cronica
“Os museus de Paris” (1953). O narrador chama a atencao para a
falta de sensibilidade do guia turistico, criticando os franceses, que nao
sao nada acolhedores.

Retomando o poema, nota-se que o objeto do eu poético nao ¢é
a cidade com a sua grandeza e esplendor, mas o seu oposto: a tristeza
da velhinha sentada no “banco da rua”, em uma “tarde cinzenta”. Para
fechar o poema, o eu lirico, mais uma vez, indaga sobre a identidade
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da “velhinha triste” que tem, em suas maos, uma chave “com um
desenho de flor-de-lis”, mas que nao (se) sabe de que lugar seria essa
chave. Ressalta-se que a “flor-de-lis” simboliza a pureza, a virgindade,
a beleza e a renovacgio e esta associada a realeza francesa desde o
século XII, ou seja, ao rei Luis VIII, que a usou pela primeira vez.

Esse simbolo, como emblema da Franga, representa poder,
soberania, lealdade e honra. Nesse sentido, ¢ importante frisar que, se
essa velhinha esta com uma chave em que hd o desenho de uma “flor-
de-lis”, talvez fosse possivel considerar que essa mulher possuisse
alguma ligacdo com a monarquia francesa, porém o que salta aos olhos
¢ uma reflexdo do eu lirico sobre a brevidade da vida, e a flor, como
simbolo da beleza, pode ser lida como uma imagem que se contrapoe
a imagem da velhinha, que é desenhada em estado de ruinas.

No texto, o olhar do poeta parece niao se interessar pela
grandeza e beleza da cidade, mas esta atento ao humano e a sua
condicio existencial, deixando evidente uma reflexdo sobre a
passagem do tempo e a brevidade da vida. A fugacidade do tempo é
evocada desde o inicio do poema, e esta associada a ruina; a beleza
efémera reaparece no final, com a imagem da “flor-de-lis”. Nesse
poema o eu lirico expde os contrastes da cidade moderna, trazendo a
imagem da velhinha “franzina e amarela” e “exausta e triste”, oposta
a imagem de Paris, “alegre e bela”, embora traga, em si, o tom escuro
do cinza; nao ¢ a Paris alegre e colorida.

A cidade, como monumento histérico e cultural, é evocada
como objeto de reflexao e meditacio da poetisa. Essa composi¢ao
chama a atengdo para a sensibilidade artistica da escritora, que medita
sobre o humano, pois expoe um assunto importante que € a historia
de muitas mulheres que sdo invisiveis aos olhos das pessoas ditas
comuns, porém nao passam despercebidas aos olhos da poetisa. Essa
sensibilidade do artista diante do humano é também exposta pelo
narrador da cronica “De Paris™:

E uma dor no coracio ver que aqueles tragicos lugares por
onde Maria Antonieta andou sofrendo sao dos mais belos
para serem agora visitados, mesmo quando o guarda, com
certo 6dio, — talvez profissional — dramatize episddios
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violentos, feroz ainda a outra realeza, testas coroadas,
mulheres soberbas e outras maneiras de dizet.

Mas os concertos de Sainte-Chapelle, como dentro de um
cofre de pedras preciosas, a lua de altos candelabros, com
um programa de musica sacra, S0, COMO OUtrOs CONCErtos
organizados nos velhos castelos da Franca, uma das
maiores alegrias para quem busca, por onde vai, uma
oportunidade de profundo amor.

[...] — Paris, a porta da Notre-Dame, adquire um ar do
sonho ilimitado, com a ressurreicio de todos os valores, de
toda a sua Histéria. Mas isso também nio se pode contar
assim com duas palavras... B, afinal, falar da Franca nio ¢é
falar de Paris, mas de uma terra formosa, formosa e famosa
— Oropa, Franca, e Bahial — com mil aspectos, todos
atraentes, que ndo se concentram numa capital nem numa
cidade, mas se multiplicam pela provincia, em redor de uma
igreja, de um castelo, a beira de um rio, a beira do mar, de
uma terra toda lavrada, com as alegrias do trigo e da uva,
que lhe dao esse ar classico que é o seu ar de eternidade.

(MEIRELES, 19992, p. 9-10)

Essa cronica revela uma apreensao do cotidiano pela viajante,
que ndo age como um “turista” apressado, mas que “quer ficar em
cada coisa”, como se pode identificar pela maneira como os fatos
histéricos, a grandeza artistica e os monumentos historicos sao
representados. Os eventos do cotidiano e da cidade sao trazidos como
motivos de reflexdo e meditagao da poetisa. O olhar da cronista expde
a beleza e a grandeza de Paris, que alcanca a sua transcendéncia, que
¢ atingida pela musica e religiosidade, evocando os concertos na
Sainte-Chapelle e o “sonho ilimitado”, exposto pela Notre-Dame.

Esse texto indica que ha um sujeito que se sente seduzido pela
grandeza artistica e cultural desse pais que visitava, contudo, quando
se lé o ultimo paragrafo da cronica, torna-se visivel que Cecilia
Meireles expoe que a historia da Franca nao se resume somente aos
limites de Paris, que estes “se multiplicam pela provincia”, com a sua
diversidade cultural e plural. Lendo esse paragrafo atentamente, nao ¢é
dificil perceber que a reflexao sobre a identidade cultural e nacional

./

nao se restringe a0 pafs em que o sujeito que escreve se encontra, ja
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que os seus olhos se voltam para o seu pais de origem, ao evocar o
poema “Europa, Franca e Bahia”, de Alguma poesia (1930), de Catlos
Drummond. Vejamos a primeira estrofe do poema:

Meus olhos brasileiros sonhando exotismos.

Paris. A torre Eiffel alastrada de antenas como um caranguejo
Os cais bolorentos de livros judeus

E a 4gua suja do Sena escorrendo sabedoria.

(ANDRADE, 2002, p. 9)

Alguma poesia, de acordo com Ivan Marques (2008, p. 94), é um
livro de um poeta “universalista e, a0 mesmo tempo, essencialmente
preso a provincia”, trazendo varios poemas sobre o Brasil e a questio
da identidade nacional. Em seu estudo critico, faz o seguinte

comentario:

Em Drummond, ndo é preciso cruzar o oceano para sentir
saudades do Brasil. A viagem tampouco se faz necessaria
para que o poeta se canse da Europa — um enjoo que, em
Alguma poesia, ¢ mais pronunciado do que o préprio fastio
com o brasileirismo, conforme se vé no poema “Europa,
Franga e Bahia”. [..] O poema faz uma volta ao mundo,
acumulando imagens que dizem respeito tanto ao
progresso da civilizacdo europeia (a torre Eiffel, as fabricas
da Inglaterra, os submarinos alemies) quanto a sua
inexoravel destrui¢io. [...] Publicado pela primeira vez em
1930, “Europa, Franca e Bahia” foi claramente inspirado
em Macunaima. Num episédio central do livro, Vei, a Sol,
oferece a0 heréi uma de suas “trés filhas de luz” (que
representam as civilizagoes tropicais) e, como dote, “Oropa
Franca e Bahia”. Mas Macunaima opta pela portuguesa (o
Ocidente) e paga caro por isso. (MARQUES, 2008, p. 98-
99)

Ao reportar-se a esse texto do poeta mineiro, a cronista, pelo
tom ironico impresso, faz um convite a que se reflita sobre a visao do
narrador em relagao a Europa. Essa cronica apresenta a condi¢ao da
viajante que sente saudades do Brasil, mas, ao que tudo indica, Cecilia
Meireles sugere ao seu leitor exatamente o que o eu lirico do poema
de Drummond expde: “Meus olhos brasileiros se enjoam da Europa”.
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Em outra cronica, “Os museus de Paris”, escrita durante essa mesma
viagem, pode-se identificar uma poetisa que deixa evidente o fato de
que viaja para conhecer e aprender com o outro, mas vé o outro com
desencanto, no caso, os franceses.

Pelo tom final do texto, o que posso inferir é que a cronista
convida o seu leitor a conhecer a Franca, cuja beleza nio se restringe
a cidade de Paris, mas a outros lugares do paifs: “de uma terra toda
lavrada, com as alegrias do trigo e da uva, que lhe dao esse ar classico
que é o seu ar de eternidade”. Essa narrativa registra bem a reflexdo
da escritora que vé a grandeza dos “monumentos histéricos” como
um motivo para refletir sobre a historia dos grandes homens, isto é,
sobre o fato de que a histéria de um povo se constréi com a
participagdo e o trabalho de pessoas anonimas: no texto, sao
lembrados aqueles que lavram a terra, produzindo o alimento: o pao
e o vinho.

Além disso, recordam-se o esplendor e a gloria, que se tornam
visiveis em uma catedral, por exemplo, ao se eleger, nesse
monumento, a histéria dos grandes homens, tornando invisivel a
histéria de pessoas comuns, que também fazem parte da historia do
pais®’. O sonho e a imaginacio sio permitidos ao poeta viajante que,
em seu processo meditativo, é diferente do “turista”, pois este,
impulsionado pelo mundo capitalista, vé as coisas superficialmente.

Convém assinalar, entretanto, que, além dos temas tristeza e
solidao, explicitos no poema “Imagem”, nota-se, em outro poema
sobre Paris, que Cecilia Meireles explora o gesto e o ritmo da cultura
dos negros:

Paris

L4 vai o negrinho de maos nos bolsos,
— negrinho que namora a branca —
as 5 da tarde, entre vento e bruma,
pelos arredores do Jardim das Plantas.

87 Essa reflexdo de Cecilia Meireles leva-nos a pensar no que diz Walter Benjamin
(1987), no seu estudo “Sobre o conceito de historia”, ao ressaltar que “Nunca houve
um monumento da cultura que nio fosse também um monumento da barbarie.”
(BENJAMIN, 1987, p. 225)
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L4 vai o negrinho de boina encarnada,
com dentes miados e claros de crianca,
a contar historias de outros continentes,
histérias de bichos e histérias de gente,
para acalentar esta menina branca.

La vai o negrinho que fala e que ginga,
como um simio alegre entre ramos verdes,
14 vai o negrinho, que suspira e canta,
como um crocodilo a fitar a lua,

entre as aguas densas das lagoas mansas...

(La vai a menina, coberta de flores,
a escutar tambores, a mirar migangas,
a pisar paludes, a arder em fogueiras,
cair nos abismos da sua garganta...)

Paris, 1953
(MEIRELES, 2001, p. 1380-1381)

No poema, o titulo ja anuncia qual serda o objeto do olhar do
sujeito que desenha Paris: partindo de um objeto material, que ¢ a
cidade, transcende para o imaterial, que é a histéria de amor. Percebe-
se que a poetisa ndo elege personagens importantes da historia da
Franca, mas traz a tona o amor entre duas racas ¢ culturas diferentes.
O poema exprime um tom musical e de transitoriedade, criado pelo
uso da repeticdo de palavras que podem ser associadas ao aspecto
sonoro do contar histdrias, da fala, do canto e do som dos tambores
dos povos africanos.

O uso da repeti¢ao de “La vai o negrinho”, ao longo de quatro
versos, enfatiza o sentido que a poetisa quer dar a essa figura que ¢é
apreendida do espago do cotidiano, ressaltando-se, também, a
representacao visual do negrinho que “namora a branca”. Ou seja, ¢
uma personagem que traz, em si, o sentido de movimento, de
transitoriedade, como bem refor¢a o terceiro verso: “as 5 da tarde
entre vento e bruma”.
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No dltimo verso dessa primeira estrofe, no entanto, o
personagem ¢ inserido em um espago fisico da cidade, Jardim das
Plantas (Jardim des Plantes)®, notando-se que a poetisa evoca esse
monumento histérico de Paris ndo para mostrar a sua grandiosidade
e esplendor, mas a percepcao do lugar pela viajante como espago de
“memoria” e, também, como um museu de ciéncias naturais, para
trazer o tema da evolu¢ao do homem e dos bichos. O espago do
jardim ¢, também, propicio ao vago e ao fugidio, como se pode ler nas
estrofes ulteriores do poema.

E relevante destacar, aqui, que, no longo poema “U.S.A —
19407, escrito em 1942 e publicado postumamente em Poemas de
viagens (1940-1964), Cecilia Meireles “traca em metros curtos um
quilométrico painel critico da sociedade consumista dos Estados
Unidos e sua parafernalia de mercadorias, sem deixar de lembrar a
guerra, que se desenrolava”. (GOUVEA, 2008, p. 69). Desses
aspectos, nota-se que esse poema também revela uma reflexdo
profunda sobre a condi¢io dos homens negros que viviam numa
sociedade desigual nos Estados Unidos, havendo diversas alusGes a
Franca, em varias estrofes. Algumas sao criticas, mas outras evocam
o papel politico e cultural, principalmente contribuindo com ideais da
Revolugao Francesa, na Independéncia dos E.U.A. Esse poema expde
que o eu lirico nao encontra lugar no mundo capitalista, que é movido
pela mercadoria e consumo, por isso busca refigio num lugar
imaginario que ¢ o Jardim das Plantas, lugar em que ele ird caminhar
entre o “mosaico enorme/dos seus canteiros”.

8 O Jardim das Plantas ¢ um Museu Nacional de Histéria Natural de Paris, situado
no Quartier Latin. “Le jardim du roi, c¢’était son nom. I1” a tres longtemps porte,
méme aprés que, le 10 juin 1793, par la grace de la Convention, il fut devenu le
Muséum d "histoire naturelle. Mais la France n"a plus de roi et maintenant, pour les
touristes que le cherchent sur un plan de Paris, ou pour les habitués qui sy rendent,
il est devenu le Jardin des Plantes”. (LAISSUS, 2006, p. 46). Tradugiao nossa: “O
Jardim das Plantas é um Museu Nacional de Histéria Natural de Paris, situado no
Quartier Latin. “O Jardim do rei, era seu nome. Durante muito tempo, teve esse
nome, mesmo ap6s 10 de junho de 1793, pela graca da Convencio, tornou-se o
Museu de histéria natural. Contudo, a Franca nio tem mais rei, e, agora, , para os
turistas que o procuram no mapa de Patis, ou por aqueles que estdo acostumados a
ir 14, esse museu tornou-se o Jardim das Plantas”.
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Na segunda estrofe do poema “Paris”, o negrinho, que somente
andava entre “vento e bruma” e “que namora a branca”, assume um
oficio, que é o de “contar histérias de outros continentes/histérias de
bichos e histérias de gentes”, destacando-se, mais uma vez, o uso da
repeticio da palavra “historias”, empregada para reforcar a
importancia da oralidade para a constru¢do de uma identidade de um
povo.

Vé-se que ha um jogo de linguagem que é explorado no poema:
tem-se uma “histéria de amor”, desse ¢
branca -, sugerindo afeto e carinho entre duas pessoas proximas e
de sexos diferentes; no entanto, para além desse sentido, o texto
sugere, nesse ato de “contar histérias”, o tema da escravidao, quando
explicita que as historias contadas sdo: “para acalentar esta menina
branca”. Cecilia Meireles traz aqui uma referéncia de sua propria
infancia, da crianga solitaria que brinca e ouve historias de uma negra
chamada Pedrina®.

O tema da infancia, muito presente na lirica de Cecilia Meireles,
¢ evocado pelo processo ladico e imaginativo, em que historias sio
contadas e/ou inventadas para “a menina branca”. O tema do
humano ¢é que esta em foco, e a poetisa ndo se encontrava alheia aos
problemas histéricos e da escravidio dos negros e do papel de
inimeras mulheres negras como “ama-de-leite” dos filhos dos
senhores de escravos, durante a escravidao no Brasil. O uso da
repeticao “La vai um negrinho” estabelece um didlogo com o poema
“Historia da patria”, de Oswald de Andrade (2005), reafirmando,
ainda mais, o processo de colonizacio do Brasil por diferentes
nacionalidades e, também a mistura das racas.

‘~ negrinho que namora a

8 Em entrevista 2 Revista Manchete, Cecilia Meireles (1958, p. LXXIII) faz o seguinte
comentario: “Mas, se antes de ler ja gostava de brincar com livros, antes de brincar
com livros gostava de ouvir historias. Minha pajem, uma escura e obscura Pedrina,
que sobrevivera (embora nido por muitos anos) a onda de sucessivas mortes que
arrebatou toda a minha familia, foi a companheira magica da minha infancia. Ela
sabia muito do folclore do Brasil, e nio sé contava historias, mas dramatizava-as,
cantava, ¢ sabia adivinhacGes, cantigas, fabulas, etc.” No poema “Para a minha
morta”, do livto Baladas para E/-Rei, Pedrina é lembrada pela poetisa como
importante contadora de historias.
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Mas, ha um olhar atento da poetisa para a propria colonizagao
francesa na América e no norte da Africa: o poema expde que as
histérias sao de “outros continentes”. Nota-se que, nessa composi¢ao
de 1953, a poetisa explora o “gesto e o ritmo” da cultura dos negros,
revelando a paixdo da escritora pelo desenho e pelo folclore realizados
a partir de 1926. Em 1933 realiza a primeira exposi¢ao na sede da Pro-
Arte, no Rio de Janeiro, em 18 de abril, e, em visita a Portugal, em
1934, profere a conferéncia “Batuque, Samba e Macumba”, que foi
ilustrada com desenhos pintados a aquarela™.

Na terceira estrofe do poema, nota-se que o Negrinho ¢
inserido no seu habitat natural, quando é comparado a um “simio
alegre entre ramos verdes” e a “um crocodilo a fitar a lua”. Se, na
primeira estrofe do poema, o transitério e o efémero sao sugeridos
pelo: “vento e bruma”, na terceira e quarta estrofes, os elementos
“lua”, “agua” e “flores” vao reafirmar esse aspecto do texto. A cultura
do negro, como também se percebe, é, mais uma vez, sugerida pela
sua expressio corporal da danca e pela voz da musica, pois negrinho
¢ alguém “que fala e que ginga” e expressa os seus sentimentos,
“suspira e canta”. Além disso, os elementos contraditérios sao
explorados: a alegria ¢ suscitada por meio da linguagem, da fala, da
danga, do canto e da musica, sendo contraposta pela tristeza que viria
em seguida, sugerida pela imagem das “4aguas densas” e “abismos”.

O poema sugere que a relacdo entre o negrinho e a menina
branca nao ¢ algo tao natural, com varios elementos da natureza sendo
utilizados para evocar as contradi¢oes que existem. Veja-se que, nos

% Sobre a estadia de Cecilia Meireles em Portugal e sobre as conferéncias proferidas
na época, Leila V. B. Gouvéa (2001, p. 61) postula que: “A segunda conferéncia,
sobre o folclore negro no Brasil, teve o titulo de “Batuque, Samba e Macumba” e
foi apresentada na tarde de 17 de dezembro no Clube Brasileiro. A fala foi ilustrada
com os desenhos, pintados a aquarela, da prépria poetisa sobre os rituais e costumes
da populag¢ao de origem africana no Brasil. Eram o resultado dos “estudos de gesto
e de ritmo”, relacionados principalmente ao Carnaval brasileiro, que ela realizara
entre 1924 ¢ 1934.” Em 1935, “Batuque, Samba e Macumba” sairia como separata
da revista Mundo Portugués, de Lisboa, com alguns desenhos da escritora
reproduzidos ao final, em preto-e-branco. Em 1983, em comemoragido aos
cinquenta anos da primeira exposiciao dos desenhos, Batugue, Samba e Macumba foi
langado como livro. Este teve a sua segunda edigdao, em 2003, pela comemoragio
dos 70 anos da primeira exposi¢ao.
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versos: “como um crocodilo a fitar a lua,/entre as aguas densas das
lagoas mansas...”, o negrinho é comparado a um bicho selvagem, que
fita “a lua,/entre as dguas densas”. Pode-se ver que a dgua apatrece
como metafora do espelho; nela serd projetada a imagem da lua,
elemento que aparece idealizado, longe de ser alcangado pelo
crocodilo, e as “dguas sdo densas”, ou seja, “espessas”, trazendo certa
nebulosidade, que ira ser contraposta as “lagoas mansas”.

Nota-se, nessa estrofe, que o Negrinho é evocado como um
sonhador a fitar a lua e esta inserido entre “as aguas densas das lagoas
mansas”. Gaston Bachelard (1998) afirma que “[...] Assim a Lua, no
reino poético, ¢ matéria antes de ser forma, é um fluido que penetra o
sonhador.” (BACHELARD, 1998, p. 126) e acrescenta, ainda, que:
“Para alguns sonhadores, a 4gua é o movimento novo que nos
convida a viagem jamais feita.” (BACHELARD, 1998, p. 78), isto ¢, a
“viagem da morte”.

Como se pode observar, a dltima estrofe ¢ colocada entre
parénteses, e passa a ser objeto do olhar do eu lirico, assumindo a ideia
de transitoriedade, de efemeridade, porque esta “coberta de flores”.
Essa estrofe explora aspectos sensoriais que sao proprios do lirico: a
audicdo, em “escutar tambores”’; a visao, em “mirar migangas’’; o tato,
em “pisar paludes” e em “arder em fogueiras”. A menina ¢é inserida
numa atmosfera de magia e, seduzida pelas histérias que lhe sio
contadas, pela musica e pela danca, deixa-se levar pela magia e seducao
da cultura do outro e ira: “cair nos abismos da sua garganta...”. Vé-se,
também, que o poema se encerra com reticéncias, sugerindo a propria
relagdo entre as duas ragas e culturas: do branco e do negro e, quem
sabe, fazendo um convite ao seu leitor para viajar na cultura do outro.

Nessa dltima estrofe, a palavra “paludes” faz uma alusao ao
texto Paludes (1895), do escritor francés André Gide (2014). E nitido
haver uma ressonancia da narrativa simbolista, no poema. Vou
apontar somente alguns aspectos, pois nao ¢ meu objetivo uma leitura
comparativa dos dois textos. O texto de Gide possui um narrador que
assume o oficio de escritor e, desde o inicio da histéria, anota, em sua
agenda, varios compromissos, sendo um deles conseguir tempo para
ir ao Jardim das Plantas, a fim de estudar as variedades do “pequeno
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Potamogeton” para o livro que esta compondo, o Journal de Tityre ou
Paludes.

E importante destacar que, quando chega ao jardim para
estudar as plantas, o narrador informa ao seu leitor quanto ama aquele
lugar, por ele sempre visitado. Além disso, revela que foram as plantas
aquaticas, por ele observadas nas suas visitas, que lhe haviam dado a
ideia de escrever Paludes. Notam-se esses aspectos na propria definigao
do texto que esta sendo escrito, o qual explicita, de acordo com o
narrador: “Paludes é especialmente a historia de quem nao pode viajar;
—em Virgilio ele se chama Tityre; — Paludes, é a historia de um homem
que, possuindo o campo de Tityre, nao se esfor¢a para sair dele, mas
ao contririo se contenta”. (GIDE, 2014, p. 16)” Outro aspecto dessa
narrativa parece ter sido fonte de inspiragao da poetisa, trata-se dos
capitulos “Angele ou le petite voyage” e “Envoi”, vé-se que nos dois
titulos a ideia de movimento é explorada. Mas, chamo a atengao,
principalmente, para esse ultimo, que é composto em versos € que se
intensifica a ideia de movimento, explorada pela linguagem expressiva
do poema que evoca a danga, o canto e a musica.

Retomando-se o poema “Paris”, pode-se indagar: para onde
vao o negrinho e a menina branca? Tudo indica que a viagem deles
seja para a “floresta plena de mistérios”, como o proprio narrador de
Paludes sugere no capitulo “Alternative”, ou seja, a viagem é para esse
lugar pantanoso. Se o Tityres de Gide é um homem imével, contrario
a ele é o Negrinho do poema, que é desenhado em pleno movimento:

Y “Paludes ¢ ‘est spécialment I histoire de qui ne peut pas voyager; — dans Virgile il s appelle
Tityre; — Paludes, ¢ est [ histoire d un homme qui possédent le champ de Tityre, ne s ‘efforce pas
d en sortir, mais an contraire s "en contente”. (T'raducio feita pela autora deste texto.) Sobre
a palavra “paludes”, ndo podemos nos esquecer dos amigos portugueses com 0s
quais a poetisa manteve amizade, ao longo de sua vida. Veja-se o comentario de
Nuno Jadice (1986): “O titulo Pauis (depois modificado para Inmpressoes do Creprisculo)
da origem a designacio de paulismo, que surgira para caracterizar a estética dos
colaboradores do Orpheu. Almada sugere uma aproximagao entre o termo pauis e
Paludes, de André Gide (1895). E certo que ha afinidades no tom parédico da
novela e o poema relativamente ao Simbolismo; mais ainda, o ‘Baloucar de cimos
de palmal / Siléncio que as folhas fitam em nds’ tem ressonancia de Gide: ‘Elle ne
faisait pas d“autre bruit que celui, dans les airs, d ‘'une chandelle d"artifice a 1'instant
de son éclosion — ou que le son plutét de ‘Palmes’ dans um vers de Monsieur
Mallarmé.”” (JUDICE, 1986, p. 38)

326



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
anda, conta histérias, canta e danca, representando os “estudos de
gesto e de ritmo”, relacionados ao Carnaval brasileiro, que Cecilia
Meireles realizara entre 1926 ¢ 1934.

Essa alusio a narrativa de Gide ¢é representativa nesse poema,
composto em 1953, sobretudo se é levado em consideragio o fato de
esse escritor ter sido um estudioso que havia mergulhado na cultura
dos negros, principalmente realizando viagens pela Africa e
denunciado o colonialismo francés. Observa-se, no poema, uma
reflexdo metafisica da viajante sobre o humano que faz parte da
cidade, podendo-se apreender fragmentos da historia e da cultura de
Paris, os quais sdo reconhecidos por meio de duas referéncias: o
“Jardim das Plantas” e “paludes”.

Em outro poema, “Fénix Marroquina”, escrito durante essa
viagem que Cecilia Meireles realizou pela Franga, em 1953, é possivel
identificar o tema feminino associado ao da viagem, no sentido de
deslocamento, isto ¢, de “transfiguracao do real ou da experiéncia” —
como bem acentuou Leila B. V. Gouvéa (2008, p. 72) — e, também,
como metafora da morte e do renascer das cinzas. Nesse poema estio
presentes vestigios do mundo industrial, expostos pelo uso dos
elementos reais: a “gasolina” e “o tanque do carro”, e pela linguagem
utilizada, para representar o trabalho mecanico e cotidiano, visivel na
repeticio do verso: “O garagista, meio louco”, que ¢ repetido trés
vezes, a0 longo do poema. Cito o poema, a seguit:

Fénix Marroquina

O garagista, meio louco,
enchia o tanque do carro
falando na noiva ausente,
uma noiva imaginaria

num lugar ensolarado

para os lados de Marrocos.

Muitas pulseiras e jarros de metal amarelo.
O garagista, meio louco,

todos os dias deixava
no tanque de gasolina
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essa mulher deleitosa,
tamara, coral, tambores,
que ia conosco fechada
pelos caminhos da Franca,
evaporando-se ao longo
da vasta quilometragem.

Jardins de palmeiras, cangdes noturnas, palavras mornas.

O garagista, meio louco,

de manha recomecava

a encher o tanque do carro,

a falar na noiva ausente,

seus cabelos e pulseiras,

seus jarros, coral, tambores,
tamara, palmeiras, noites

— e la conosco o fantasma
evaporando-se pelas

estradas da Franca...

Ia a fénix marroquina,

fénix morta e renascida:

buzina de alaides bagos, lanternas de olhos magrebinos.
Paris, 1953

(MEIRELES, 2001, p. 1380-1381)

No poema observa-se que o tema viagem se configura no
sentido de transfiguracdo do real, ou seja, o eu poético se coloca como
viajante que percorre as “estradas da Franca”. Mas essa viagem se
torna imaginaria desde a primeira estrofe, em que figura “o garagista”,
nomeado como “meio louco”, que fala de uma “noiva ausente”, de
“uma noiva imaginiria/num lugar ensolarado/para os lados de
Marrocos”.

Nota-se que o proprio “lugar” ndo apresenta uma localizagao
exata: “para os lados de Marrocos”, dando a ideia do vago e do
abstrato, apesar de se indicar o paifs. O eu poético se identifica com o
garagista, embarcando numa viagem imaginaria através da histéria que
lhe é contada. Vé-se que a viagem transcende os limites do territério
francés, na Europa, e, por meio de uma narrativa de um sujeito “meio
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louco”, o eu poético ira evocar a colonizagdo francesa no norte da
Africa, que é figurada pelo uso de varios elementos simbolicos e
metaforicos que vao representar o territério marroquino, o qual ainda
era colonia da Franga no ano em que o poema foi composto. O texto
nao traz nenhuma referéncia histérica sobre Marrocos, fato que
chama a atengdo, por ser esse um poema escrito no periodo em que
Cecilia visitava a Franca, em 1953.

Trata-se de um momento em que os paises da Europa e de
outros continentes estavam sendo reconstruidos, depois da 2* Guerra
Mundial. Marrocos, sendo uma das colonias francesas, havia softido
com as destrui¢cOes da guerra e, também, passava por um processo de
reconstrucio e modernizagao. Bernard Lugan (2011, p. 301) aponta
que, entre 1946 e 1956, decénio que antecede a independéncia, a
Franga realizou investimentos grandiosos em Marrocos e que esse
periodo também foi marcado por uma série de conflitos internos pela
busca da independéncia politica™.

O titulo do poema, “Fénix Marroquina”, ja faz uma alusao ao
passaro mitolégico que renasce das cinzas, de acordo com Marie
Miguet (1997, p. 362): “A palavra grega phoinix designa, além de
passaro maravilhoso, trés realidades que vao se inscrever na historia
da representagao do animal fabuloso: a palmeira, a cor vermelha e a
Fenicia.” O poema ¢ imagético e indica que Cecilia Meireles dialoga
com a mitologia greco-latina e egipcia e, também, com autores que
VA0 evocar esse passaro em seus poemas, cujas interpretacdes sao
diversas.

Destaca-se, na primeira estrofe, o uso do verso: “num lugar
ensolarado”, que expoe a presenca de sol, o qual simboliza o fogo e a
destruicao, mas ¢ precioso para a existéncia da vida dos seres na Terra.
O tom amarelo, que ¢ indicado implicitamente nesse verso anterior,
ganha destaque no verso: “Muitas pulseiras e jarros de metal amarelo”,
sendo, esses, objetos de uso pessoal, doméstico e decorativo. Se se
tomar aqui o metal amarelo como sendo ouro, eis af a representagao
do poder e da riqueza, podendo estes ser associados ao feminino e ao
decorativo, mas também a objetos de cobica. E o amarelo também ¢

92 Sobre a histéria de Marrocos, consultei também Histoire de " Afrique dn Nord des
origines a 1830, de Charles-André Julien (1994).
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uma das cores da “gasolina”, que é “essa mulher deleitosa/, timara,
coral, tambores”.

Vé-se que outras cores também sao trazidas por meio da fruta
tamara, do coral e do préprio verde da “palmeira”, que é um dos
elementos que estao associados ao mito grego do “animal fabuloso”.
O fogo ¢ evocado pela “gasolina”, liquido que, em processo de
combustao, transforma-se em energia que move o carro. Esse liquido
¢ um combustivel féssil, isto é, obtido a partir do petréleo: composto
por seres vivos que morreram ha milhdes de anos.

Observe-se que a metamorfose dos seres vivos é explorada de
maneira natural; afinal, o que é a “gasolina”? F. nada mais que seres
vivos que, ha milhoes de anos, transformaram-se em fossil do qual é
extraido esse liquido que move a maquina na modernidade. Nota-se
que a mulher, além de ser a gasolina, é “tamara, coral, tambores”.

Percebe-se que a mulher é transformada em mercadoria que
pode ser encontrada nos mercados de toda a Francga. Essa mulher,
“como uma mercadoria”, é qualificada como deleitosa, isto ¢,
proporciona prazer quando olhada, tocada e devorada, sendo evocada
por meio dos produtos e objetos: a “tamara”, pela visao e pelo paladar;
o “coral”, pela visdo e pelo tato; os “tambores”; pela audi¢do e pelo
ritmo da musica. Ressalte-se, aqui, que esse aspecto musical sera
explorado em outra estrofe, em que é trazido como ‘“cang¢oes
noturnas’.

O uso da imagem do “passaro maravilhoso” pode ser
associado a essa mulher que é evocada no poema, pois, desde a
primeira estrofe, pode ser identificada como “ausente” e “imaginaria”
e, mesmo quando adquire uma forma liquida, esta se transforma em
“fantasma” que evapora pelas “estradas da Franca...” Mas, também,
pode ser uma alusio ao proprio processo de transformagao, de
modernizacio de Marrocos e, quem sabe, nio podemos pensar,
também, no poema “O Cisne”, de Baudelaire.

“Fénix Marroquina” revela que a apreensio do mundo
exterior pelo poeta passa por um processo de elaboragdo e, para
representar o cotidiano com a sua velocidade e transformagao, faz uso
de um ser mitologico, no final do poema, como o proprio carro. O
poema ¢é imagético e sensorial; o leitor nao esta diante de uma
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referéncia historica explicita, mas o que existe sio fragmentos de uma
percepgao do artista que interioriza o mundo exterior, em sua lirica.

Cecilia Meireles expoe uma reflexao sobre o humano em suas
viagens pela Franca. Vé-se que o olhar do sujeito lirico apreende a
cidade e o cotidiano através de uma linguagem sugestiva, metaférica
e simbolica. As figuras femininas que sao desenhadas nos poemas niao
sao personagens célebres, como se pode ler no livro de estreia, mas
sao mulheres an6nimas, sem rosto, fantasmas que desaparecem na
multidio da cidade moderna. Sdo seres invisiveis aos olhos dos
turistas, mas apreendidos pelo poeta, com sua sensibilidade poética de
viajante.
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CAPITULO XVI
Paisagens poéticas da Italia, por Cecilia
Meireles

Anny Costa Chaves™
Ilca Vieira de Oliveira®™

Este texto apresenta uma leitura critica dos poemas “Via
Appia”, “Adeus a Roma”, “Discurso ao ignoto romano” e “Coliseu”,
selecionados do livto Poemas italianos, de Cecilia Meireles, observando
como o sujeito lirico 1é as cidades, as paisagens e os monumentos
histéricos. Seu livro de origem foi publicado, postumamente, pelo
Instituto Cultural italo Brasileiro, em 1968. Poemas italianos ganhou
uma segunda edi¢ao, em 2017, pela Global Editora. A edigao original
de 1968 acompanha uma traducio dos poemas para o italiano, por
Edoardo Bizzari (1910-1975). A mencionada edi¢io da Global
Editora preservou essa estrutura”.

Cecilia Meireles viajou por varios paises, ao longo de sua
existéncia. Apods sua ida a Portugal, acompanhada do primeiro marido,

93*Aluna do mestrado em Letras/Estudos Literarios da Universidade Estadual de
Montes Claros (Unimontes) e bolsista da Fundacio Coordenacio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supetior - CAPES, desde 2021. Este texto ¢é
resultado da pesquisa realizada no projeto “Cartografias Poéticas: os Bichos, a
Paisagem e o Jardim”. E-mail: annycst97@gmail.com.

9%*Professora do Departamento de Comunicacio e Letras, do Programa de
Pés-Graduacio  (Mestrado) em Letras — Estudos Literarios e do Mestrado
Profissional (PROFLETRAS), na Universidade Estadual de Montes Claros/
UNIMONTES, Montes Claros, Minas Gerais, Brasil. Atualmente, coordena o
projeto “Cartografias Poéticas: os Bichos, a Paisagem e o Jardim”, na Unimontes.
E-mail: ilcavieiradeoliveira@yahoo.com.br OrcidiD: https://otcid.otg/0000-0002-
4361-0226

9Neste texto, utilizatemos a Poesia completa publicada pela Global Editora, em 2017.
Portanto, a edi¢do do livro Poemas italianos, aqui tomada como corpus, nao acompanha
a traducio original, diferente da que foi publicada pela mesma editora, mas em um
volume independente.
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Fernando Correia Dias, em 1934, dedicou-se por conhecer o mundo.
E relevante destacar que essa primeira viagem foi marcante na vida da
escritora, tendo ela, a convite do governo portugués, realizado
conferéncias, conhecido a familia do marido e a cultura dos seus
ancestrais, sendo, também, possivel conhecer varios intelectuais
portugueses. Durante a viagem do Rio de Janeiro a Lisboa, ela
escreveu 22 cronicas, com ilustragoes de Correia Dias, enviando-as ao
jornal A nagio™. Nos anos seguintes, de 1940 a 1962, suas viagens
resultaram em cronicas publicadas, rotineiramente, por jornais
brasileiros como O Estado de Sao Panlo (Sao Paulo) e Didrio de Noticias
(Rio de Janeiro). Além disso, realizou conferéncias em universidades
de Portugal, México, Estados Unidos, India, entre outras.

Interessa-nos, evidentemente, langar luz sobre o texto poético,
escrito a partir dessa experiéncia de viagem. O livro Poemas italianos
evidencia o itinerario de Cecilia Meireles pela Italia de vastas paisagens
e monumentos histéricos. Cidades como Veneza, Napoles, Sorrento,
Pompeia, Roma e Florenga sao representadas ao longo dos 45 poemas
de métrica diversa, incluindo o verso livre. Com os quatro poemas,
supramencionados, buscamos analisar de que maneira o sujeito lirico
de Cecilia Meireles 1¢ as cidades, seus monumentos e paisagens.

O POETA E A CIDADE

(O sangue dos homens desenha mapas singulares; e, nas
terras mais inesperadas, acordam mortos antigos cuja
histéria se ramifica até muito longe, e vai desabrochar em
fatos estranhos, incoerentes, tio variada e mutavel e
engenhosa é a nossa condicdo humanal) (MEIRELES,
1999, p. 63)

%Segundo Pimenta (2015, p. 17): “O relato de viagem, que a educadora intitulou
como ‘Diario de Bordo’, foi publicado dentro de acordos firmados entre ela e o
jornal antes de a viagem se concretizar. As cronicas eram diarias e surgiam do
cotidiano do navio. Eram preparadas e enviadas ao jornal, que as publicava com um
lapso de tempo superior a sua colaborag¢do, aos domingos, no perfodo entre outubro
e dezembro de 1934. Eram sempre ilustradas por Fernando Dias, artista portugués
e primeiro marido de Cecilia Meireles, que a acompanhava naquela viagem ao Velho
Mundo”.
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No fragmento acima, retirado da cronica “Ver Népoles e...”,
nota-se que o cronista revela sua postura diante do mundo. Seu olhar
percorre a paisagem urbana, em uma ag¢do investigativa, meditativa,
questionadora. As personagens da cidade antiga solicitam sua atengao
de viajante. H4 um pensar especial que a paisagem provoca
(COLLOT, 2013).

Por isso mesmo, o cronista revela, ainda, seu pensamento
sobre o ser, na ordem do mundo: ““[...] tdo variada e mutivel e engenhosa
¢ a nossa condi¢do humana!”. Assim, a cronica é aqui um ponto de
partida para o que vira a ser demonstrado adiante, como o estado de
afetacao do ser pela cidade contemplada.

Escrito na mesma ocasido que a cronica destacada, o livro
Poemas italianos exibe um inventario de figuras, eventos e percursos.
Nos poemas, a paisagem italiana é, sobretudo, o lugar por meio do
qual o pensamento se arranja, considerando-se que o poeta torna
linguagem e paisagem um sé signo poético. Assim, apresenta-se o
poema “Via Appia”, 22° entre os 45 poemas. O sujeito lirico exprime,
no fragmento citado a seguir, a mesma inquieta¢ao apontada pelo
cronista. Veja-se:

Pedras nio piso, apenas:
— mas as proprias maos que aqui as colocaram,
o suor das frontes e as palavras antigas.

Ruinas nio vejo, apenas:
— mas 0s mortos que aqui foram guardados,
com suas coragens e seus medos da vida e da morte.

Viver nao vivo, apenas:
— mas de amor envolvo esta brisa e esta poeira,
eu também futura poeira noutra brisa.

Pois ndo sou esta, apenas:

— mas a de cada instante humano,

em todos os tempos que passaram. E até quando?
(MEIRELES, 2017, p. 160)
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A arquitetura da cidade desdobra-se no préprio povo que a
construiu. Ha, no poema, um eu lirico em movimento pelas ruinas da
cidade. Sua percepgao do espago abrange desde a materialidade, “as
pedras”, até a intervencdo dos sujeitos, na dinamica de construgao.
Note-se a sinédoque: “as proprias maos que aqui as colocaram” (grifo
Nn0sso).

No texto A invengao do cotidiano: artes de fazer, Certeau (1998)
defende um conceito de cidade que considere sua pluralidade,
contradi¢oes e constante movimento de projecao. Vista dessa forma,
a cidade seria um sistema de “inversoes, deslocamentos, acimulos”
(CERTEAU, 1998, p. 173), um conceito que, inevitavelmente,
pressupOe gestdo, ou seja, um sistema gerivel, mas que, a0 mesmo
tempo, a supera.

No poema, ha certa percepgao sobre as vivéncias que
compdéem ou compuseram, outrora, a dinamica do lugar. Essas
imagens irrompem da paisagem, construindo, com o sujeito que a ve,
o pensamento de que o ser se constitui multiplo, fragmenta-se em
outros instantes da histéria: “Pois nio sou esta, apenas:/— mas a de
cada instante humano”.

O ser se prolonga em outros seres, poderfamos dizer, a partir
da palavra? Nesse caso, Cecilia Meireles recorre ao ritmo do poema, a
fim de “consagrar” o instante de contempla¢ao. O “ritmo evocador”
(GOUVEA, 2008, p. 137) reconstrdi imagens do passado, as quais
despontam, eclodem, afloram na experiéncia da paisagem.

A musicalidade de “Via Appia” encontra sua expressio em
solucdes estéticas tradicionais e livres. Nota-se o uso do verso livre,
de aniforas, encadeamento e aliteragdes. Nas ocorréncias “nio piso,
apenas”, “nao vejo, apenas’, ‘“nao vivo, apenas”’, “niao sou esta,
apenas”, as negativas repetem-se, garantindo o ritmo e o sentido de
desconstrucao do eu. O individualismo cede lugar a cosmovisio de
unidade entre ser e mundo.

Ha, em “Via Appia”, um pensar na cidade para além da légica
material e racionalista. Isso presume romper convengdes: “Pedras nao
piso, apenas:/ mas as proptias maos que aqui as colocaram” (gtifo
nosso). Por sua vez, o verso “‘de amor envolvo esta brisa e esta poeira”
exprime o possivel motivo de consagracao da paisagem percebida.
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Nesses poemas, demonstra-se a inquietacao da poetisa ante o
mundo e, por isso mesmo, a linguagem poética, que é encontrada em
outros de seus escritos. No ensaio “Poesia do sensivel e do
imaginario”, Damasceno (1958) enfatiza a inquietagao de Cecilia
Meireles frente as mais simples manifestagoes da vida:

O conjunto de seres e coisas que latejam, crescem, brilham,
gravitam, se multiplicam e morrem, num constante fluir,
perecer ou renovar-se e, impressionando-nos os sentidos,
configuram a realidade fisica, é gozosamente apreendido
por Cecilia Meireles, que vé no espeticulo do mundo algo
digno de contemplagido — de amor, portanto. Inventariar as
coisas, descrevé-las, nomei-las, realcar-lhes as linhas, a cor,
distingui-las em gamas olfativas, auditivas, tacteis, saber-
lhes o gosto especifico, eis a tarefa para a qual adestra e

afina os sentidos, penhorando ao real sua fidelidade.
(DAMASCENO, 1958, p. 19-20)

No verso “o suor das frontes e as palavras antigas”, ha uma
percepcao sensorial do passado, descortinando, diante do eu lirico,
homens que construiram a cidade com muito trabalho, o que ¢
explicitado pela palavra “suor”. Tudo converge para a aten¢io do
poeta que caminha pelas malhas da cidade. Os sentidos, portanto, nao
poderiam deixar de entrar para o léxico do poema: “piso”, “maos”,
“colocaram”, “vejo”.

Aqui cabe dar atencdo especial ao signo da pedra, que ¢
frequentemente evocado nos poemas nao apenas como objeto da
paisagem em ruinas, mas como simbolo do ser humano, em que se
imprime a passagem do tempo. Na sequéncia, comentaremos o
poema “Discurso ao ighoto romano”, no qual essa logica se exprime
de maneira central. Corpo e pedra sio uma s6 extensdo, a pagina
impressa pelo tempo que o poeta ¢, em sua experiéncia de viagem.

Na cronica “Roma, turistas e viajantes” (MEIRELES, 1953,
p. 101), Cecilia Meireles propde uma distingao entre o turista e o
viajante. De acordo com a cronista, o turista é aquele que, equipado
com sua maquina fotografica, cumpre velozmente as atividades que a
cidade estrangeira lhe oferece. Ele compra presentes, expede postais,
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profere superficialmente os idiomas, registra 0 maximo que pode em
fotografias. Vé tudo de maneira superficial, porque esta apressado em
conhecer todos os lugares. Assim, nio apreendende a verdadeira
esséncia das coisas, dos seres e do espago.

Por seu turno, o viajante — sujeito de movimentos vagarosos
— quer “morar em cada coisa, descer a origem de tudo, amar
loucamente cada aspecto do caminho, desde as pedras mais toscas as
mais sublimadas almas do passado, do presente e até do futuro”.
(MEIRELES, 1999, p. 101). A experiéncia da viagem, assinalada nos
poemas aqui discutidos, da a ver certo procedimento de assimilacdo e
reinvencio do mundo, recorrente na obra da poetisa.”” Esse sujeito
contemplativo surge no poema “Adeus a Roma”, em que se l¢:

A alcachofra, o vinho, as paredes de pedra,
o gato que brincava com o raio de sol.

(Doce, o inverno! E o perfume dos jacintos, delicadissimo.)

A cidade estrangeira, dorida de guerras,
altiva em seus brunos muros e palacios
dava sombra de séculos a2 minha alma.

]

as eternas estdtuas dirigia meu amor sem destino

Aos mortos confiava meu coracio comovido.
Minha fluidez era a mesma do rio, sem hora marcada.

Passante nenhum me conhecia como ninguém conhece as
ondas.

9 Sobre isso, assinala Damasceno (1958), no mencionado ensaio “Poesia do
sensfvel e do imaginario™ “A um poeta visual, apuradamente visual, como Cecilia
Meireles, ndo poderia escapar o desempenho de cada ser na mecanica do mundo
[..] O ser organico e o inorganico, o bicho e a planta, a pedra e a luz [...] tudo cabe
no circulo enorme que dominam os olhos do contemplador.” (DAMASCENO,
1958, p. 21).
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Podia ficar ali sentada, com meus olhos de solidio e
siléncio.
@)
Mas a vida tomava-me como o vento faz as nuvens.
Impelia-me para longe, mudava o meu lugar no mundo.
(MEIRELES, 2017, p. 158-159)

O titulo sugere a despedida, e os versos confirmam-na. Nao
apenas o “adeus” a cidade, mas ao proprio eu, embalado pelo
movimento do mundo. Objetos da paisagem, “A alcachofra, o vinho,
as paredes de pedra” iniciam a sequéncia de imagens que se
aprofundam num pensamento filoséfico. A filosofia essencialista, a
busca por questdes existenciais, o refletir sobre a vida face a morte
sa0 motivos recorrentes na obra poética de Cecilia Meireles.

Sua autonomia estética, sua “forca lirica de conhecimento”
(ANDRADE, 1972, p. 73) e refinamento para a linguagem inspiraram
Mairio de Andrade, fase heroica do modernismo, num texto sobre
Viagem. No artigo “Cecilia e a poesia”, de O Empalhador de Passarinho
(ANDRADE, 1972), a escritora ¢, ao final, reconhecida como uma
das maiores vozes da poesia nacional.

Em seu livto Poemas italianos, encontramos essa “forca
criadora” de que fala Andrade (1972). A habilidade de cruzar
simbolos, o jogo sinestésico, a “condensagao” do verbo ficam nitidas
em uma leitura atenta dos poemas dedicados a #rbe italiana. Associada
a isso, desponta uma atitude filoséfica que norteia o contato do ser
com 0 cosmo.

Premiada pela Academia Brasileira de Letras, em 1938, com o
livto VViagem, Cecilia Meireles é, em geral, associada ao grupo
“totalista””®, braco do movimento modernista ativo, antes mesmo que
ocorresse a Semana de Arte Moderna (1922). Foi o incessante
exercicio filoséfico de Cecilia Meireles, na escrita de poesia, que
permitiu aos trabalhos de critica consagrarem-na, ao lado dos porta-

% De tendéncia espiritualista, esse grupo de escritores apresentou uma postura
moderada quanto as “solucdes formais” do modernismo. Seu programa de
renovagdo das letras estava centrado nos preceitos de “pensamento filosofico,
tradi¢do e universalidade” (DAMASCENO, 1958, p. 11-12).
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vozes das revistas “Festa”, “Arvore Nova” e “Terra de Sol”. Sua
poténcia reflexiva abarca os mais variados temas do mundo natural,
assim como do mundo imaginario.

Entretanto, como bem acentua a critica, Cecilia Meireles
apresenta, em sua obra poética, uma dicgao propria. Isso porque niao
se filiou a qualquer doutrina estética de sua época, notando-se, por
exemplo, o eventual uso do verso livre, como no poema “Adeus a
Roma”, em concorréncia com o vasto repertorio de arranjos formais.

No poema em questio, observamos uma clara alusao a tese de
Heraclito acerca da eterna mudanca do universo. A classica metafora
de que nao se pode banhar duas vezes no mesmo rio ¢ representada
no poema, como se vé em “Minha fluidez era a mesma do rio, sem
hora marcada”. O viajante e a paisagem reinem-se, numa imagem de
liquidez, nulidade: “com meus olhos de solidio e siléncio”.

O eu lirico assume, em seu corpo, a fluidez do rio. O eu e o
mundo se fundem, revelando a imaterialidade, a brevidade e a
passagem do tempo que se esvai. Em contraste com a vida apressada
e tumultuada da cidade, nota-se que o sujeito lirico revela uma
preocupagao com o mundo veloz, marcado pela hora e por
obrigagdes, conforme se vé, nitidamente, na alusao ao relégio.

O encadeamento, recurso “frequente na poesia moderna”
(BANDEIRA, 1960, p. 3241), esta marcado nos versos trés, sete €
quatorze. Ele embala o ritmo do poema e enuncia imagens
pertencentes ao campo dos sentidos: “o perfume dos jacintos”, “as
aguas cantavam’”, “o passaro estranhava o ramo”. A evocagio se da,
portanto, por meio do ritmo e pela expressao dos sentidos, entendidos
aqui como vias de acesso a memoria.

Ha, na ocasiao, uma releitura do ininterrupto movimento que
da ao ser o sopro de vida, o “se-ir do viver”, nos dizeres de Rosa
(2008, p. 39). O sujeito constrdl, com a paisagem, isto €, as ruinas
romanas, um signo de mudangca, de fluidez: “Mas a vida tomava-me
como o vento faz as nuvens./ Impelia-me para longe, mudava o meu
lugar no mundo...”, assim como se verifica nos versos “Pois nao sou
esta, apenas:/ — mas a de cada instante humano”, comentados
anteriormente.
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Os poemas até agora analisados demonstram que, de fato, a
paisagem “ndo apenas da a ver, mas também a pensar” (COLLOT,
2013, p. 17). O pais visitado, figura privilegiada e ativa na histéria do
ocidente, demonstra ser um campo de meditagao para a escritora, em
sua passagem pela Italia. A paisagem reinventada, nos poemas aqui
discutidos, revela-se, propriamente, “como o lugar de emergéncia de
uma forma de pensamento” (COLLOT, 2013, p. 21).

Esse pafs “de tanta abundancia artistica e tanta variedade de
paisagens e costumes”’, de acordo com o que se 1¢ na cronica
“Pequenas notas” (MEIRELES, 1999, p. 95), ¢é fonte de inventario e,
especialmente, de exercicio artistico para a escritora. Os simbolos
inscritos na #rbe sio de averiguacao coletiva, bem como o sio os
arquivos da histéria, mas o poema ¢é a reinvengao da paisagem pelas
lentes do poeta. Nao as fotograficas, mas as do corpo, da empatia e
da cultura, as do poeta viajante.

VOZES DA CIDADE

Em  Poemas italianos, ¢é flagrante a continuidade das
“indagacdOes” filosoficas e existenciais, propostas em textos anteriores
de Cecilia Meireles.” O valor do livro esta, justamente, em sua
inser¢do no projeto artistico da escritora. Nele, destacam-se a
“fugacidade do tempo — mola mestra do lirismo ceciliano”
(DAMASCENO, 1958, p. 106), a fragmentacao do ser, o paradoxo
vida/morte, a memétia e a viagem.

Pouco estudado pela critica, Poemas italianos retne paisagens
campestres ¢ paisagens urbanas, recorte sobre o qual esta analise se
detém. Suas imagens e solucbes revelam o amplo conhecimento de
Cecilia Meireles sobre o acervo da antiguidade classica: mitos,
martires, eventos, literatura. Além disso, no livro, é patente “o olhar
da autora, preocupado com a transfiguracao das experiéncias e da

%9 Consoante Damasceno (1958, p. 18), em “Poesia do sensivel e do imaginario”,
prolonga-se tal interesse humano nos livros VViagen, 1V aga miisica, Mar absoluto e outros
poemas, Retrato natural, Cangoes, Doze noturnos da Holanda, O aeronanta, entre outros.
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percepcao das artes, durante sua estada na Italia”; conforme aponta
Passos (2007, p. 85)'".

Neste topico, trataremos dos poemas “Discurso ao ignoto
romano” e “Coliseu”. Em ambos, a poetisa elabora, mais uma vez,
uma “interlocucgdo entre vivos e mortos” (PASSOS, 2007, p. 82). A
pedra é o simbolo central. A partir dela, o eu lirico medita sobre
existéncia e morte, utilizando-a, por isso mesmo, como signo que se
agencia ora ao siléncio, ora ao tempo, ora a permanéncia.

E nitido, nos poemas, o interesse de Cecilia Meireles pelas
vivéncias que compoem a identidade dos lugares visitados, pois o seu
olhar ¢ de alguém que contempla, indaga e reflete. No ensaio “Sobre
o conceito de histéria”, Benjamin (1994) discute um método para a
historiografia, capaz de recuperar o passado soterrado pela logica
capitalista do progresso. Para o filésofo, essa atitude estaria centrada
na eclaboracio de uma narrativa histérica que considere os
acontecimentos, “sem distinguir entre os grandes e os pequenos”
(BENJAMIN, 1994, p. 223). Seria, portanto, uma inclusio dos
registros histéricos das figuras apagadas pelos imperativos do
progresso.

Os bichos, as pessoas comuns, 0s camponeses, 0S MOrtos sao
imagens que formam o espectro de miudezas eternizadas por Cecilia
Meireles, mediante o fazer artistico D AMASCENO, 1958, p. 28). No
poema a seguir, o anonimato do “ignoto romano” conduz o leitor a
“representacio das auséncias”, nogio recorrente na obra da autora'’".
Veja-se:

Nio esta no marmore o teu nome.
Nem teu perfil nem tua face

nada revelam do que foste.
Sabemos s6 que padeceste,

como acontece a qualquer homem;

10Passos (2007) desenvolve um estudo sobte Poenas italianos, centrado nos poemas
“Discurso ao ignoto romano” e “O que me disse o morto em Pompeia”, em texto
reunido no conjunto Ewsaios sobre Cecilia Meireles, organizado por Gouvéa, em 2007.
101 A expressio citada provém do capitulo “Inconsciente, mito, meméria”, em que
Gouvéa (2008) discute a “imaginacdo” e a “escavacdo da memoria” dos familiares

ausentes, em ocorréncias de Viagen, Mar absoluto e outros poemas, Retrato natural, entre
outros (GOUVEA, 2008, p. 120).
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que foste vivo e contemplaste
o que jaz entre a alma e o horizonte,
e, com as grandes estrelas, viste
os vacuos do céu, na alta noite.
Cresceste como bicho e planta:
— mas sabendo que hd amor e morte.
Houve um pensamento pousado
entre as rugas da tua fronte
e, dos teus olhos aos teus labios,
vé-se da lagrima o recorte.
Por que foi talhado o teu rosto
nessa pedra palida e suave,
ninguém se lembra. E as mios que andaram
nessa escultura, ninguém sabe.
Poderoso foste? Do mundo
que desejaster Que alcangaste?
Na raiz das tuas pupilas,
que sonho existiu, na verdade?
Como pensavas que era a vida?
E de ti mesmo que pensaste?
Diante desta bela cabeca,
vendo-a de perfil e de face,
entre os teus olhos e os do artista,
qual tera sido a tua frase?

IGNOTO ROMANO esculpido
por ignota mao, preservando

no siléncio da pedra o antigo
rosto, que encobre a ignota sorte,
parado entre sonho e suspito,

sem gesto, sem corpo, sem roupas,
sem profissdo nem compromisso,
sem dizer a ninguém mais nada
nem do amigo nem do inimigo...

(E todos os homens — ignotos —
com os olhos nesse claro abismo,
sem saberem que estdo parados

ante um puro espelho polido!
IGNOTO ROMANO — soletram...
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E continuam seu caminho,
certos de terem algum nome,
com pena do desconhecido...)
Abril, 1953
(MEIRELES, 2017, p. 145-1406)

Para noés, parece de expressiva importancia a posi¢ao inicial
que esse poema ocupa no livro: é o primeiro entre os 45 poemas, € 0
unico datado: “Abril, 1953”. Neste, observam-se o tom e a postura
filosofica com as quais o leitor ira deparar-se, na sequéncia. A ideia de
que o ser, anthrgpos, iguala-se, na experiéncia da morte, conduz o
poema. Nesse contexto, a pedra é a metafora central.

O canto busca a reconstitui¢ao de um corpo, levado, ha muito,
pelo tempo. Ao observador-viajante resta apenas a leitura que o
artesao fez desse corpo. O “ignoto romano”, esculpido em marmore,
¢ o estimulo para que o poeta jogue com os sentidos de morte e
eternidade. Nesse cenario, a “pedra” é usada como “base de sensacoes
paradoxais e instigantes” (PASSOS, 2007, p. 85). O cidadao romano,
cuja existéncia o tempo apagou, encontra sua eternidade no trabalho
do escultor e, também, no da poetisa.

Na primeira estrofe, o sujeito elabora o anonimato da figura

ignota: “Nio estd no marmore o teu nome./ Nem teu perfil nem tua
face/ nada revelam do que foste.”. Alids, ndo s nessa passagem,
como também nas demais estrofes, o apagamento da personagem é
comprovado. Para tanto, é construido um campo semantico de
negacao que, pela forca do ritmo, evidencia-se, em maior medida, no
fim da penultima estrofe.

Ainda que o sujeito lirico constate nao ser possivel delinear as
marcas do “ignoto romano”, é possivel afirmar algo sobre ele:
“Sabemos sé que padeceste/ como acontece a qualquer homem”.
Nessa perspectiva, s6 a morte iguala a todos, a ponto de estar prevista
no destino e — portanto — na identidade de cada um. Ao fim do poema,
isso se confirma pela utlizagdo da pedra como representacao do
espelho.

O eu lirico se identifica com o outro que contempla. Assim, a
estatua de marmore é personificada. Os tragos humanos do ser que
lhe deu origem jazem sob a recriagdo do escultor, podendo ser
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recuperados, sobretudo, pela imaginacdo. Essa acdo imaginativa do
poeta que vé é, também, atribuida a figura de pedra, anteriormente
humana: “que foste vivo e contemplaste/ o que jaz entre a alma ¢ o
hotizonte/ e, com as grandes estrelas, viste/ os vacuos do céu, na alta
noite”. Dessa maneira, a estrutura propoe, ainda, uma reflexao sobre
o fazer artistico e, talvez, por isso mesmo, o poema tenha sido
construido numa busca pelo rigor formal.

Observamos, assim, o verso octossilabo, “preferencialmente
utilizado, alids, em todos os livtos de Cecilia Meireles”
(DAMASCENO, 1958, p. 27), e o eneassilabo. Junto com a métrica,
evidenciam-se as rimas emparelhadas (primeira estrofe), cruzadas
(segunda estrofe) e misturadas. Além das anaforas (“pedra”, “ignoto”,
“sem”, “nem”, ninguém?”, “perfil”, “face” etc.), aliteragdes (fonemas
/m/ e /n/) e a predominancia de vocabulos paroxitonos.

O sentido da memoria que o poema veicula ¢ o resultado de
uma “unidade entre a significagio das palavras e sua musica”
(STAIGER, 1997, p. 22), sendo a linguagem ritmada o suporte da
busca pela identidade, a qual inspirou o escultor. Ainda no plano da
expressao, notamos “IGNOTO ROMANO”, escrito em caixa-alta,
nas ultimas estrofes, num gesto que pode ser lido como uma
transposi¢ao do objeto artistico — escultura — para o corpo do poema,
unindo-se, destarte, pedra e palavra num s signo.

O trabalho do escultor, tao desconhecido quanto seu modelo:
“IGNOTO ROMANO esculpido/ por ignota mio”, ganha
continuidade por meio da palavra do poeta. Logo, “o marmore |[...]
ganha um duplo e vital movimento: o da arte de seu primeiro artista e
o da poesia do segundo” (PASSOS, 2007, p. 89). Cecilia Meireles, por
duas vezes, executa a agao evocadora: uma, reelaborando o perfil do
cidaddo romano, e outra, transfigurando para o campo das palavras o
trabalho do escultor.

No fim do poema, ha um tom irdnico, cuja imagem ¢é a dos
passantes que, certos de sua identidade, observam a escultura e se
apiedam do “desconhecido”. A solu¢io é encontrada no uso da pedra
como metifora para o espelho: “com os olhos nesse claro abismo,/
sem saberem que estdo parados/ ante um putro espelho polido!”. A
falta de empatia das mencionadas personagens cria um contraste com
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a consciéncia do sujeito lirico que, sendo um ser reflexivo e
meditativo, se reconhece na paisagem experienciada.

E bem verdade que Poemas italianos deixa evidente certa
postura do eu lirico ante o mundo de estimulos. Cecilia Meireles, em
seu procedimento de escrita, faz-nos pensar no viajante nio como
sujeito de deleites e lazeres, mas como ser pensante, atuante e
angustiado pelas tensdes do espago. Na cronica “Onde estamos?”
(MEIRELES, 1953, p. 35), a autora registra a dificuldade que o
estrangeiro encontra em obter informagées de percurso, devido ao
alheamento a cidade, demonstrado pelos habitantes. Ela diz:

Com um carro em perfeitas condi¢es e estradas bem
sinalizadas, pode-se ir até o fim do mundo sem se perguntar
nada a ninguém. Logo, porém, que se chega a uma cidade,
grande ou pequena, de qualquer continente, come¢am as
atrapalhacoes. Porque os habitantes da cidade, seja qual for,
vdo para aqui e para ali, como se estivessem sabendo o
caminho, mas é puramente por instinto, habito, rotina ou
sonambulismo [..] Creio que s6 conhecemos as cidades
onde nio vivemos habitualmente. (MEIRELES, 1999, p.
35)

A viajante esta atenta a tudo e a todos, até mesmo ao que nao
esta visivel, mas ¢ sugerido por meio da disposi¢io da cidade. Seu
olhar é desabituado, porém curioso. Seu percurso é previamente
estabelecido e estudado, sem fechar-se ao acaso. Seu itinerario é
guiado pelo desejo de observar o ja conhecido, pelos livros e historias
além-mar, e pelo espanto de se deparar com o novo, que lhe propoe
outros sitios. Mais uma vez, delineia-se um possivel método que o
viajante executa.

Nesse contexto, Cecilia Meireles, enquanto artista-viajante,
percorre as cidades italianas, fazendo uma leitura particular das
paisagens e de seus objetos. Sendo assim, cada poema é uma
reinvencdo do espago contemplado. Em “Coliseu”, o eu lirico
apresenta ao leitor o monumento romano, através de sua lente:

Cem mil pupilas houve:
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— cem mil pupilas fitas na arena.

Os olhos do Imperador, dos patricios,
dos soldados, da plebe.

Os olhos da mulher formosa que os poetas cantaram.

E os olhos da fera acossada,

do lado oposto.

Os olhos que ainda brilham fulvos,
agora, na eternidade igual de todos.
(MEIRELES, 2017, p. 154-155)

O poeta lida com o passado que se apresenta em fragmentos.
A sinédoque “os olhos” é o que unifica as personagens evocadas,
ambas se igualando no gesto de olhar, recurso que evidencia a fungao
histérica do monumento. Importa notar a escolha por incluir no
cenario nao apenas “o Imperador”, “os patricios”, figuras de relevo a
época, mas também a “plebe”, “os soldados”, remontando ao fato de
que a cidade constitui-se por multiplas vozes.

Outra vez surge a imagem da pedra. O Coliseu, construido
para servir de arena a apresentagdes dramaticas, espetaculos ou
embates entre homens e feras, ¢, no poema, relido como indice da
barbarie:

]

Cem mil pupilas:

— ilustres, insensatas, ferozes, melancélicas,

vagas, severas, languidas...

Cem mil pupilas véem-se, na poeira da pedra deserta.

Entre corredores e escadas,
o cavo abismo do imido subsolo
exala os soturnos prazeres da antiguidade:

Um vozeiro arcaico vem saindo da sombra,

— 6 duras vozes romanas! —

um quente sangue vem golfando,

— 6 negro sangue das feras! —

um grande aroma cruel se arredonda nas curvas pedras.
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— O surdo nome trémulo da morte!
(MEIRELES, 2017, p. 155)

De acordo com Benjamin (1994, p.225), “nunca houve um
monumento da cultura que nio fosse também um monumento da
barbarie”. Assim, o poeta nao se furta ao impulso de assinalar seu
pensamento sobre as atrocidades — “nesta arena de angustia”
(MEIRELES, 2017, p. 155) —, que constituem, junto com o belo e a
benevoléncia, as tensdes da #rbe e, naturalmente, da cultura.

Experimentamos a reinvencao do teatro em sua dinamica, na
medida em que as imagens apelam, constantemente, aos sentidos do
corpo. Em outras palavras, a sinestesia elaborada no poema acentua a
presentificacio dos corpos: “Os olhos”, “cantaram”, “brilham”,
“véem-se”, “Umido subsolo”, “exala”, “vozeiro”, “duras vozes”,
“negro sangue”, “aroma”, “surdo nome” etc (MEIRELES, 2017, p.
154-150).

Na ultima estrofe, ha um paralelismo semantico nos versos
exclamativos que se alternam, reelaborando o ritmo enérgico do
monumento. Esse clima é endossado pela selecao de palavras e
expressoes, cujos fonemas parecem estabelecer uma relagao nio
arbitraria com o sentido. Sao elas: “vozeiro”, “duras”, “golfando”,
“negro sangue”, “feras”, “aroma cruel”, “arredonda”, “trémulo”.

Ainda nessa estrofe, ao leitor é dado entrever o instante em
que emergem as imagens do passado: “Um vozeiro arcaico vem
saindo da sombra,/ (...) um quente sangue vem golfando (...)”. Outra
vez, a pedra é o meio de acesso ao imaginario: “Cem mil pupilas véem-
se, na poeira da pedra deserta”. Ela é o lugar em que a memoéria e o
imaginario se imprimem: “um grande aroma cruel se arredonda nas
curvas pedras”.

Na penultima estrofe, a descricio do lugar chama a atengao

2 <<
b

para o efeito estilistico: “Entre corredores e escadas,/ o cavo abismo
do tmido subsolo”. A grandeza do cenario é representada no poema,
o que revela certa inten¢do do poeta em propor ao leitor o mesmo
“estado de alma” que o preenche e desperta, no instante de
contemplagdao, para “o signo do infinito”, conforme acentua
Bachelard (2008, p. 189), em “A imensidao intima”.

Aos versos que se seguem, atentemo-nos:
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]

(N4o cairdo jamais estas paredes,

pregadas com este sangue e este rugido,

a garra tensa, a goela arqueada em vacuo,

as cordas do humano pasmo sobre o dltimo estertor...)

[]

(As pregas dos vestidos deslizaram, frageis.

E os sorrisos perderam-se, futeis.

Sobre o enorme espeticulo, que foi o aroma dos
cosméticos?)

(MEIRELES, 2017, p. 155-156)

O poema nos permite inferir que a a¢ao dos sujeitos eterniza
o monumento: “Nio cairdo jamais estas paredes,/ pregadas com este
sangue e este rugido”. Destarte, os gestos de violéncia estardo para
sempre marcados nas pedras do teatro, desde que haja um atento
observador, pronto para os desvelar.

Na dltima estrofe, as imagens mudam de tom, e o terceto
ganha uma serena atmosfera. A antitese constréi-se, tendo em vista os
versos anteriores. O monumento é um lugar de tensoes. A partir dele,
o poeta medita sobre o classico tema do wbi sunt'”, “abreviagio da
questdao ‘Ubi sunt gui ante nos in mundo fuere?’, que se traduz por ‘onde
estdo aqueles que estavam no mundo antes de nés?” (MIRANDA,
2002, p. 202).

O eu lirico suspende seu canto com uma indagacao. A reflexdo
sobre os mortos, a0 fim e ao cabo, sustém-se como um frisson,
deixando a cargo do leitor concluir ou prolongar o canto. As imagens
dos vestidos e do aroma apresentam-se quase translicidas, frente ao
vigor dos primeiros versos. Serao fantasmas que ecoam para além do
poema? “E até quando?” (MEIRELES, 2017, p. 160).

102 Sobre a presenca desse tema na poética de Cecilia Meireles, encontramos
mengdes em Damasceno (1958, p. 41) e em Gouvea (2008, p. 125-166),
“Inconsciente, mito, memoéria” .
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O livro Poemas italianos, pelos poemas aqui enfocados, mostra-
se como um rico acervo das paisagens italianas, seus movimentos e
objetos, além de revelar o amplo conhecimento de Cecilia Meireles
sobre a cultura do pais. Todavia, tudo isso ¢ apresentado ao leitor sob
um ponto de vista: o artista-viajante, sujeito “enredado em afetos”
(MEIRELES, 1999, p. 101), reconhece, na cidade, a alteridade que lhe
¢ pertencente. Os poemas sdo, em ultima analise, uma reinven¢ao do
espaco contemplado.

Por fim, ressaltamos que esta é uma pesquisa ainda em
desenvolvimento. Novas constatacbes poderdo somar-se as que
foram propostas nesse recorte, havendo, assim, ainda, um longo
percurso a ser trilhado. Evidencia-se, no entanto, que se buscou
apresentar, brevemente, os procedimentos e resultados de uma
releitura das cidades italianas, com base na criacio de Cecilia Meireles,
a partir da palavra poética. Esta é que vai “consagrar o instante” do
olhar do poeta que vé a cidade, os seres vivos e o mundo, fazendo-se
e desfazendo-se em tracos de um desenho do passado, do presente e
do futuro. Desenhos que, em instantes, fazem-se visiveis e, em outros,
invisiveis aos olhos do leitor dos poemas.
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CAPITULO XVII
Fotografando a vida: uma reflexdao sobre o
retrato em um poema de Cecilia Meireles

Claudenice da Silva Souza
Livramento Fernanda de Lima Aratjo
José Hélder Pinheiro Alves

O encontro

Eis que descubro um retrato meu, aos 10
anos. Escondo, sibito, o retrato. Sei I o

que estard pensando de mim aquele guri!

Mario Quintana — Caderno H

Sabemos que o ensino requer constantemente reflexdes criticas
que levem o professor a pensar novas formas de abordar o conteudo
na sala de aula. Com relagao a poesia, nao ¢ diferente, principalmente
porque parece ser ainda mais dificil quando se trata de fazer o aluno
ler poesia e, primordialmente, gostar da mesma. Este nao ¢, portanto,
o primeiro trabalho que visa encontrar e sugerir uma maneira de
aproximagao do aluno leitor em rela¢ao ao universo poético. Mas, sim,
um dos muitos que se propdem a deixar uma reflexdo e contribuir
para a area de discussiao na qual esta inserido.

Dentre os diversos autores brasileiros que possuem qualidades
poéticas imensuraveis, a poesia de Cecilia Meireles pode estimular
uma espécie de contemplagao no leitor atento aos entremeios de sua
escrita subjetiva e reflexiva. Em meio a sua vasta produgao, nosso
trabalho se propdoe a analisar o poema “Retrato falante” pertencente
ao livto VVaga Miisica, publicado pela primeira vez em 1942. Neste
poema, Cecilia traz para o universo poético a voz de um eu lirico
melancolico e desiludido com as relacGes entre os seres humanos e a
estranha fixacdo deste por um retrato que tem uma caracteristica
peculiar: conversa consigo a noite. Procuramos, entao, entender um

355



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
pouco dos segredos do olhar mutuo e constante de ambos: o eu lirico
e o retrato em seus intimos dialogos.

Nosso trabalho estd organizado da seguinte maneira:
Explanamos primeiro acerca das dificuldades presentes no trabalho
com a poesia em sala de aula. Em seguida, tecemos brevemente
algumas consideragdes sobre a fotografia e a sua importincia. Apods
isso, apresentamos uma possivel interpretagao a respeito do poema
“Retrato falante” e as relagdes presentes entre o eu lirico e o retrato.
Partimos, entdo, para a nossa sugestao didatica de abordagem do
poema, na qual expomos meios alternativos de se trabalhar com a
poesia de modo menos cimentado e mais contemplativo. Por fim,
seguem as nossas consideracoes finais.

A AUSENCIA DE ENCONTRO ENTRE O LEITOR E A
POESIA

Muito se tem falado sobre os desafios, dificuldades e novos
métodos para o ensino de literatura. Sao varios os trabalhos e
projetos'” realizados para o aprimoramento dessas questdes a fim de
desenvolver novas técnicas que possibilitem o melhor aprendizado do
aluno. Contudo, a poesia ainda continua a ser um entrave para a sala
de aula, pois é visivel que pouco se trabalha com a arte poética no
ambito escolar.

E mister dizer que ndo apenas o alunado tem o que nio
sabemos se se deve (ou se pode) chamar de dificuldades para entender
0 texto poético, mas também — e infelizmente — os proprios
professores, muitas vezes, desconhecem a melhor forma de trabalha-
lo. Em relacao a isso, Alves (2003) diz que a poesia ainda nao ¢
atribuido um valor préprio, por ela mesma e que “enquanto nao se
compreender que a poesia tem um zalor, que nao se trata apenas de
um joguinho ingénuo com palavras, ela continuara a ser tratada apenas
como um género menor e, pior ainda, continuard a ser um dos géneros
literarios menos apreciados no espago escolar” (p. 62, grifos do autor).

103 Referimo-nos especificamente a trabalhos académicos como artigos e projetos
que visam dar sua contribuicdo para melhores formas de abordagem da poesia na
sala de aula.
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Intmeras vezes, os poemas sdo apresentados de modo inadequado,
tendo em vista que sdo utilizados apenas como pretexto para o
trabalho com a gramatica e a busca de informagdes superficiais, que
nao permitem a reflexdo sobre a obra poética.

Ela nao deve ser um meio para se chegar a compreensiao
cimentada de determinado conteddo, pois ela pode funcionar como
uma ponte a fim de que os alunos entendam — pelo viés subjetivo,
criativo e contemplativo — um pouco mais sobre o mundo e sobre si
mesmos. Para isso, afirma Alves (2016) que nido basta o professor
possuir um conjunto de métodos para abordar o poema, “se nio
estiver aberto a mudar sua atitude diante do texto como instrumento
de um saber a ser compartilhado e ndo meramente a ser ensinado” (p.
209). De acordo com o autor, através da vivéncia com poemas,
levando em consideracdo o modo como eles serdo transmitidos aos
alunos, pode ocorrer uma maneira significativa de assimilacao, pois “o
modo como o poeta diz — e o que diz ou comunica — sua experiéncia,
permite um encontro intimo entre leitor-obra que agugara as emogoes
e a sensibilidade do leitor” (ALVES, 2007, p. 22-23). Dessa maneira,
uma forma possivelmente adequada de levar o poema para a sala de
aula estende a percepgdao dos alunos em relagdo aos sentimentos
percebidos naquilo que ¢ lido ou que sio aflorados a partir dele, pois
a emogao ¢ primordial na construgao de um leitor de poesia.

Tendo em vista sua importancia, Alves (2018) defende que ha
sequelas para os alunos que nao chegam a ter contato com inimeros
poemas da nossa tradi¢do literaria e que todos noés que estamos
envolvidos com o meio educacional precisamos refletir acerca do
assunto. O autor destaca ainda que pensar o papel social desse género
nao pode ser medido através de esquemas estanques. “Trata-se de
uma experiéncia intima que muitas vezes captamos pelo brilho do
olhar do nosso aluno na hora de uma leitura, pelo sorriso, pela
conversa de corredor” (p. 18). Dessa forma, observamos que o modo
como o poema ¢ apresentado e, consequentemente, abordado
influencia diretamente na apreensiao dos sentidos que ele guarda, na
assimilacdo do jogo com as palavras e sons e nas imagens refletidas
pela leitura.
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UM BREVE CLICK NA IMPORTANCIA DA FOTOGRAFIA

De acordo com Susan Sontag (2004 apud QUINTO, 2012), a
fotografia surgiu em 1839 e as primeiras maquinas fotograficas datam
do inicio da década de 1840, na Franca e na Inglaterra. A funcao da
fotografia, aponta a autora, ¢ ser uma ponte entre o mundo e os seres
humanos. Sendo assim, ela torna perto o que ¢ distante, informa
outras realidades e outros tempos.

Roland Barthes (1984) destaca uma particularidade da
fotografia: o fato de ela ser capaz de reproduzir ao infinito aquilo que
s6 ocorreu uma vez apenas, “ela repete mecanicamente o que nunca
mais podera repetir-se existencialmente” (p. 15 apud QUINTO, 2012,
p. 74). Podemos deduzir, entdo, que essa caracteristica da fotografia
soa como objeto de poder do ser humano, ja que a partir dele, é
possivel rever e fazer existir — ainda que mecanicamente — algo que
nao mais pode voltar a acontecer no plano da realidade concreta. A
vida ¢é irrepetivel e também inimitavel.

Partindo dessas breves observagdes, vemos que a fotografia é
importante na medida em que ¢ capaz de tornar palpavel, a partir do
impresso, momentos, situacOes, realidades e pessoas que, caso
contrario, se perderiam no tempo em que ocorreram. Como citamos
acima, a fotografia é uma espécie de ponte entre os seres humanos e
o mundo, porque permite a0 homem uma aproximagao daquilo que é
distante no tempo e também no espaco. Tendo em vista a importancia
da foto para as pessoas, nossa escolha caminha para uma reflexao do
papel do retrato dentro do poema “Retrato Falante” que veremos a
seguir.

O EU LIRICO E O RETRATO FALANTE NA PAREDE DA
SALA: OLHARES QUE SE CORRESPONDEM

A poesia de Cecilia Meireles esta situada, de acordo com Freire
(2005), entre o modernismo e a heranc¢a da tradicao romantica. Para a
autora, sua poesia poe em destaque as contradi¢des e problemas do
homem da modernidade nio se esquecendo, porém, dos metros
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tradicionais sendo, por isso, uma das maiores expressoes da poesia
brasileira do século XX.

A autora, destacando pontos primordiais da poesia lirica,
explica que Cecilia Meireles traz o real para o ambito dos sentimentos
interiorizando-o, absorvendo-o como experiéncia subjetiva. Em
consonancia com a discussao, Freire (2005, p. 70) destaca que ha na
lirica de Cecilia uma persegui¢ao pelos motivos e recursos liricos do
fazer poético “‘e mostra como esses elementos naturais, em seu estado
de excitagdo destrutiva, existem apenas para refletir esses estados de
alma conturbados do poeta”. Veremos a seguir como a preferéncia
pela noite, pela solidao e melancolia configuram a alma reflexiva do
eu lirico de “Retrato Falante”. Eis o poema:

Retrato Falante

Nio ha quem nio se espante, quando
mostro o retrato desta sala,

que o dia inteiro esta mirando,

e 2 meia-noite em ponto fala.

Cada um tem sua raridade:

selo, flor, dente de elefante.

Uns tém até felicidade!

Eu tenho o retrato falante.

Minha vida foi sempre cheia

de visitas inesperadas,

a quem eu me conservo alheia,
mas com as horas desperdicadas.
Chegam, descrevem aventuras,
sonhos, magoas, absurdas cenas.
Coisas de hoje, antigas, futuras...
(A maioria mente, apenas.)

E eu, fatigada e distraida,

digo sim, digo nao — diversas
respostas de gente perdida

no labirinto das conversas.
Ougo, esqueco, livro-me — trato
de recompor o meu deserto.
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Mas, a meia-noite, o retrato
tem um discurso pronto e certo.
Vejo entdo por que estranho mundo
andei, ferida e indiferente,
pois tudo fica no sem-fundo
dos seus olhos de eternamente.
Repete palavras esquivas
sublinha, pergunta, responde,
¢ apresenta, claras e vivas,
as intenc¢des que o mundo esconde.
Na outra noite me disse: “A morte
leva a gente. Mas os retratos
sao de natureza mais forte,
além de serem mais exatos.
Quem tiver tentado destrui-los,
por mais que os reduza a pedagos,
encontra os seus olhos tranquilos
mesmo rotos, sobre 0s seus passos.
Depois que estejas morta, um dia,
tu, que és s6 desprezo e ternura,
saberas que ainda te vigia
meu olhar, nesta sala escura.
Em cada meia-noite em ponto,
direi o que viste e 0 que ouviste.
Que eu — mais que tu — conhego e aponto
quem e o qué te deixou tdo triste.”

Como podemos ver, trata-se de um poema com doze quadras.
Os versos sao compostos em octossilabos e obedece ao esquema de
rimas alternadas ABAB, que propicia um movimento de retomada dos
sons finais dos versos — em ricas unidades sonoras, ja que sdao todas
rimas consoantes e classificadas como ricas, porque combinam
palavras de classes gramaticais diversas. Ha ainda a busca por uma
forma classica em relagdao a acentuagao nas palavras que rimam, pois
estas sao todas paroxitonas, conhecidas como rimas graves. Vemos
entdo, um esmero atrelado a estrutura do poema, pois, como afirma
Freire (2005), Cecilia se utiliza de algumas caracteristicas tipicas dos
moldes tradicionais do fazer poético. Por isso, ha em sua poesia
recursos como assonancias, aliteragoes, cadéncia etc. que harmonizam
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seus poemas sem recair na mera forma, pois “os versos ordenados
com técnica deixam patente a beleza artistica” (p. 10) e demonstram
a forca criadora de Cecilia Meireles.

O retrato do qual o eu lirico fala desde o inicio do poema tem
algo diferente, pois deixa perplexo aquele que vislumbra o artefato.
Pelo que percebemos, o eu lirico tem uma espécie de habito de
apresenta-lo a quem chega a sua casa provocando admiragao e susto.
A ele sdio atribuidas caracterfsticas humanas, a chamada
personificagao, através da locucao verbal estd mirando — com o verbo
principal no presente do indicativo — e do verbo fa/z no mesmo tempo
e modo, que demonstram duas agdes que ele realiza continuamente.

Mirarindica uma ac¢ao de quem perscruta a realidade a sua volta
procurando talvez penetrar os segredos das pessoas. Falar caminha
para a expressividade do retrato. De acordo com Freire (2005, p. 67),
a “habilidade de elaboragao estética ¢ uma conquista de Cecilia
Meireles, que trabalha unindo, de modo harmonioso, técnica e
imaginacdo. E a maior prova disso é a constancia dessa habilidade na
sua produgdo poética”. Em relagdao aos verbos utilizados na estrofe, o
retrato fala quando todos, convencionalmente, estdo calados,
possivelmente dormindo e mira enquanto acontece o burburinho do
dia.

Na segunda estrofe, o eu lirico reflete sobre as coisas que cada
um tem e guarda, enquanto uns tém “selo, flor, dente de elefante”, ele
tem o retrato falante. Cada um tem algo raro como os elementos
citados anteriormente e alguns, diz o eu lirico, “tém até felicidade!”
Esse verso demonstra uma constatagiao de que a alegria ¢é algo dificil
e que poucos a possuem. Nas terceira, quarta e quinta estrofes, o eu
litico conta de forma fatidica sobre as varias visitas que recebe. Visitas
das quais mantém certo distanciamento sentimental, conserva-se
longe delas, porque os assuntos dos quais falam nao lhe interessam e
nem lhe acrescentam minimamente. O eu lirico ensimesmado prefere
conservar-se em estado de alheamento, embora ja nao possa recuperar
O tempo gasto.

Os verbos no primeiro verso da quarta estrofe estdo no presente
do indicativo e mostram a¢oes que acontecem no tempo de agora e
deixam o eu lirico em estado de tédio. As visitas contam sobre as suas
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vidas, as aventuras, os sonhos, as magoas, as cenas absurdas, as coisas
de antes, de agora e do que vira, mas a tragica constatagao é de que a
maioria dessas histérias nao é veridica. Um dos pontos que marcam a
tristeza do eu lirico talvez resida exatamente na auséncia de verdade
daqueles com quem mantém continuamente didlogos insignificantes.
Por isso, nada ha que se aproveite nas fatigadas conversagoes e o eu
lirico responde ocasionalmente com respostas vagas € sem muito
nexo.

O deserto do eu lirico é reconstruido quando ele esquece e se
livra das histérias mentirosas dos que o rodeiam. Em relacio a
metifora do deserto colocado como sendo a vida vazia e seca dele,
vemos bem como em nada fazia diferenca tudo que as visitas
inesperadas lhe diziam. No terceiro verso da estrofe, ha a conjungao
adversativa marcando o momento em que o seu deserto é habitado
pela presenga do retrato, com o “discurso pronto e certo”, diferente
do que as pessoas lhe contam constantemente, que é envolto em
mentiras.

Em relagao a sétima estrofe, é assinalado um pensamento mais
intenso. O verbo no pretérito perfeito do indicativo, andez, representa
uma viagem mais subjetiva, introspectiva do eu lirico, pois é gracas ao
retrato que lhe fala a2 meia-noite que ela — eu lirico feminino marcado
pelo termo ferida — rememora os estranhos mundos pelos quais andou,
pois nio pertence a eles, “fica no sem-fundo/dos seus olhos de
eternamente”. Os eternos olhos do retrato dizem-lhe incisivamente
sobre a sua condi¢ao de vida sem rumo na qual nao se chega a lugar
algum, o destino do eu lirico. Ja os verbos na oitava estrofe passam a
estar novamente no presente do indicativo — repete, sublinha, pergunta,
responde, apresenta, mas dessa vez o eu lirico se refere as a¢oes do retrato
e nao das visitas. Ao contrario das pessoas, as intengoes do retrato sao
claras e vivas, porque estio impregnadas de veracidade, algo raro,
como ja citado no inicio da analise.

Da nona estrofe em diante, o eu lirico cede o lugar para a voz
do retrato, que lhe fala diretamente. Ele assevera para o eu lirico sua
exatidao e imortalidade perante a vida passageira dos seres humanos
e diz ainda que mesmo quando se tenta extingui-los, seus olhos
permanecerao firmes a fitar tranquilamente. Outrossim, o retrato nao
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mede as palavras para tratar da condigdao de ser mortal da mulher, nao
se utiliza de eufemismos, por isso diz que quando ela morrer ele
continuara a espreita-la na sala escura. Além disso, ele dirige-se
diretamente a ela através da segunda pessoa do singular para marcar o
tom de intimidade entre ambos e a certeza da afirmacio que, segundo
ele, ¢ “s6 desprezo e ternura”, definicao antitética, porque denota
sentimentos bastante diferentes. Ela despreza o mundo que a cerca —
ou talvez o mundo a despreze, mas mantém certo apego e cuidado
pelo retrato.

Na dultima estrofe, o retrato utiliza o verbo no futuro do
presente do indicativo para afirmar que dird o que ela viu e ouviu,
demonstrando seguranca em relacao aos fatos de sua vida, mostrando
conhecer completamente os motivos da profunda angustia existente.

Como vemos, o poema de Cecilia Meireles traz um eu lirico
melancélico e reflexivo que, por sua vez, se assemelha, em inimeras
ocasides, a n6s mesmos com nossos desencontros e insatisfacoes
perante o mundo em que vivemos. Como explana Freire (2005, p. 55),

Ha na poesia ceciliana uma afinidade com as dimensdes da
psique humana mais sensiveis e metafisicas que racionais,
dal a presenca de valores, a exemplo da sensibilidade,
emocio, cultivo dos sentimentos e dos sonhos na relacio
com o homem e a natureza, cujos graus de semelhangas e
de proximidade podem ser vislumbrados na construcao de
suas imagens.

De fato, o eu lirico do poema prefere a metafisica ao conversar
com um retrato que, para ela, ¢ melhor companhia que as pessoas que
vao a sua casa. O modo como ela se refere ao retrato é revestido
durante todo o poema de um olhar sensivel e intrigante que cultiva os
sentimentos. Ela nio ¢ atraida pelas conversas banais daqueles que
chegam e a inundam com suas histoérias, posto que a imagem do ser
humano a qual representa niao se contenta com a superficialidade da
convivéncia que nada acrescenta.

No poema, ha duas facetas humanas claramente demonstradas:
a primeira ¢ a do eu lirico em primeira pessoa que se sente a parte de
tudo e por isso é um critico ferrenho da trivialidade das relagoes; a
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segunda ¢é representada pelas pessoas que a visitam, mas nao
contribuem para a sua felicidade e ainda por cima mentem em
demasia. Isto é, o ser humano dotado de capacidade critica dentro do
poema nao possui uma satisfagao pessoal, ou seja, a felicidade; e
aqueles que lhe falam inventam, criam, como se isso lhes possibilitasse
a ilusdo de regozijo. Vale ressaltar que alguns — notemos o pronome
indefinido dando a ideia do vago, incerto e diminuto — daqueles que
falam a esse eu litico tém esse sentimento.

Resta-lhe, portanto, o retrato falante com o qual conversa a
partir da meia-noite. Com ele, dialoga e se da conta dos diversos
lugares fisicos ou subjetivos nos quais transitou através dos mundos
alheios que os outros vinham lhe contar, como se ela constituisse um
deposito de conversas casuais largadas. Por isso, encontra no retrato
aquilo que as pessoas nao podiam lhe oferecer, ou seja, o conforto da
reciprocidade mutua de ideias, pois ele a conhece e deixa isso bastante
claro no poema. Enquanto os sonhos e as aventuras passam, ele
perdura com os mesmos olhos firmes e decididos que lhe roubam
continuamente a atencdo. O retrato, que consagrou niao sabemos qual
instante nem quem, ¢ quem corresponde aos seus desejos. Talvez
porque esse vazio que o eu lirico sente s possa ser preenchido por si
mesmo, com suas ideias e consciéncia e o retrato seja o reflexo de si
mesmo. A eternidade da fotografia vencendo a finitude humana.

UMA SUGESTAO PARA A SALA DE AULA

Finalmente chegou o momento em que pensamos o poema
analisado e interpretado anteriormente para a sala de aula. Partimos
da ideia de que vale a pena ler e refletir com os alunos sobre as facetas
humanas que sao intrinsecas a poesia. Sendo assim, retomamos a
defesa de Alves (2018) de que se o trabalho com o poema for pensado
de modo especial — tendo em vista o seu carater artistico e subjetivo
— e, no minimo, adequado podera ocorrer um encontro entre leitor e
universo poético, propiciando a experiéncia intima da qual fala o
autor.

Faremos uma proposta didatica que visa trabalhar o poema
“Retrato falante” nas séries finais do ensino fundamental e também
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em turmas do ensino médio. Para montar a nossa proposta,
utilizaremos as reflexoes e sugestoes de Alves (2016) como também
de algumas explicagdes dadas por Cosson (2014) para a construgao de
uma sequéncia basica do letramento literario.

O nucleo da motivagio, de acordo com Cosson (2014, p. 54),
“consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O
sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa
motivacio”. Sendo assim, nossa sugestio para a motivagio é que o/a
professor/a peca com antecedéncia aos alunos que todos levem para
a sala na aula seguinte uma fotografia, que pode ser dele mesmo — em
qualquer idade e situagdo — ou de outra pessoa — amigos, familiares,
vizinhos etc. Entdo, é interessante que o/a professot/a provoque uma
discussdo acerca do objeto solicitado a qual os alunos devem
comentar de quem ¢ a foto, por que a escolheram, como a obtiveram
(pegaram do album de familia, pediram a alguém), em que ano foi
tirada e que circunstancia (a pessoa da foto esta sozinha? Esta em que
lugar? Uma festa?) e quais os sentimentos e/ou impressoes que a foto
deixa transparecer. Apds esse primeiro contato, o/a professor/a
solicita que cada um imagine que pode dialogar com essa foto. O/a
professor/a deve instigatr o pensamento ctriativo nos alunos
perguntando-lhes qual assunto conversarao, que perguntas serio
feitas, quais as personalidades das pessoas das fotografias etc. Nao ha
problema que a foto seja do préprio aluno, pois ele ird conversar
consigo mesmo em uma outra idade — ou nao — e adentrar no
territorio literario no qual isso se torna possivel. Entao, eles devem
escrever os dialogos que criaram e, em seguida, apresenta-los para a
turma.

A apresentacao do poema pode ser feita pelo viés da
curiosidade. O/a professor/a pode suscitar o interesse dos alunos
dizendo que o poema que sera lido tem um eu lirico que fala com um
retrato e levantar questdes como: sera que alguém escreveu um
didlogo parecido com o que tem no poema? Sera que o retrato ¢ do
eu lirico ou é de outra pessoa?

Sugerimos que o primeiro momento de leitura seja realizado por
cada aluno silenciosamente. Como defende Alves (2018, p. 77), “o
contato solitario com o poema em sala de aula (e em casa) tem valor
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educativo insubstituivel. E a hora de, embora nem tio consciente, o
aluno assustar-se com determinadas imagens, sonhar com uma
descri¢ao, emocionar-se com uma experiéncia revelada no texto”. Por
isso, nado podemos subestimar essa etapa solitaria, porque esse
primeiro encontro com o texto poético, ainda que de modo
involuntario, pode levar o aluno a conhecer profundamente aspectos
e sentimentos que o poema exala a partir da leitura.

Apbs a leitura silenciosa, segue-se a leitura oral do poema, que
¢ também essencial, tendo em vista que aspectos, sentimentos,
imagens etc. podem ser percebidos a partir da leitura em voz alta por
mais de uma pessoa. “A questio da leitura oral liga-se a uma
necessidade de acordarmos para a importancia da voz. Minha voz, voz
do outro sdo instrumentos que transmitem emogoes e percepgoes as
mais diversas” (ALVES, 2016, p. 218), defende o autor. Percebemos,
entdo, que o trabalho com o poema niao pode ser feito de qualquer
forma haja vista que haveria uma perda de instantes primordiais para
o aprendizado dos alunos.

E importante um espago para a livre discussio sobre as
impressoes dos alunos. Alves (2016, p. 217-218) sugere que apds a
leitura silenciosa “os leitores destaquem determinados versos ou
trechos mais longos das estrofes que chamaram sua atengdo — ou que
consideram bonitos, complexos, incompreensiveis, dentre outras
possibilidades”. Ou seja, a espontaneidade para com as impressdes do
poema ultrapassa o que muitas vezes ¢ unicamente pedido pelo
professor em relagio ao que os alunos mais gostaram ou se
identificaram. O incentivo a exposi¢ao de davidas e colocagdes acerca
da leitura é um momento que, de acordo com Alves (2018), deveria
ser privilegiado em todas as leituras de poemas. Esse momento é uma
situagao na qual cada um pode falar sobre o que achou, o que
entendeu — e o que ndo —, quais imagens e sentimentos foram
percebidos ao longo da leitura e assim enriquecer a reflexdo a partir
da compreensao do outro. Ao aluno, ¢ dada a oportunidade de
discordar e se expressar de maneira espontanea e aberta sem precisar
set avaliado pelo/a professor/a, como destaca o autor.

Apds essa etapa, vem O momento externo, que ¢ “a
concretizacdo, a materializagdo da interpretacio como ato de

366



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

construcao de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON,
2014, p. 65). E aqui que acontece o letramento literario, que difere da
leitura que se faz aleatoriamente fora da escola, pois é necessaria a
ampliacao dos significados que o texto possui. Por isso, o autor
defende que esse momento é o da leitura externa, ou seja, o registro
da compreensao. Ele complementa afirmando que os modos de
registrar aquilo que foi lido sdo diversos, nao ¢ necessario que o
professor fique preso a apenas a uma unica maneira de avaliacao, que
leva, por diversas vezes, ao desgaste e ao desinteresse.

Como sugestio, propomos a escrita de um comentario que deve
ser voltado para as sensagoes despertadas no interior de cada um a
partir dos sentimentos do eu lirico. EE um momento em que todos se
voltam para as emog¢oes que a trama do poema deixa ver e sentir.
Entao, e valido que o/a professor/a proponha para os alunos
escreverem sobre os sentimentos que o eu lirico mantém em rela¢do
a0s outros, ao retrato e a si mesmo. O objetivo ¢ que, em um sensivel
desvendar, haja a descoberta de que a alma humana esta posta no
poema “Retrato falante”. E importante que se levantem questSes
como a solidio da modernidade, a banalizacio das conversas no
tocante a importancia que se atribui ao outro, a percep¢ao de que o
tempo passa e mais outras questdes que 0 poema traz para aqueles
que se propoem a lhes perscrutar os sentidos.

Outro modo de registrar concretamente a leitura e a
compreensao desse poema pode ser a sugestao de fotografias tiradas
pelos alunos que de alguma forma reflitam uma relagao subjetiva com
aquilo que eles escolheram para fotografar, assim como ¢ a relagao do
eu litico com o retrato. O/A professor/a pode levar os alunos a
pensar a escolha do que irdo retratar a partir da busca de imagens que
lhes digam algo. Atrelado ao exercicio da fotografia pode estar
também a escrita de uma frase, um verso, um poema a fim de fazé-los
compreender o papel da arte fotografica e poética para a subjetividade
humana dentro do espago capturado. Espaco esse que pode ecoar
para os lugares reconditos de suas almas.
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PALAVRAS FINAIS

Diante de tudo que foi discutido neste estudo, vemos o quanto
o poema de Cecilia Meireles revela a subjetividade e os perturbadores
questionamentos nas relagdes com o outro e com seu interior. Nao
podemos deixar de mencionar a relevancia de uma autora como a
supracitada e de sua obra, tendo em vista as impressoes que a leitura
dela causa em quem a contempla profundamente.

O poema aqui abordado provoca a reflexdo sobre tematicas
como a solidao, a banalidade das relagGes interpessoais, a passagem
do tempo, a eternidade de algumas coisas como a fotografia, tudo isso
nos solilbquios do ser. Portanto, é mister pensar a importancia de
levar esse poema para a sala de aula atribuindo-lhe o devido valor
através de abordagens didaticas e interativas que possibilitem ao
alunos interagir diretamente com a poesia. Por isso, métodos que os
levem a se interessar de modo mais aprofundado pela poesia pode
fazer com que ultrapassem os limites da superficialidade do texto e
adentrem assim em uma leitura mais subjetiva. Ha, assim, a
possibilidade de fazer com que eles sintam o poema e percebam que
a arte poética ¢ viva porque tem como objeto nds mesmos e o
profundo descobrimento do que ha em nossas almas.
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CAPITULO XVIII
Jornalismo pela Educagio:
a contribuicao de Cecilia Meireles

Edenir Gomes dos Santos Vieira'®

O verdadeiro jornalista sempre trabalha comprometido com
a causa social. O Cédigo do Ftica dos Jornalistas defende o direito
de acesso a informag¢do como condigao para vida em sociedade,
devendo o jornalista lutar pela liberdade de expressio e de
pensamento e se opor ao autoritarismo, arbitrio e opressao. Foi
justamente essa a postura de Cecilia Meireles, durante sua vida
jornalistica a partir de 1930, no Jornal Diario de Noticias.

A agdo dos profissionais da comunicagao precisa ser pautada
pela ética, pela moral e deve ter sintonia com os valores do bem
comum. Nesse sentido, a analise da atuacio de Cecilia Meireles nos
jornais, revistas e programas de radio onde trabalhou, permite a
percepcao de que a autora agia totalmente conectada aos ideais de
democracia, educagao de qualidade, preocupacio com questdes
sociais, econdémicas e politicas do pals, portanto, uma profissional
ética.

Do ponto de vista dos valores, a ética exprime a maneira
como a cultura e a sociedade definem para si mesmas o que
juleam ser a violéncia e o crime, o mal e o vicio e, como
contrapartida, o que consideram ser o bem e a virtude. Por
realizar-se como relagdo intersubjetiva e social, a ética nao é
alheia ou indiferente as condi¢Oes historicas e politicas,
econdmicas e culturais da acdo moral (CHAUL 2000, p.
434).

A poeta, professora, pintora e multiprofissional Cecilia

104 Mestre em Educacio pelo IFSUL; especialista em Gestdo Educacional e em
Diteito da Crianca e do Adolescente; Pedagoga; Advogada; Jornalista; Académica
de Letras; Pesquisadora; Coordenadora Pedagdgica da Escola Judiciaria do TJRS.
(http://lattes.cnpq.br/7751904468 409862).
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Meireles utilizou sua intimidade com as letras, o conhecimento sobre
o contexto social e politico e o amor pela causa da Educa¢ao como
ingredientes de sua trajetoria jornalistica, marcada pelo clamor por
democracia, igualdade de oportunidade e redugao de diferencas
sociais. Ideais contidos nos objetivos do movimento da Escola
Nova, do qual foi defensora.

Ela teve textos lidos em programas de radio, publicados em
diversos jornais, textos que renderam premiagoes, porém, o legado
desses escritos nao se resume 20s textos em si, mas simbolizam uma
trajetoria de obstinagdo e persisténcia. Representam, por fim, a prova
de que ¢ possivel utilizar o Jornalismo como instrumento para
conquistas sociais, ainda mais quando se tem o dom do Jornalismo
Literario, tal qual presente em Cecilia Meireles.

O presente artigo foi elaborado a partir de pesquisa
bibliografica e tem como foco abordar sobre Cecilia Meireles no seu
papel de Jornalista. Para isso sdo trazidos alguns recortes cientificos
como a histéria da Escola Nova no Brasil, conceitos do Jornalismo
Literario e a interacao desses conteudos com a vida da autora.

O INSTANTE

Em um instante foi 6rfa, poeta, professora, esposa, mae,
viuva. Foi assim intensa a sucessao de acontecimentos marcantes na
vida de Cecilia Meireles. (SENA; FERREIRA, 2019, p. 120-130).
Quem via aqueles Olbinbhos de Gato nao podia imaginar quanta
resisténcia eles enfrentaram e ainda enfrentariam, quantos obstaculos
sucessivos e quantas conquistas. O resultado disso virou historia da
Literatura, do Jornalismo e da Educa¢ao Nacional.

Pesquisando em texto de diversos autores, é possivel
conhecer um pouco sobre a vida de Cecilia Meireles, relendo
informagoes que sio comuns a todos e também reunindo detalhes que
sao unicos em cada um deles, conforme podemos conferir na farta
literatura sobre a autora, disponivel em bibliotecas fisicas e virtuais.

Perder a mae aos trés anos de idade e o pai trés meses antes
de nascer, foi apenas o comego das provas de resisténcia na vida de
Cecilia Meireles. Com a auséncia dos pais, Mathilde Benevides
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Meireles e Carlos Alberto de Carvalho Meireles, a menina que veio
20 mundo em 7 de novembro de 1901, ficou aos cuidados da avé
materna Jacinta Garcia Benevides.

Estudou o ensino fundamental em escola publica e concluiu
a etapa como aluna destaque. Aos 9 anos de idade ganhou uma
medalha das maos de Olavo Bilac, fundador da Academia Brasileira
de Letras. Sempre demonstrou gosto pelos livros, pela escrita, por
musica e instrumentos musicais.

Em 1917 concluiu o ensino normal e passou a lecionar. Em
1919 publicou seu primeiro livto de poesias, Espectros, que foi
seguido por dezenas de outras obras classificadas em diversas escolas
literarias. Em 1922 casou com o artista Fernando Correia Dias; teve
trés filhas. O marido cometeu suicidio em 1935. Cinco anos mais
tarde ela casou com Heitor Vinicius da Silveira Grilo.

Cecilia desempenhou varias atividades demonstrando ser
profissional exemplar como poeta, teatréloga, ensaista, pintora,
folclorista, cronista, tradutora e jornalista, professora de educacio
basica e universitaria (XAVIER; SARATI, 2018, p. 72). Conhecia os
idiomas francés, italiano, inglés, russo, hebraico, sanscrito, hindi e
dialetos indo-iranianos.

Entre as inumeras obras publicadas podemos citar: Ou isto
ou aquilo; Crianga, meu amor; Festa das Letras; Romanceiro da
Inconfidéncia; A Rosa; Obra Poética; Batuque; Pistoia, Cemitério
Militar Brasileiro; Escolha o seu sonho; Mas Absoluto; Olhinhos de
gato, e tantas outras obras (COELHO, 2001, p. 17).

A autora motreu vitima de cancer, em 9 de novembro de
1964. No ano de 1989 recebeu uma homenagem do governo federal,
que colocou o rosto da poeta na cédula de 100 Cruzados Novos

(PASSOS, 2018, p. 1).
MOVIMENTO ESCOLA NOVA

Surgido originariamente na Europa, no século XIX, o
movimento Escola Nova foi uma mobiliza¢dao social organizada na
busca de transformagoes no sistema de ensino. O ponto central da
proposta era colocar o aluno como protagonista na construgao do
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conhecimento, ou seja, como a pec¢a central na relagdio de
ensino/aprendizagem (AZEVEDO, 2010).

As  transformagdes sociais, econdmicas e politicas
provocadas pela Revolucio Industrial impactaram nos diversos
segmentos, como a Educac¢do. Este cenario motivou o
escolanovismo, movimento que criticava a educagdo existente por
considera-la tradicional e sem eficacia no papel de formar os cidadaos
para o convivio social. Também conhecido como escolanovismo, o
movimento teve entre seus precursores John Dewey, Jean-Jacques
Rousseau, Freidrich Fréebel e Heinrich Pestalozzi (AZEVEDO,
2010).

Para os escolanovistas as escolas deveriam promover a
inclusio social, a democracia e a igualdade de oportunidades. Assim,
o processo de ensino/aprendizagem deveria valorizar os
conhecimentos prévios do aluno e ter o aluno como centro do
processo educacional, com respeito a individualidade e diversidade;
incentivo a reflexdo e pensamento critico; integracio dos aspectos
emocional, fisico e racional; educag¢ao voltada para a vida em
sociedade, com observacio de conceitos sociais, dinamismo,
transformagoes; educagao laica, ampla e democratica, garantida a
todos pelo Estado.

Para viabilizar a efetividade da proposta os alunos teriam que
se aventurar no mundo da pesquisa, da descoberta, da provocagao
cientifica. Os professores deveriam apresentar problemas do
cotidiano para os alunos buscarem solu¢ao e compreenderem que o
papel da escola é ensinar a viver. Com essa proposta seria possivel
aproximar a escola da vida real existente na sociedade (AZEVEDO,
2010).

A década de 20 marcou a chegada da Escola Nova no Brasil,
tendo Rui Barbosa como precursor das ideias. Em 1932 foi
publicado o Manifesto dos Pioneiros da Educacao, com as mesmas
propostas que fundamentavam o movimento escolanovista na
Europa. O principal clamor, no Brasil, era por democracia e
oportunidade de educagio para todos, com vistas a diminui¢ao das
desigualdades sociais. O Manifesto recebeu a assinatura de
educadores e outros apoiadores conhecidos dentre poetas, cientistas,
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artistas e intelectuais, entre eles Anisio Teixeira, Lourenco Filho,
Monteiro Lobato, Fernandode Azevedo e Cecilia Meireles. Ao todo
foram vinte e seis signatarios que apostaram suas assinaturas no
documento (AZEVEDO, 2010, p. 2).

A Educagio laica, sem interferéncia de vertentes religiosas,
erauma das bandeiras do escolanovismo, defendidas no Brasil, como
podemos verificar neste trecho do manifesto:

Alaicidade, que coloca o ambiente escolar acima de crengas
e disputas religiosas, alheio a todo o dogmatismo sectario,
subtrai o educando, respeitando-lhe a integridade da
personalidade em formagido, a pressdo perturbadora da
escola quando utilizada como instrumento de propaganda
de seitas e doutrinas (AZEVEDO, 2010, p. 45).

Em temas como a religido, Cecilia teve embates nao apenas
com o governo, mas também com instituicbes. Na época o
catolicismo era forte no Brasil e refletia no modelo de educacao
tradicional. Por causa da visdo renovadora, Cecilia perdeu para um
professor catolico, ao disputar uma vaga como professora de
Literatura na Escola Normal do Distrito Federal, situada no Rio de
Janeiro (COELHO, 2001, p. 13).

A seguir veremos mais especificamente como foi a
contribuicao de Cecilia Meireles como jornalista. Antes, porém, ¢
preciso informar sobre o género literario balisador da atividade da
jornalista.

O JORNALISMO LITERARIO

No século XIX o Romantismo orientou os textos no sentido
das emogdes e sentimentos dos escritores. Na sequéncia o Realismo
e o Naturalismo ganharam espaco, promovendo uma literatura mais
aproximada do cientificismo e da vida real. O entrelacamento e
convivéncia dessas escolas literarias acabou originando o Jornalismo
Literario, um tipo de producao textual com elementos da veracidade
e factualidade do jornalismo, mas que também poderia comportar a
carga emotiva, opinativa, subjetiva do escritor (PENA, 2000, p. 1-
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14).

A partir da década de 30 a cronica se consolidou na literatura
brasileira, apresentando caracteristicas bastante proprias e marcantes.
Na pratica, os cronistas partiam de fatos jornalisticos do cotidiano
para acrescentar critica social, a partir do seu ponto de vista, assim
acabavam por revelar aspectos para os quais o publico ndo havia
atentado na analise dos acontecimentos. Da mesma forma podem
ser enquadrados nesse género as cartas, os diarios, as memorias e
relatos de viagens.

Podemos perceber entio que a linguagem ¢é elemento
fundamental a unir jornalismo e literatura, no entanto, os argumentos
do jornalismo sao objetivos e os da literatura tendem a ser subjetivos
e o Brasil inovou em relagao ao restante do mundo por unir de forma
criativa os dois géneros.

As produgoes de Cecilia Meireles para os jornais eram textos
do género cronica, as quais sao situadas como género textual
pertencente ao Jornalismo Literario, por apresentar caracteristicas
tanto literarias, quanto jornalisticas.

A fonte de inspiragao das cronicas jornalisticas de Cecilia era
a sua luta pela Educacdo, a partir do desejo de um ensino que
promovesse a igualdade de oportunidades, o acesso para todos e a
democracia, bandeiras do movimento escolanovista. Esse tema
motivou a producao da tese intitulada O espirito vitorioso, no qual a
autora também defendeu a importancia da Literatura na educagao nas
escolas (XAVIER; SARATI, 2018, p. 72-77).

CECILIA JORNALISTA

No periodo de 1930 a 1933, Cecilia Meireles escreveu para a
pagina de Educacao da qual era diretora, no jornal Diario de Noticias,
do Rio de Janeiro. Conforme Silva & Carvalho (2017), a cronica
jornalistica da autora, com uso dos recursos da ironia, metafora,
resultavam em textos diretos e espontaneos que cativavam 0s
leitores:

Ela estava presa ao acontecimento, assumindo a funcao de
jornalista, mas nao a de uma simples reporter. O seu estilo
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simples, direto e a0 mesmo tempo poético, somado a
abordagem atemporal dos temas do cotidiano, atrai o leitor
para a sua Agora grega, a arena em miniatura: a Pagina de
Educacio, do jornal Diirio de Noticias (SILVA;
CARVALHO, 2017, p.524).

De acordo com Lamego (2007), no primeiro ano, 1930, a
autora firmou a linha editorial da pagina, abordando sua ideologia
nao apenas sobre as questoes da Educacao, mas também sobre arte,
cinema, imprensa, ética, familia, nacionalismo, revolucio. Essa
afirmacao é corroborada por Silva & Carvalho (2017):

[-..] Cecilia Meireles, por meio de suas cronicas de educacio,
estabelecia os fatos de forma direta, precisa,
contextualizando desde o acontecimento mais rotineiro, a
relagdo pais e filhos, ao mais grave, a insensibilidade com
os mais humildes, principalmente com criangas, numa
linguagem que variava do formal ao informal, sem perder a
ternura, o lirismo proprio  dos poetas (SILVA;
CARVALHO, 2017, p.530).

A medida que os animos politicos esquentaram no pafs,
conforme Lamego (2007), nos anos de 1931 a 1933, a pagina
passou a abordar mais as questOes politicas, com entrevista a
pessoas ligadas a Escola Nova, feministas, técnicos do governo,
educadores do Brasil e da Europa, entre outros.

Seus escritos defendiam a Educacio escolanovista, em
contraposicao a Educacio tradicional da época e isso exigia coragem,
pois chocava com os interesses do governo e de uma parcela da
sociedade (COELHO, 2001, p. 11-14). Como jornalista, Cecilia nao
recuou e seguiu levando para os leitores o clamor por uma educagao
mais apropriada para a realidade local do pafs, com democracia,
inclusdo, oportunidade de acesso, real interesse pelo
desenvolvimento das criangas, a partir de seus conhecimentos. Nesse
sentido, as cronicas jornalisticas da autora tinham cunho social e
politico, de acordo com Xavier e Sarati (2018):
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[..] trazia a tona a escolha inadequada dos representantes
escolhidos para avaliagdo, pela forma como estes faziam
suas analises em uma tnica perspectiva, abordando critério
humanistico religioso, desconsiderando o cientifico e
filosofico. Uma sua faceta pouco estudada e explorada pela
ctitica é a de cronista, em que opina, dialoga, critica e se
posiciona politicamente em relagdo a ditadura de 1930 a
1933, insurgindo-se contra um populismo autoritario e
defendendo uma escola nova para a constituicdo de uma
republica efetivamente democratica (XAVIER E SARATI,
2018, p. 74).

Na cronica “Como se originam as guerras religiosas”,
publicada no jornal Diario de Noticias, em 1931, Cecilia defendeu a
Educagao laica, sem interferéncia de vertentes religiosas. A
publicagao foi uma insurgéncia contra o decreto 19.941, de 30 de
abril de 1931, do presidente Vargas, que institui o ensino religioso
nas escolas. No texto, a jornalista simula um dialogo entre escolares,
em que as criangas comegam a se ofender e discriminar mutuamente,
por causa da religiao.

Dois anos depois da publicagao do Manifesto dos Pioneiros
da Educaciao, em 1934, juntamente com o marido Fernando Dias,
Cecilia Meireles funda o Centro Cultural Infantil no Pavilhio
Mourisco, a primeira biblioteca publica para criangas, no Rio de
Janeiro. Na época, ela prépria era autora de varios livros para este
publico. O Presidente da Republica, Getdlio Vargas mandou fechar
a biblioteca, em represalia as criticas que recebia da autora. Conforme
Xavier e Sarati (2018), ela se posicionava contra decisdes do governo:

Ela fazia uma abordagem cientificista, amparada pela sua
rede de amigos pensadores, escritores e filésofos, e
preocupava-se com a relagdo existente entre a crianga, a
familia e a escola. A partir dessa perspectiva, Cecilia
defendia uma escola laica, gratuita e se opunha as decisbes
do ministro da educacdo Francisco Campos e do Governo
Getulio Vargas, concretizando embates e disputas de

poder, empreendidos principalmente pela sua produgio
jornalistica e poética (XAVIER; SARATI, 2018, p. 72).

377



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES

O governo justificou que o motivo do fechamento do Centro
Cultural Infantil foi a presenca de obras inapropriadas, como As
Aventuras de Tom Sawyer, do escritor norte americano Mark Twain;
mas era evidente que a decisdo tinha motivagoes politicas.

Nao por acaso Cecilia sofreu persegui¢oes do governo e de
parcela da sociedade, como episédios como o fechamento da
biblioteca, acusa¢bes de que a autora era comunista, boicote na
disputa por vaga na docéncia e censura a discursos que seriam
proferidos por Cecilia em eventos. Ainda assim ela resistiu,
demonstrando obstinagdo na luta pela educag¢io publica que ela
considerava ideal para as criangas.

A partir das suas publicages jornalisticas, consideramos
que Cecilia subverteu as normas de seu tempo, a0 se colocar
de maneira incisiva e tesistente ao contexto de dura
repressio, equilibrando-se com as estratégias de poder do
governo, ja que a consolidagiao desse poder se fazia com
uma forte construcdo ideoldgica sobre nacionalidade, e
com a identidade brasileira, ancoradas em teorias de

segregacao racial (XAVIER E SARATI, 2018, p. 75).

Por causa desses conflitos politicos, a jornalista encerrou a
participa¢ao no jornal Diario de Noticias trés anos apds o inicio dos
trabalhos:

[..] 0 jornal também sofreu perseguicdes politicas e Cecilia
cessou de escrever em 1933, retomando essa atividade
somente em 1941. Com essas perseguicées politicas, volta-
se a outras frentes de trabalho. Esse tipo de repreensiao

demonstrava o quanto a oposicao de Cecilia, com suas
publicagdes, surtia efeitos |[...] (XAVIER E SARATI, 2018,

p. 76).

Em 1934 passou a publicar no jornal A Nagdo, mediante o
compromisso de nao escrever sobre politica. Cecilia passou a
escrever, entao, sobre sua viagem a Portugal. Dali em diante, relatos
sobre as varias viagens que fez pelo mundo, entre outros textos,
foram publicados nesse e em outros jornais do Rio de Janeiro e Sao
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Paulo, como o Jornal A Manha e o Correio Paulistano. Na Revista
Ocidente, de Portugal, a jornalista escreveu, poesias e temas, como
memodrias de sua infancia, que posteriormente deram origem ao livro
Olhinhos de Gato.

Cecilia também trabalhou como responsavel pela Revista
Travel in Brazil, do DIP, Departamento de Imprensa e Propaganda
(COELHO, 2001, p. 12-13). A Educa¢io voltou a ser tema
defendido por Cecilia Meireles em 1941, no Jornal A Manha, com
cronicas enaltecendo os professores, o folclore e reformas na
Educagio do pais. Depois de se aposentar na funcao de diretora de
escola, em 1951, Cecilia seguiu atuando no jornalismo na radio do
Ministério da Educagao, como redatora e produtora de programas
(XAVIER E SARATI, 2018, p. 77).

Como cronista participou, na década de 60, do programa de
radio denominado Quadrante, dirigido por Murilo Miranda e
transmitido pela Radio MEC. A proposta era apresentar texto de um
diferente autor a cada dia da semana, assim, a equipe era composta por
“Catlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Dinah Silveira de
Queiroz, Fernando Sabino, Manuel Bandeira, Paulo Mendes
Campos e Rubem Braga” (BARBOSA; GOLDSTEIN, 1982, p. 67).

CONSIDERACOES FINAIS

Os elementos que a arte ¢ a ciéncia oferecem podem ser
utilizados paramobilizar a sociedade na busca de politicas publicas
que atendam as necessidades da populagdao, em especial as pessoas
mais carentes e as mais fragilizadas como ¢ o caso das criangas e dos
pobres. Sim, essa conclusao pode ser feita a partir da analise do
trabalho jornalistico exercido por Cecilia Meireles. A maestria dela
com as palavras foi utilizada para escrever sobre a realidade posta e a
imposta, a realidade criada pelas a¢ées do governo, no caso, o
Governo do Presidente Getalio Vargas.

Se ainda nos dias atuais as mulheres lutam para serem
reconhecidas pelo seu potencial e contribui¢do, mais razio temos
para admirar a coragem de Cecilia Meireles e valorizar o resultado da
militancia da autora pela Educacio, através do jornalismo em um
petiodo tao dificil da histéria do Brasil.
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A atuagao de Cecilia Meireles repercutiu positivamente na
Literatura, na Educacdo, nas artes dos diversos segmentos em que
ela atuou. Seguindo o objetivo deste artigo, que se propos a focar na
Cecilia jornalista, concluimos que a profissional foi exemplo de ética,
na lutar pela liberdade de expressiao e de pensamento, oposi¢ao ao
autoritarismo, ao arbitrio e a opressao, conforme preconiza o Cédigo
do Ftica dos Jornalistas. Por ter exercido um jornalismo literario
direcionado para a educagio, colhemos ainda hoje os frutos de uma
Educagiao focada no aluno e que adota preceitos do movimento
escolanovista, defendido por Cecilia Meireles.
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CAPITULO XIX
Nos espelhos cecilianos: um estudo sobre
o tempo, a memoria e a velhice a partir dos
pressupostos da analise do discurso e da
psicologia social

o)

Samuel de Oliveira'
Luiza L. Bressan da Costa %

Da confluéncia de estudos entre a Linguistica, a Historia e a
Psicanalise, surge nas Ciéncias da Linguagem da Franga dos anos 60 a
Analise do Discurso cujo lider dos estudos foi Michel Pécheux. Para
Pécheux (1990), que inscreveu a Analise do Discurso na tensao entre
a Linguistica e a Historia e se constituiu, portanto, ao longo de sua
constru¢ao em um campo baseado (mas nao simbiotizado) em trés
grandes pilares tedricos, a saber: Materialismo Historico (Marx e
Althusser), Linguistica (Saussure) e Psicanalise (Freud e Lacan). A
partir dessas bases, o autor realizou tessituras e rompimentos
conceituais, engajamento e critica, filiacao e desprendimento, para as
quais langava “questoes delas para elas mesmas” (MALDIDIER,
2003), refletindo de um outro lugar e utilizando-se de muito esforco
e argumentagao para chegar a singular composi¢ao de sua teoria, a
Anilise do Discurso.

Conforme Orlandi (2005), esse novo campo de estudos
buscava entender o discurso como processo, uma vez que a propria
palavra ja nos da a ideia de curso, percurso, movimento. A AD visa
apreender esse novo objeto (discurso como percurso) a partir do
pressuposto de que o discurso ¢ determinado pelo tecido histérico
social que o constitui.

A partir desses pressupostos iniciais, pensamos o presente
estudo a partir do discurso poético de Cecilia Meireles.

105 Bacharel em Psicologia.
106 Orientadora. Doutora.
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Por mais que um poema seja uma obra de ficgdo imaginativa,
deve-se atentar que ele carrega o discurso de um sujeito-escritor, que
¢ atravessado por outros discursos e influenciado pelo contexto
histérico-social que é produzido. Portanto uma analise literaria nao se
restringe necessariamente apenas a leitura e interpretacao de texto, é
possivel compreender como se constroem os sentidos e quais as
condig¢des de producio dos discursos.

Pensando o poema como discurso, o estudo objetivou
responder a seguinte questio norteadora: De forma se apresenta o
discurso sobre o tempo, a memoria e a velhice na poesia de Cecilia
Meireles?

E para responder ao problema norteador, este artigo se
propoe analisar a luz dos pressupostos da Analise do Discurso e da
Psicologia Social, as questées de tempo, memoria e velhice na poesia
de Cecilia Meireles. Este objetivo geral foi desdobrado em objetivos
especificos para melhor explorar o tema proposto. Assim,
especificamente o estudo visa: estudar os conceitos de Analise do
Discurso e Psicologia Social, conceituar tempo, memoria e velhice e -
analisar a partir dos pressupostos da AD a questao do tempo, da
memoria e da velhice nos poemas ‘Retrato’ e ‘Mulher ao Espelho’ de
Cecilia Meireles.

Os poemas, como materializagao de linguagem, trazem a ideia
do sujeito, que depois de muito tempo vivido se reconhece diante do
espelho, o que sugere um carater psicanalitico como do bebé que se
identifica no espelho pela primeira vez.

Os estudos de Pécheux e de muitos autores que se filiaram ao
seu pensamento procuram compreender a lingua fazendo sentido,
logo, temos que a AD nio trabalha com a lingua enquanto um sistema
abstrato, mas com ela significando no mundo, considerando fatores
como condi¢bes de producido. Isso leva o analista de discurso a
relacionar a linguagem a sua exterioridade, fator que diferencia a AD
com dos demais estudos da linguagem. Ela vai construir seu aparato
teérico e estabelecer seus procedimentos analiticos na interface com
areas vizinhas, como ja referenciamos anteriormente.

Este estudo, entdo, pretendeu primeiramente estudar os
conceitos de Analise do Discurso e Psicologia Social. Na sequéncia,
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conceituamos tempo, memoria e velhice e, posteriormente,
procedemos a analise dos poemas a partir desse escopo tedrico aqui
estudado.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa cientifica tem por objetivo contribuir com a evolugao
dos saberes humanos em todos os setores, sendo sistematicamente
planejada e executada por meio de rigorosos critérios de
processamento das informagdes. Nas palavras de Rudio (1980, p. 9)
“¢ um conjunto de atividades orientadas para a busca de um
determinado conhecimento”.

Assim, buscamos desenvolver uma pesquisa que possa contribuir
com os estudos do campo da Psicologia de forma interdisciplinar,
uma vez que os estudos da AD, da Memoria estdo ancorados na
Psicologia Social.

O corpus de analise, o discurso poético materializado nos poemas
‘Retrato’ e ‘Mulher ao Espelho’ de Cecilia Meireles nos direcionou a
uma pesquisa qualitativa e de abordagem de contetudo.

Segundo Richardson (1999, apud Lakatos, 2010, p. 271) a
pesquisa qualitativa “pode ser caracterizada como a tentativa de uma
compreensao detalhada dos significados e caracteristicas situacionais
[..]- Namesma linha de pensamento, Minayo (2002, apud Lakatos,
2010, p. 271) defende que a mesma “responde a questOes
particulares”. E, ao ser utilizada pelas Ciéncias Sociais, preocupa-se
com “um nivel de realidade que nao pode ser quantificado”, pois, “ela
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragoes, crengas,
valores, atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das
relagdes, dos processos e dos fendmenos que niao podem ser
reduzidos a operacionaliza¢ao de variaveis”.

Como procedimentos técnicos, utilizamos a analise de conteudo.
A conceitualizagao da analise de conteudo pode ser concebida de
diferentes formas, tendo em vista a vertente tedrica e a
intencionalidade do pesquisador que a desenvolve. (WEBER, 1985;
BARDIN, 2011). Salienta-se o carater social da analise de conteudo,
uma vez que ¢ uma técnica com intuito de produzir inferéncias de um
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texto para seu contexto social de forma objetiva (BAUER;
GASKELL, 2002).

A funcio primordial da analise do contetdo é o desvendar critico.
Na época, estudos sobre andlise do conteudo visavam incidir em
diferentes fontes de dados, sdo elas: material jornalistico, discursos
politicos, cartas, publicidades, romances e relatérios oficiais
(BARDIN, 2011). A analise do contetudo ¢é definida como um método
empirico. Segundo Bardin (2011, p.15), “a analise do conteudo ¢ um
conjunto de instrumentos de cunho metodolégico em constante
aperfeicoamento, que se aplicam a discursos (conteidos e
continentes) extremamente diversificados”.

A analise de conteddo é uma leitura “profunda”, determinada
pelas condigdes oferecidas pelo sistema linguistico e objetiva a
descoberta das relacoes existentes entre o conteudo do discurso e os
aspectos exteriores. Ademais, a técnica permite a compreensao, a
utilizacdo e a aplica¢ao de um determinado conteido.

ANALISE DO DISCURSO: ALGUNS PRESSUPOSTOS

A Analise do Discurso surge na década de 60, com estudos do
filésofo francés Michel Pécheux. Este campo da linguistica
compreende o discurso como um lugar particular que nao se prende
a nenhuma teoria especifica. Para a analisar o fenémeno discursivo
nas suas diversas representagoes, toma para si elementos e conceitos
originarios da Psicanalise, do Materialismo Histérico e da Linguistica.

[.] o quadro epistemolégico da Analise do Discurso,
composto por trés regides do conhecimento: - o
materialismo histérico, como teoria das formacdes sociais
e de suas transformagdes, compreendida af a teoria das
ideologias; - a linguistica, como teoria dos mecanismos
sintaticos e dos processos de enunciagdo a0 mesmo tempo;
¢ a teoria do discurso, como teoria da determinacio
histérica dos processos semanticos. Postulam ainda que
essas trés regiGes sdo “atravessadas e articuladas” por uma
teoria da subjetividade (de natureza psicanalitica)
(PECHEUX, 1997, p. 164).
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Corroborando com o campo epistemoldgico da Analise do
Discurso, doravante AD, Rosa assim se manifesta:

no entremeio desses campos tedricos se instaura a
conjun¢io materialismo histérico (enquanto teoria das
formacGes sociais, suscetiveis as transformag¢des que os
elementos ideolégicos podem produzir); linguagem
(enquanto base material sobre a qual se desenrolam os
processos discursivos) e discurso (enquanto processo de
determinagdo  histérico-ideolégica da  producio de
sentidos), conjuncdo esta articulada a uma teoria
psicanalitica (ROSA, 2017, p.20).

Conforme Orlandi (2009) as preocupagdes da linguistica (que
se estuda a lingua como uma estrutura abstrata) e da gramatica (que,
por sua vez, pensa a lingua como um sistema fechado de regras
formais), a autora aponta, em seus estudos, o diferencial presente no
dispositivo tedrico da AD: o trabalho com a categoria discurso, que ela
define como “palavra em movimento, pratica de linguagem”
(ORLANDI, 2009, p. 15). Em outras palavras, a AD nao vai se ocupar
do sentido do texto, ou do sentido do discurso, mas sim dos modos e
das dinamicas do texto e do discurso por ocasido da produgio de
sentidos ao longo do fio da historia.

Segundo Reis (2018) processo discursivo se insere numa
relagao ideoldgica que produz sentidos para além da fala. A ideologia
assujeita os individuos, produzindo particularidades que sio
inconscientes, mas que se apresentam no discurso pela materialidade
contraditéria do interdiscurso. Desta forma, pode-se afirmar que o
sujeito ¢ constituido por um conjunto de diferentes vozes procedentes
de diversos lugares sociais e momentos historicos, isso quer dizer que
o sentido do discurso se altera a dependendo de quem fala e para
quem ¢ emitido o discurso.

Ao afirmar a existéncia de uma pluralidade de discursos, pode-
se inferir que um discurso é composto por outros discursos, ou seja,
o que foi dito afeta o que se diz. Este conjunto de todas os discursos
incorporados pelo sujeito, mesmo que nao tenha consciéncia disso, é
para AD o interdiscurso (CAMPO e DELANOY, 2019).
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ANALISE DO DISCURSO LITERARIO

A analise do discurso literario é¢ uma subdivisao da analise do
discurso, que pretende, no campo da linguagem, permitir uma
compreensao da produgao literaria através de ferramentas discursivas.

Segundo Rosa (2017) a literatura é uma imagem da linguagem
do homem, nio é uma imagem exata de fatos histéricos, mas uma
imagem criada destes fatos por meio do discurso. O autor afirma que
a literatura ¢ influenciada pela cultura, juntamente com os aspectos
s6cio-historicos e ideologicos. Sendo assim, a literatura é formada por
uma pluralidade de vozes.

A analise do discurso considera que o individuo ¢é assujeitado
ao contexto socio-histérico que vive, portanto, sua investigacio
pretende ir além do que o texto comunica e ultrapassar aquilo o autor
quis informar.

Anilise de discurso ndo se preocupa em responder
quaisquer questionamentos que entendem os enunciados
como fruto exclusivamente de uma intencionalidade. Nao
observarernos um enunciado € nos perguntaremos “o que
quis dizer com isso?”. Ajustaremos nosso olhar analitico de
modo a observar a constitui¢ido de discursos para além de
uma constitui¢do gramatical. Nos perguntaremos: como
este enunciado foi constituido? (CAMPO ¢ DELANOY,
2019).

PENSANDO A PSICOLOGIA SOCIAL

A Psicologia Social se propde estudar as relagdes que os
individuos mantém entre si e com a sociedade. Para Rodrigues (2015,
pl4) “a psicologia social ¢ o estudo cientifico da influéncia reciproca
entre as pessoas e dos processos cognitivo e afetivo gerados por esta
interacao”.

Ela considera o individuo como influenciado pelo meio que o
forma e também o como modificador do ambiente em que vive. De
acordo com Lane (2009) isto acontece desde o momento em o
individuo nasce, ou mesmo antes do nascimento, enquanto condi¢des
historicas que deram origem a uma familia, a qual convive com certas
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pessoas, que sobrevivem trabalhando em determinadas atividades, as
quais ja influenciam na maneira de encarar e cuidar da gravidez e no
que significa ter um filho.

A COGNICAO SOCIAL

As condi¢gdes como individuo pensa, percebe e organiza
informagdes para tentar interpretar o meio social sao conhecidas
como esquemas sociais. Rodrigues, Assmar, Jablonski (2015, p77)
definem que esquemas sociais sio “estruturas mentais que nos
possibilitam reunir em torno de certos temas aspectos da realidade
social que, uma vez estabelecidos, influenciardo a maneira pela qual
reagimos a estimulos sociais”. Por exercerem influéncia na atengao e
no pensamento os esquemas sociais também influem no
comportamento como pode ser observado no caso das profecias
autorrealizadoras. Segundo Rodrigues, Assmar, Jablonski (2015, p79),
profecia autorrealizadora “consiste na exibicdo de um padrio
comportamento, que, guiado por esquemas, faz com que a pessoa alvo
deste comportamento seja influenciada por ele e responda de forma
coerente com as expectativas”. Desta forma os esquemas sociais sao
refor¢ados, porque nio sao os fatos que confirmam os esquemas, mas
a maneira de pensar e agir que induz a coincidéncia dos fatos com as
expectativas.

Para conhecer o meio social, o individuo também utiliza de
heurfsticas, que consistem em atalhos mentais que possibilitam chegar
rapidamente a conclusdes. Frequentemente recorre-se a heuristica
quando o individuo se encontra sobrecarregado cognitivamente;
quando o assunto nao é importante; quando estd sob pressio para
emitir um julgamento e dispde de pouco tempo e informacao. Estas
formas de esquemas mentais evitam que se realizem analises
exaustivas e aprofundadas diante de todas as situagdes vividas,
entretanto, comumente levam a conclusdes incorretas.

Outra estrutura mental que ocorre sao 0s pensamentos
automaticos, onde grande parte do comportamento social niao é
dirigido por pensamento consciente, mas por representacoes
estimuladas por fatores ambientais. Bargh (2009 apud Rodrigues,
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Assmar, Jablonski, 2015) define pensamento automatico como “se
referindo ao controle de processos psicoldgicos internos de uma
pessoa por estimulos e acontecimento externo presentes no ambiente
em que a pessoa se encontra”.

EU SOCIAL

O autoconceito ¢é construido, em grande parte, como
resultante de fatores interpessoais e sociais. No processo de
conhecimento do autoconceito surgem generalizagbes cognitivas
denominadas autoesquemas. Dentre estes fatores estdo a
introspecgdo, que através do acesso aos conteudos conscientes,
permite construir uma narrativa a respeito do eu; a autopercepcao do
comportamento social, que permite deduzir causas e afirmagoes a
respeito de si, a partir da observagao do préprio comportamento;
comparagao social que consiste em inferir conceitos a respeito de si,
ao fazer comparagdo com outros individuos; conhecimento da
emocoOes que baseia-se em observar as proprias reagoes e as situagoes
particulares em que ocorrem e a cultura que também influencia
maneira pela qual o individuo tem conhecimento sobre si
(RODRIGUES, ASSMAR, JABLONSKI, 2015).

Com o autoconceito formado o individuo desenvolve um
afeto em relacao a ele, e ao avaliar o autoconceito tem-se a autoestima.
A autoestima varia de acordo com a variacao do eu real com o eu
ideal, quanto maior a discordancia entre o modelo ideal e a realidade
tem-se baixa ou alta autoestima (RODRIGUES, ASSMAR,
JABLONSKI, 2015).

QUANDO O TEMPO NOS TORNA  VELHOS:
CONSIDERACOES SOBRE A VELHICE

A velhice estd associada aos efeitos da passagem do tempo no
organismo. O processo de envelhecimento envolve mudangas
biolégicas e psicolégicas que decorrem do avanco da idade
cronolégica e da relagao do individuo com o meio social.
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Cronologicamente a velhice pode ser classificada em trés
grupos: idosos jovens, pessoas de 65 a 74 anos; idosos velhos, pessoas
de 75 a 84 anos e idosos mais velhos, pessoas de 85 ou mais anos.
Outra classificagao utilizada ¢ a idade funcional, que corresponde a
qualidade funcionamento de uma pessoa no ambiente fisico e social
comparada com outras de mesma idade cronoldgica. Ainda ha a
classificacao de idoso jovem, para pessoas saudaveis e ativas e idoso
velho, para pessoas frageis e enfermas de qualquer idade (PAPALIA,
OLDS e FELDMAN, 2000). Biologicamente a  velhice  se
caracteriza pela degeneracdo irreversivel do organismo, de acordo
com Moraes, Moraes, Lima (2010) o envelhecimento “pode ser
considerado biologicamente como a involugao morfofuncional que
afeta todos os sistemas fisiologicos principais, de forma variavel.

Socialmente se espera que o individuo desempenhe certos
papéis sociais considerados adequados a velhice, de acordo com
momento histérico que ele vive. A formatagao destes papéis sociais,
além das caracteristicas biologicas do envelhecimento, também leva
em consideracio outros elementos, como a cultura, género, classe
social. Outro marcador socialmente importante para a velhice ¢ a
aposentadoria, pois o individuo passa a pertencer a parcela
considerada inativa ou improdutiva da sociedade, além de sofrer
abrupta mudan¢a nas relagdoes sociais que mantinha até entdo
(SCHNEIDER e IRIGARAY, 2008).

A velhice ¢ socialmente indesejada. Beauvoir (2018) comenta
que a velhice é rejeitada como uma “repugnancia biolégica”, pois o
velho ¢é alguém que “nao faz nada” esta a pouco tempo da morte, esta
condicao nao faz parte do “projeto”. Por isso o adulto nio tem
reciprocidade com o velho, ¢ como se pertencesse a outra espécie.
Entretanto devido a relagbes familiares e a moral social imposta, os
velhos sao respeitados.

SOBRE A INEXORAVEL PASSAGEM DO TEMPO

Tempo é um conceito bastante amplo, Agostinho (2001)
afirma que o tempo ¢ algo banal, que todas as pessoas falam a respeito
e compreendem do que se trata, mas quando ¢ necessario uma
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defini¢do precisa, ndo conseguem realiza-la. De forma subjetiva ele
explica que para afirmar um conceito sobre tempo, é preciso inferir
que ele tende a nao existir, pois, o passado nao mais existe, o futuro
ainda ndo existe e o presente apenas existe quando se torna passado.
Pode-se deduzir o tempo como uma relagao entre passado e memoria,
futuro e expectativa e presente como ligagao do passado e futuro.

Para Kant (2001) o tempo ndo esta nas coisas, estd na
subjetividade do sujeito. E uma intuicio “ prior?’, ou seja, antes de
algo aconteca, é necessario o tempo para que ocorra uma sucessao de
eventos. Segundo o autor:

Ele nio ¢ mais do que a forma de nossa intui¢ao interna. Se
se tira desta intuicdo a condi¢do especial de nossa
sensibilidade, desaparece igualmente o conceito de tempo,
porque esta forma nio pertence aos objetos mesmos, mas
a0 sujeito que os percebe. (IKANT, 2001.)

O tempo também ¢ vivenciado e entendido de forma ciclica,
por meio dos grupos de idade categorizados como crianga, adulto ou
velho. A passagem de uma categoria para outra é composta de rituais
de passagem que constituem a identidade social do individuo. O
modo como ¢ assimilado a passagem do tempo depende do
significado socialmente atribuido a estes rituais de passagem. Portanto
pode-se afirmar que o individuo experiéncia a passagem do tempo
biolégica e socialmente (MATOS, 2003).

O processo de envelhecimento modifica a relagio do
individuo com o tempo, pois cada vez mais tem expectativa de futuro
reduzida e sensagao do passado aumentada, através das memorias tem
a percepe¢ao de uma longa vida por tras de si.

Nao se possui 0 proprio passado como se possui uma coisa
que se pode segurar na mio e observar sob todos os
angulos. Meu passado é o em si que sou, enquanto
ultrapassado: para té-lo é necessirio que eu o mantenha
existindo através de um projeto: se esse projeto é conhece-
lo, é preciso que eu o torne presente, rememorando-o para
mim mesmo (BEAUVOIR, 2018, p. 379).
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Envelhecer é natural, cultural, histérico e inevitavel; é comum
a todos os seres vivos, portanto, vamos envelhecer, nos tornaremos
velhos — ou idosos, pertencentes a terceira, a quarta ou a quinta idade.
Nao importa “as diferencas de género, classe, credos religiosos, etnias,
inser¢ao profissional todas estdo presentes na construcao das
representagoes e das experiéncias de envelhecer. Essas dimensoes
constituem a identidade deste grupo etario, que por sua vez nao se
apresenta de forma homogénea” (BARROS, 2003, p.9). Em cada um
desses velhos se resguardam as memorias do vivido e do nio vivido
e, por isso, um breve estudo da memoria se faz necessario nesse
estudo.

SOBRE A MEMORIA: ALGUMAS REFLEXOES

Na linha teérica adotada, reiteramos que a memoria é um
espaco com enunciados ja-ditos em processos discursivos filiados a
diferentes formacoes discursivas. Essa exterioridade ¢ constitutiva do
dizer, tendo em vista que o sujeito retoma antigas enunciagoes sob a
forma de pré-construidos, isto ¢, aquilo que foi dito antes, em outro
lugar, independentemente, e as lineariza (PECHEUX, 1995).

Para compreender o funcionamento da evocagao e localizagiao
das lembrangas ¢ preciso recorrer ao conjunto das relagdes sociais
vividas pelo sujeito, estas servem de ponto de referéncia para a
memoria. Mesmo as memorias  consideradas  individuais  sdo
construidas coletivamente, ainda que ndo haja outras pessoas
diretamente envolvidas. Isso acontece porque as memorias siao
formadas, além do préprio testemunho, pelos diversos pontos de vista
e modos de pensar que o individuo vivenciou ao longo do tempo
(HALBWACHS, 1990).

Para Pollak (1992) a memoria ¢é constituida dos
acontecimentos vividos pessoalmente e dos acontecimentos vividos
pelo grupo social que o individuo se sente pertencer. Acontecimentos
que nem sempre participou, que ocorreram fora de seu tempo, mas
que foram herdados por ele. A memoria herdada esta ligada ao
sentimento de identidade social. Segundo o autor, identidade ¢é a
imagem que o sujeito tem de si, apresenta aos outros e a si proprio. A
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identidade ¢é construida em referéncia aos outros por meio da
negociacio de critérios de aceitabilidade, de admissibilidade e

credibilidade.

TEMPO, MEMORIA E VELHICE NA POESIA DE CECILIA
MEIRELES

Antes de iniciarmos a analise dos poemas, cabe apresentar
nossa autora/poeta. Dal Farra assim a apresenta:

Cecilia Meireles viveu 63 anos e pertence a estirpe daquelas
mulheres que tém o privilégio de completarem um giro
inteiro de vida, um ciclo perfeito — imagem do uruboro
mordendo a prépria cauda. Como Florbela Espanca e
Clarice Lispector — a primeira, de modo artificial, porque se
suicidou; e a segunda em virtude de um cancer — Cecilia
falece durante o seu inferno astral, pois que deixa a
existéncia terrena dois dias apés a comemoragio do seu
aniversario. Tendo vindo, portanto, ao mundo, em 7 de
novembro de 1901, no Rio de Janeiro, nessa mesma cidade
o deixa, em 9 de novembro de 1964. E as circunstancias
adversas do seu nascimento, transmutadas por ela em bens
inigualaveis, demonstram desde o principio o teor do seu
temperamento ¢ a sua férrea vontade. Nascida sob um
signo a que nada faltaria para ser funesto, Cecilia reconhece,
nesse infortinio, o sinal ativo de for¢as que lhe serdo muito
proprias, capazes de esclarecer o seu estar no mundo e a
sua especificidade existencial. Deveras. Trés meses antes do
seu nascimento, seu pai, funcionario do Banco do Brasil,
falece, culminando, desse modo, o encadeamento das
mortes dos trés irmaos mais velhos da menina. Todavia, a
corrente de catastrofes ndo se aplacava af, pois que, trés
anos apos o seu nascimento, ¢ a vez da mie professora, que
morre deixando a guarda da filha a avé materna, Jacinta
Garcia Benevides, por quem Cecilia sera criada e a cuja
memoéria dedicara, depois, em 1945, o belissimo e pungente
ciclo das oito Elegias acopladas a Mar absoluto. E ¢
espantoso que Cecilia afiangara, mais tarde, a posteridade,
que esse sentimento que tio cedo a impregnou, a nogao de
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“transitoriedade de tudo”, pois que estd impressa na sua
vida desde logo ao nascer, tornou-se o fundamento mesmo
da sua personalidade. E que, muito embora as mortes dos
seus lhe tenham oprimido e maltratado, acarretando muita
dor e outros tantos contratempos materiais, acabaram por
lhe imprimir “uma tal intimidade com a Morte”, que fez
com que ela conhecesse desde cedo e “docemente” — e é
essa a palavra que ela usal — as relagdes entre o Efémero e
o Eterno, aprendizagem que, geralmente para os outros, €
muito penosa “e, por vezes, cheia de violéncia”.

O corpus dessa analise sdo dois poemas de Cecilia Meireles:
Retrato e Mulher ao Espelho. Foram publicados
respectivamente nos livros: Viagem, 1939 e em Mar
Absoluto, 1945. Siao obras produzidas por um sujeito-
escritor, que viveu as mudangas histéricas e culturais de sua

época (DAL FARRA, 2006, p.325-326).

Trabalhar o universo ceciliano implica estudar uma teia de
relagdes que sdo construidas na/pela linguagem. A AD e seu tripé nos
auxilia na compreensao dos versos de Cecilia Meireles que aqui
analisamos, entendendo que argumento que sustenta nossa escolha
por uma pesquisa, envolvendo AD/Psicanilise e Literatura vem da
propria Cecilia Meireles:

[...] Nascida com a primeira emoc¢do humana, a poesia
desde entio nunca mais deixou de acompanhar o destino
dos homens, fazendo neles florir todos os impossiveis
desejados. Foi o lirismo espontineo, celebrando a alegria e
o amor das primeiras criaturas; foi a voz da sua inquietagao
diante dos primeiros mistérios pressentidos, e o hino das
suas inten¢oes misticas [...]. (MEIRELES apud ZAGURY,
1973, p. 142).

Passamos a analise do poema Retrato

Retrato
Eu nio tinha este rosto de hoje,
Assim calmo, assim triste, assim magto,
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Nem estes olhos tio vazios,
Nem o ldbio amargo.
Eu nio tinha estas maos sem forga,
Tio paradas e frias e mortas;
Eu nio tinha este coracdo
Que nem se mostra.
Eu nio dei por esta mudanga,
Tao simples, tao certa, tao facil:
— Em que espelho ficou perdida
a minha face?

O poema se estrutura em trés estrofes, cada estrofe tem quatro
versos. Nao ha esquema de rimas. Sao versos brancos, sem uma
métrica rigida. Essa estrutura nio fixa auxilia o discurso que se
constroi, apontando a efemeridade da vida, a passagem do tempo, a
memoria.

O titulo do poema, “Retrato,” faz mengao a reproducao de
uma imagem em algum lugar no tempo. No primeiro verso ocorre a
localizagdo no tempo, o sujeito recorre a memorias do passado, “eu
nao tinha”, e comparando com o presente, constata que ocorreram
mudanca no seu corpo (DAL FARRA, 20006). Apés a leitura completa,
pode-se inferir que no tempo presente o sujeito esta observando sua
imagem refletida no espelho e percebe sinais da velhice. A constatacao
da chegada da velhice causa estranhamento porque traz a sensagao da
existéncia de um outro eu. “Sera que me tornei, entio, uma outra,
enquanto permaneco eu mesma?”’ (BEAUVOIR, 2018, p.297).

Entretanto as caracteristicas apontadas pelo sujeito nao se
tratam estritamente de mudangas fisicas e estéticas que poderiam ser
vistas por outros observadores, o sujeito se refere também como
“calmo”, “triste”, olhos tdo vazios e labio amargo”. Isso permite
supor que o sujeito nao se refere apenas a uma imagem objetiva do
corpo, evoca também aspectos subjetivos que podem ter origem em
uma imagem melancolica e decadente socialmente construida sobre o
corpo na velhice. Este enunciado demonstra a presenca do
interdiscurso, em que o dizer do sujeito é atravessado por outros
dizeres. Ocorre também a repeti¢ao do advérbio “assim” como modo
de perceber o proprio rosto e dar énfase a cada altera¢ao detectada.
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Na segunda estrofe o sujeito passa a observar outras partes do
corpo, como se estivesse buscando algo que ainda permanecesse
como no passado. Ao descrever as maos “sem forga, paradas, frias e
mortas”, e “coracdo que nem se mostra”, caracteristicas que poderiam
ser atribuidas a um cadaver, ocorre uma associagao simbolica entre
velhice e morte, de acordo com Cocentino e Viana (2011) “a morte é
vivida simbolicamente nas perdas vivenciadas na velhice”.

Na terceira estrofe o sujeito afirma nao ter se dado conta de
que a velhice, um fenomeno previsivel e esperado por todos,
aconteceu sem ser percebido. Para Beauvoir (2018) a chegada da
velhice deveria ser uma coisa Obvia, no entanto, nada ¢é tdo
imprevisivel. Ela explica que contrario das criangas e adolescentes, os
adultos estao livres de uma série de deveres e proibi¢oes imposta pelos
outros, isso permite que ele nao pense na idade enquanto passa o
tempo. Ocorre também que muitas vezes sinais fisicos da velhice sio
confundidos com doengas curaveis. Segundo a autora uma diferenga
entre velhice e doenga, é que a doenga é percebida primeiramente pelo
sujeito que é vitima, ao passo que a velhice aparece mais claramente
para os outros. Desta forma “deslizamos insensivelmente de um dia
ao outro, de um ano ao outro”. Esta calmaria ¢é interrompida
bruscamente quando o presente é contrastado com uma imagem ou
memoria do passado.

Ao se referir a este poema, Dal Farra (2000, p.352-353) assim
se expressa:

Num de seus mais célebres poemas, “Retrato”, pertenga de
Viagem, a perscrutagdo da propria imagem leva a
constata¢do de profundas mudancas perpetradas em sua
pessoa e que sequer foram pressentidas pela poetisa. O eixo
do poema é sem davida psicologico e afetivo, mas ha nele
uma chave de ouro tdo veemente que, a meu ver, chega a
introduzir uma outra ética — a passagem da vida enquanto
perda de faces, de imagens, enquanto desdobramentos de
identidades, caracterfstica que remete inevitavelmente ao
feminino.
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O poema se encerra com um questionamento, no qual o
sujeito considera uma altera¢ao na capacidade fisica do espelho, que é
de simplesmente refletir a imagem de um objeto que se apresenta em
um dado momento, para o poder de reter em si o objeto refletido.
Como se a imagem que o sujeito tem de si pudesse estar “perdida” em
algum lugar no passado, ele nio se reconhece naquele corpo que se
mostra no presente. “Em mim, é o outro que ¢é idoso, isto é, aquele
que sou para os outros: e esse outro Sou eu” (BEAUVOIR, 2018,
p.297).

Esse discurso que se enreda pelos vieses da memoria,
questionando a vida, os valores, o tempo, a morte sao recorrentes na
poética ceciliana, como podemos constatar no segundo poema aqui
analisado:

Mulher ao espelho

Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.

S6 nio pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida

do meu cabelo, e do meu rosto,
Se tudo € tinta: o mundo, a vida,
o contentamento, o desgosto?

Por fora serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, n3o me importa quando.

Mas quem viu tao dilacerados,
olhos, bracos e sonhos seus,
e motreu pelos seus pecados,
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falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

Este poema apresenta uma estrutura semelhante do anterior,
dobrando o nimero de estrofes, mas mantendo a estrutura dos quatro
versos. Novamente a fugacidade da vida e a passagem do tempo é
reafirmada no discurso que se constréi no poema. No entanto,
apresenta uma diferenca estrutural no tocante as rimas. Aqui elabora
um esquema rimatico ABAB, ou seja, o primeiro verso rima com o
terceiro e o segundo com o quarto. As rimas sao ricas, apresentando
classes gramaticais distintas. Na primeira estrofe temos: pronome
(aquela) rimando com bela (adjetivo); importa (verbo) com
morta(adjetivo). Na segunda estrofe compoe a rima com adjetivo
(morena) e substantivo (Madalena) e substantivo (Beatriz) com verbo
(quis). Na terceira estrofe a composi¢ao de rimas fica alternada entre
rica que se da entre adjetivo (fingida) e substantivo (vida) e rima pobre
entre rosto/desgosto (substantivos). Nas quarta e quinta estrofes, as
rimas se constroem com classes gramaticais distintas (rimas ricas) e na
ultima estrofe as rimas sio construidas com classes gramaticais
idénticas (rimas pobres).

Essa gradacao de rima rica para rima pobre no final do poema
¢ um discurso que sugere a miséria da vida, a velhice em que o glamonr
da juventude se esvai como uma tinta que desbota, mostrando o que
restou desse tempo. Esse efeito corrobora com os estudos de Barreto
(2000, p.18) que afirma:

A mulher ceciliana jaz diante do espelho e langa o seu olhar
ctitico sobre o que domina a mulher historicamente e se
“congela” nas imagens romanticas, maternas, da santa e/ou
das degradadas. Percebemos claramente uma viagem
temporal, no qual num hoje, quero apenas parecer bela,
indiferentemente, pois estou morta. Um ontem em que fui
muitas outras, personagens do outro. O desejo gera o
déficit. A mulher nio pode ser como quis, como a
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imaginaram, provocando a dilaceragio dos sonhos intimos.
Ela desvanece, sucumbe aqui, no agora, sob o peso da
moda [...].

E importante também lembrar que a tecitura do discurso
poético de Cecilia tem como caracteristica principal “[...] ser um
discurso de siléncio, da impossibilidade da total revelagio, de saber
que precisa dizer o que sente mas que nao tem palavras para dizer: Se
soubesse que dizendo o que sentia podiam saber o que se passava em
si, talvez contasse, talvez” (GOUVEIA, 2002, p. 99).

Outro aspecto importante que ha no discurso de Cecilia ¢ que
a poesia, como um objeto construido, vai sendo elaborada como a
vida da poeta, ou seja, é preciso viver para construir essa casa,
diferentemente de construir a casa para nela viver. E o poeta e a poesia
se fundem num s6 ser.

O sujeito enunciador nao esta necessariamente presente, ele é
o produto das ferramentas utilizadas para construir o discurso. E s6
quando o lugar ocupado por Cecilia Meireles em sua obra se desliga
da sua figura humana (quando a autora se torna uma auséncia, um
vazio) que seus poemas adquirem legibilidade para o leitor.

O eu dos poemas, objeto deste estudo, é uma construgao
discursiva, nunca definitiva, que se da a partir daquilo que ¢ dito. Ou
seja, a Cecilia que o leitor vé ¢ uma imagem criada a partir da sua obra,
que caracteriza um certo modo de discurso, espiritualizado e que tem
uma consciéncia incomensuravel da finitude.

Observamos que a poética ceciliana vai declinando-se em uma
provocante relagdao entre moda, aparéncia e morte, relacio esta que é
parte da remessa das imagens do espelho a humanidade e a terra, lugar
dessa demanda de aparéncia, consumo e consumac¢ao. Um espelho de
ideias, fenémeno limiar entre o real e o imaginario, vem demarcar ¢
refletir as fronteiras postas pelas linguagens humanas, situando-se
nesse fendmeno, a poética ceciliana quer-se sublime, mas nao inteiri¢a
feita de fragmentos, movida pelo desejo de retorno a unidade
transcendental, a totalidade.

Nesse sentido, podemos afirmar que a AD apoia-se na
reflexdo que produz sobre sujeito e sentido ao considerar que, ao
significar, o sujeito significa. O sentido nao ¢é o literal e nao esta fixado,
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niao existe uma esséncia de sentido, a determinacio do sentido é
historica. Sobre a afirmativa Ferreira (2005, p.21) acrescenta:

o sentido de uma palavra, expressdo, proposi¢ao nio existe
em si mesmo, s6 pode ser constituido em referéncia as
condi¢des de produgio de um determinado enunciado,
uma vez que muda de acordo com a formacio ideologica
de quem o re(produz, bem como de quem o interpreta. O
sentido nunca é dado, ele ndo existe como um produto
acabado, resultado de uma possivel transparéncia da lingua,
mas estd sempre em curso, ¢ movente e se produz dentro
de uma determinacio historico-social, daf a necessidade de
se falar em efeitos de sentido.

Muitas sao as dobras e desdobras do discurso que se
constroi a partir dos poemas. Em Cecilia Meireles em cada dobra
discursiva ha imagens que reverberam e nos convidam a observar,
admirar, indagar, questionar, perguntar que sao palavras fundamentais
ao ser. Neste campo das reflexdes é que realizamos a leitura dos
poemas de Cecilia Meireles os quais colocam, por meio da linguagem,
um abrir de janelas para novos caminhos interpretativos, ancorados
na AD e seus desdobramentos.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do estudo foram analisados dois poemas de
Cecilia Meirelles, em que se observou que os discursos enunciados
pelo sujeito referente a tempo, memoria e velhice encontram
referéncia nos autores estudados bem como em valores que fazem
parte da cultura. O que indica a presenca de uma dimensao historico-
social que compde a autoria do discurso.

Os poemas remetem a ideia do sujeito, que depois de muito
tempo vivido, se reconhece diante do espelho, o que sugere um
carater psicanalitico como do bebé que se identifica no espelho pela
primeira vez. O sujeito ao refletir diante do espelho acredita que ¢é
criador do préprio discurso, no entanto esta retomando discursos ja
ditos e inserindo em seu atual com alteracio de sentido como as
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dimensdes: tempo como o local onde a vida acontece, a memoéria
como testemunha do que foi vivido e a velhice como marcador do
fim.

Foram encontradas formagdes discursivas, as quais
determinam que pode e o que deve ser dito em um lugar social e
historicamente determinado, como: surpresa diante da velhice que
chega silenciosa e velhice como sinénimo de morte. Ocorrem
também variagdes de sentido do enunciado “espelho”, como objeto
que reflete o corpo humano e a realidade, que tem poderes de
confrontar passado e presente, de trazer memoria da beleza perdida,
de nao ter vivido a vida que gostaria.

Os poemas de Cecilia sao capazes de dizer as mascaras e fazer
o desvendamento destas nos seres envolvidos no ambito do mundo
problematizados numa dimensao de interpretagao dos signos. Daf sua
relacdo com a Psicologia Social e a Psicanalise, pois a sociedade ¢
significada pelo ler suas proprias imagens, que originam uma teia de
relagoes de linguagem e que se abrem em plurissignificagio. A
literatura aqui se torna agregadora de linguagens e é por meio dela que
¢ possivel compreender as tecituras dos discursos que engendramos
socialmente.

Assim, em nosso percurso interpretativo, apreendemos na
linguagem da autora valores sociais, estéticos, culturais, estilisticos,
filosoficos, psiquicos, etc., retomamos os papéis da mulher e de sua
experiéncia de linguagem.

Resta dizer que o problema de pesquisa foi respondido a
medida que a analise foi apresentando as marcas discursivas na poética
ceciliana e que, a partir dessas respostas, foram se alcancando os
objetivos da pesquisa.

Também, importante salientar, que outras e ilimitadas
pesquisas podem ser gestadas a partir dos discursos poéticos,
compreendo a poesia no sentido aristotélico a poidsis, pois a criacio
humana ¢ constante e infinita.
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CAPITULO XX
Caminhos da imagem poética

Daiane Araujo Bulsing'”’

O homem se imagina e ao se imaginar se revela

(Octavio Paz, 1982)

A obra Solombra (1963) é perpassada pela nogao de procura
identitaria, por meio de discursos embalados de constantes
questionamentos que revelam possibilidades sobre a historia de vida
do sujeito ficcional. Cecilia Meireles aponta nessa obra a
configuracio de diversos tempos e a escreve refletindo sobre
didlogos reveladores da transcendéncia do eu-eu'®(por vezes a obra
revela um sujeito-lirico em confronto e aceitagao com o eu de outro
tempo) através do desejo ora pela manifestacao (seja em lembranca,
sonho e/ou solidao) ora pela ocultacio da morte.

O arquétipo da morte é questionado quando o sujeito-lirico
do discurso poético, isto é, o eu revela-se outro, ou seja, apesar de
dissonante e desconhecido para si mesmo, o sujeito de Solombra
aponta sua imortalidade e a revela pela memoria. Sendo assim, leio
esse sujeito pelo viés do duplo. Esse exercicio memorialistico,
envolvendo os diversos tempos, ocorre enquanto (auto)afirmacgao e
desconstruc¢ao do manifesto discursivo que ampara o imaginario de
um sujeito fragmentado, cuja evidéncia/negligéncia incita a temética
da autorreflexao. O sujeito- lirico se questiona constantemente sobre
sua histéria e a manifestacao dela pela memoria. Além de questionar
o que ela ndo traz a tona; questiona, especialmente, a maneira como
a histéria tende a transcender a realidade presente. Tal realidade, por

197 Daiane Araujo Bulsing-daiabulsing@gmail.com — Mestre em Histéria da
Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande-FURG. Atualmente Técnica
em Assuntos Educacionais na Universidade Federal da Integracdo Latino
Americana- UNILA

108 Hssa nomenclatura é explicada em outro capitulo da dissertagio a fim de
demonstrar as nuances do(s) sujeito(s)-lirico(s) na obra.
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ser inapreensivel, corresponde ao momentineo revelando-se, na
maioria das vezes, pelo tempo instante. O verso a seguir, do décimo
segundo poema da obra em estudo, sustenta essas hipoteses: “Que
labirintos bebem meu rosto?” (MEIRELES, 2001, p. 1277).

Os 26 poemas da obra Solombra podem ser lidos tanto
isoladamente quanto em continuidade, aos moldes de uma historia
que, nem sempre, tem infcio, meio e fim. Por essa via, considero que
os diversos tempos, cujo efeito na historia revela sua incerteza e
descontinuidade, mostram-se proeminentes ao fragmento e a
auséncia de homogeneidade. Apesar disso, o sujeito solombresco
insinua, em alguns momentos, um desejo de organizar a historia de
maneira linear.

A demonstragao de completude aparece através de artificios
literarios de encadeamentos que ocorrem tanto entre 0OS Versos
quanto entre as estrofes. Um exemplo de uso desse recurso estd no
ultimo verso do quarto poema’ “Falar contigo pelo deserto”
(MEIRELES, 2001, p. 1265). Ao passo que o poema postetior é
iniciado com o seguinte verso: “Falar contigo. Andar lentamente
falando” (MEIRELES, 2001, p. 1265). A continuidade do sentido
semantico ¢é reforcada no recurso do encadeamento.

Em posse disso e pelo fato de cada poema possibilitar uma
leitura de subjetivac¢ao de uma personagem ou de duas personagens,
cujo imaginario poético da histéria homogénea apaga-se (seja porque
ela é ocultada pelo esquecimento e/ou pelo simples passar do
tempo) ou, no poema sequente, completa-se a0 proéoximo uma vez
que revela uma continuidade prosaica da leitura, é que a referida obra
pode ser compreendida enquanto constru¢ao de um enredo.

Solombra, apesar de rigidamente construida em versos
alexandrinos, ¢ motivada por aspectos paradoxais, contrastes,
ambivaléncias e dialéticas. Esses aspectos literarios se revelam
através da — suposta — busca empreendida pelo sujeito-lirico: a de
reconhecer no instante algo mais genuino que, no ambito da poesia,
posso chama-lo de identidade lirica. Gaston Bachelard inicia a obra
A intui¢ao do instante advertindo sobre um — possivel — erro dessa
nuance temporal, “o de ter origem; o de faltar a gloria de ser
intemporal; o de ndo despertar a si mesmo para permanecer como si
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mesmo, mas esperar do mundo obscuro a licdo da luz”
(BACHELARD, 2007, p. 11).

As personagens de Solombra, em sua maior parte, negam a
visibilidade da alma, embora a desejem'” Entendo que, nessa obra,
o sujeito poético, em boa parte dela, realiza uma profunda indagacgio
sobre a (propria) historia; seja ela a infancia; seja a participagao dos
outros nela ou, até mesmo, a maneira que a solidio e a morte
participam  da  histéria como  caracteristica  elementar.

Em  Solombra, as (des)paixdes humanas corroboram para
compreender a vivéncia do tempo em que a histéria aponta para a
verificagdo do passado em um futuro quando o sujeito-lirico o evoca
no presente. Passado e futuro sao imaginados/sentidos
despretensiosamente no presente e, muitas vezes, questionados no
instante. Para considerar o tempo nesses moldes, vale refletir Henry
Bergson na obra Mewsdria e vida, quando ele diz:

quer dizer que ndao ha diferenca essencial entre passar de
um estado a outro e persistir no mesmo estado. Se por um
lado, o estado que continua o mesmo é mais variado do que
achamos que seja, a passagem de um estado a outro, pelo
contrario parece-se mais do que imaginamos com um
mesmo estado que se prolonga; a transicdo ¢ continua. Mas,
precisamos por fecharmos os olhos a incessante variagao
de cada estado psicolégico, somos obrigados quando a
variagdo se tornou tdo consideravel que se impde a nossa
atencdo, falar como se um novo estado estivesse se
justaposto ao precedente. Suponhamos que por sua vez se
parece invariavel e assim por diante, indefinidamente.

(BERGSON, 20006, p. 2-3)

Ademais, tal tematica temporal, na referida obra, além de
expressar um fluxo “continuo” cadente de temporalidades, revela-se
desprovida de categorizagao e ha, por parte do sujeito que indaga

109 C. G. Jung, na obra O ex ¢ o inconsciente, afirma que, para Freud, “o inconsciente
s6 sabe desejar” O discipulo de Freud diz que isso ndo passa de uma ideia cega,
revestida de absurda quimera.
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sobre ela, uma vontade de encontrar o sentido, a profundidade do
tempo; por isso que o argumento em seguida faz tanto sentido para
o trabalho:

Nio seremos seres fortemente constituidos, vivendo num
repouso bem assegurado, se nao soubermos viver em nosso
proptio ritmo, reencontrando, a nosso modo, o impulso de
nossas origens a menor fadiga, ao menor desespero.

(BACHELARD, 1994, p.8, grifo meu)

A obra Solombra, publicada no Brasil em 1963, sugere a
auséncia de perduragdo de um tempo especifico, mas o sujeito
poético, construido por Meireles, revela, através dessa auséncia, o
desejo pelo reconhecimento da “for¢a” abordada por Bachelard.
Ratifico que esse tempo também constitui o espago, pois tende a
abarcar todos os instantes ja que a temporalidade, na obra em estudo,
frequentemente, viaja/imagina-se através dele. O tempo em
Solombra, na maioria das vezes, ¢ duradouro e instantaneo. Exemplo
disso esta no ultimo verso do décimo poema: “Olhar eterno de
sempre e nunca’  (MEIRELES, 2001, p. 1209).

O espaco ¢ interiorizado no sujeito, mas, na maioria dos
poemas, ¢ subentendido pela expectativa de exteriorizagao; do
mesmo modo que a temporalidade ¢ configurada entre o tempo
vivido e (que no instante revela-se ausente/presente somente em
recordagio) o que se revela desejo de viver, ha uma comunhio entre
o espago habitado e de outro(s) espaco(s) que estio — somente — em
imaginacgao, espaco(s) do além. A primeira estrofe do décimo sexto
poema explica a jun¢ao espaco-tempo e o desejo dessa revelagao. O
desejo pela imaginacio: “O luz da noite, descobrindo a cor
submersa/ pelos caminhos onde o espa¢o ¢ humano e obscuro,/ ¢
a vida um sonho de futuros nascimentos” (MEIRELES, 2001, p.
1273). Assim sendo, apesar dos inumeros questionamentos sobre os
lugares, o sujeito poético demonstra nao saber exatamente onde esta
e sequer sabe para que tempo deseja ir. Esse movimento, ou auséncia
dele, é uma tematica constante em Solombra.

Paralelo a construgado espago-temporal ressalto que, em

Solombra, predominam os versos livres, os quais sio paradoxalmente
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presos ao desejo de completude do inefivel. A luz da estrutura
paradoxal dos versos, Meireles confecciona os sujeitos-liricos. Nesse
sentido, é possivel dizer, ainda, que em alguns poemas de Solombra o
imaginario poético também tangencia a tematica “oficio de poetar”.
Como exemplo da coincidéncia sobre a escritura subjetiva da poeta a
estrutura organizacional dos versos, lembro o fechamento, no décimo
terceiro verso, do oitavo poema: “Alada forma, onde coincidimos?”
(MEIRELES, 2001, p. 1268). A escolha desse verso justifica a
coincidéncia quando concordo com o que afirma o poeta Paz, na obra
O arco ¢ a Lira:

Todas as atividades verbais, para nao abandonar o ambito
da linguagem, sido suscetiveis de mudar de signo e se
transformar em poemas: desde a interjeigdo até o discurso
légico [...] as nomenclaturas sdo instrumentos de trabalho.

(PAZ, 1982, p. 17)

Na busca pela mudanca de signo, de que fala Paz, ¢ que a
transposicao das imagens, nos poemas em questao, ao atrelar o status
de “imagem poética”, gradualmente, ¢é concebida enquanto
imaginario de uma histéria que, por nao ser-estar na realidade da
narrativa, sobrevive e vigora na poesia, pela imagem poética da
memoria. Tal percurso revela que Solombra fundamentalmente pode
ser entendida pela orla dos estudos do imaginario, cuja transposi¢ao
motiva a investigacao das imagens desgastadas e a vigéncia das
(muitas) facetas perdidas — imaginadas no percurso dos sujeitos que
nele vivem — morrem.

No caminho da expressividade plural acerca da poesia, encaro
o(s) sujeito(s) de Solombra em imagens poéticas que revelam o
transito constante, compreendendo um grito acerca de sua(s)

indagacoes e o suspito no resgate de sua(s) histéria(s) de vida''’.

110 Nesse mesmo espaco, aponto que a obra Solombra oferece a possibilidade de
devanearmos no transito entre os elementos Ar e Agua. Por ora, imagino o grito
revelando-se numa ressaltada vontade de mobilidade; muitas vezes, trata-se de uma
exclamagio vinda do — quase — inconsciente, o qual pode, no plano imaginario
poético, compreender os devaneios do ar, ao passo que o suspito emenda a
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Pensando nessa movimentacdo, lanco mio, novamente, dos
ensinamentos de Paz, ao afirmar que a poesia vive nas camadas mais
profundas do ser, ao passo que as ideologias e tudo que pode ser
chamado de ideias e opinides, constituem oOs estratos mais
superficiais da consciéncia (1982, p. 49). Na obra Solombra é
insurgente a tematica que tangencia e perpetua, nas impressoes do
leitor, um sentimento de compreensao (e, muitas vezes nessa obra,
o sentimento é de nega¢io) pela condi¢ao humana, o qual pode ser
validado através da indagac¢ao identitaria e respondido no que Paul
Ricoeur (2007) chama de “rastro”. Esse, na obra ficcional em estudo,
pode circunscrever o imaginario poético da “meméria’: enquanto
testemunho de um processo capaz de movimentar a historia
(posteriormente me aproximo de questoes que tocam o movimento
da memoria).

“Para pensar no rastro, ¢ preciso pensa-lo simultaneamente,
como efeito presente e sigho de uma causa ausente. Ora no rastro
material ndo ha alteridade, ndo ha auséncia. Nele, tudo ¢é positividade
e presenca” (RICOEUR, 2007, p. 434). Prefiro substituir
“alteridade” por “outridade” termo cunhado por Paz ao abordar a
descoberta da dualidade do homem. E um neologismo que se refere
a alteridade. Nesse sentido, percebo a memoéria enquanto
motivadora, capaz de discorrer sobre a tematica do autorreflexo,
capaz de reatualizar acontecimentos ausentes no instante de (um)
tempo especifico.

Em boa parte dos poemas, o sujeito de Solombra se questiona
sobre o outro que, através da imaginacdo-memoria, ora se revela ora
se oculta. Nem sempre tal questionamento deseja recuperar/negar o
passado-presente. Esse desejo tende a:

Reconhecer a lembranca “como uma lembranga”, eis todo
o enigma resumido. Mas, para trazé-lo a luz do dia, ¢é
preciso sonhar, obviamente, mas também pensar. Entdo
comeg¢amos a especular sobre o que significa a metafora da

possibilidade de balbucio, tratando-se de um momento de autorreflexdo, pois é
intimo, eleva e provém da agua.
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profundidade, e o que significa estado virtual. (RICOEUR,
2007, p. 444)

Considerando as inumeras maneiras que a metafora da
profundidade pode expressar através de condigoes e caracteristicas
para a constru¢ao da histéria de vida-morte do sujeito poético,
petcebo tal metifora enquanto constituicio do “rastro” que é/revela
determinada realidade/histéria. Nesse sentido, é sensato refletir
sobre a obra O arco ¢ a lira quando o poeta Octavio Paz teoriza sobre
a identidade ao perceber o homem — sempre — a beira de um abismo,
isto é, prestes a cair e tornar-se outro. Segundo Paz a identidade é:

Nio ser nada - ser tudo: ser. Forca da gravidade da morte,
esquecimento de si, abdicagio, e simultaneidade repentino
se dar conta de que essa Presenca estranha somos nos
também. Isso me repele, me atrai. Esse outro ¢ também eu.

(PAZ, 1982, p. 160)

A sinérgica identidade sugere, quando esculpida pelo
imaginario da memodria, que a confec¢ao de seu conteido ultrapassa
sempre:

o conjunto da realidade como um mundo de zzagens num
sentido da palavra que excede toda a psicologia; nio se trata
de nada menos que de decidir entre o realismo e o idealismo
em teoria do conhecimento; essas imagens, que nio sio
mais imagens de nada. (RICOEUR, 2007, p. 445)

Por esse aspecto ¢ sensato dizer, entdo, que o conceito de
histéria ndo pode ser estagnado, pois tanto a vida quanto a morte
nao sio compostas por particulas prontas; logo, nio sio
homogeéneas, embora, muitas vezes, sejam movidas pela constante
busca humana de compreensiao/completude, pois “a imobilidade
também ¢ queda; a queda, ascensio; a presenca, a auséncia, o temor,
profunda e invencivel atragao. A experiéncia do Outro culmina na
experiéncia da unidade” (PAZ, 1982, p. 160). Logo, nao ¢é possivel
decidir entre o realismo e o idealismo, pois 0 homem ndo € s6 razao.

Ademais, se considero o movimento de “imobilidade” como
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uma possibilidade de voltar-se a si mesmo em um processo de
profundidade, considero o imaginario da “queda” enquanto uma
revelagao da intimidade. Na tentativa de objetivar sobre o sentido de
imobilidade a partir dessas consideracOes, as palavras de Henry
Bergson sio de grande valia:

Considere a flecha que voa. A cada instante, diz Zendo, ela
estd imovel, pois s6 teria o tempo de se movet, isto é, de
ocupar pelo menos duas posicOes sucessivas se lhes fossem
concedido 20 menos dois instantes. Num dado momento,
estd portanto em repouso num ponto dado. Imével em
cada ponto de seu trajeto, estd, durante todo o tempo em
que se move, imével. Sim, se supusermos que a flecha possa
alguma vez estar em um ponto de seu trajeto. Sim, se a
flecha que é da ordem do movente coincidisse alguma vez
com uma posi¢do que ¢ da ordem da imobilidade. Mas a
flecha #do estd nunca em ponto de seu trajeto. Deve-se no
maximo dizer que poderia estar num dado ponto. No
sentido de que passa por ele e que seria autorizado deter-se
ali. E verdade que, caso ali se detivesse, ali ficaria e, nesse
ponto, ndo seria mais com movimento que estarfamos
lidando. O fato ¢ que, se a flecha parte do ponto A para cair
no ponto B, seu movimento AB ¢ tio simples, tio
indecomponivel, enquanto movimento, quanto a tensao do
arco que a langa. (BERGSON, 2000, p. 14-15)

Por essa via considero a imobilidade, que refleti na teorizagao
de Paz e a retomei em Bergson, enquanto possibilidade de revelar
algo proximo ao que Bachelard chama de “imensidao intima”. Para
o filésofo, tal vastidao do ser ¢ insondavel, pois a “imensidao intima”
permite que caracteristicas, aparentemente inexplicaveis, motivem o
reconhecimento de um desenvolvimento (humano) “pleno”,
elencando o espago constitutivo primordial como zona de contflito.
Para o filésofo,

[..] a imensidao estd em nos. Estd ligada a uma espécie de
expansido de ser que a vida refreia, que a prudéncia detém,
mas que retorna na soliddo. Quando estamos imoveis,
estamos algures; sonhamos num mundo imenso. A
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imensiddo é o movimento do homem imével. A imensidao
¢ uma das caracteristicas dinamicas do devaneio trangtilo.

(BACHELARD, 1993, p. 190)

Em Solombra, a expansao do ser pela “imensidio” aponta a
heterogeneidade identitaria relativizando e unificando, pela
memoria, as diversas particulas que demonstram o sujeito solomzbresco
pela condig¢ao historica. Assim, compreendo o viés do duplo
enquanto tematica do autorreflexo, pois o duplo ultrapassa a
identidade ser e estar’’’ e ajuda no treconhecimento do “rastro”
ocultado/revelado pela memoria. Afirmo que a busca subjetiva do
eu no outro, nesse caso, a do sujeito em sua (des)configuracio
histérica é refletida na acdo de “uma vasta unidade sempre pronta a
unir as riquezas desordenadas” (BACHELARD, 1993, p. 197-198).
Nesse movimento e por esse movimento que o exercicio sobre a
intimidade, no caso em questdo realizado pela memoria, revela-se
profundo e imenso, o que, muitas vezes, coloca os sujeitos de
Solombra em melancolia e em pura emotividade. Trata-se de pares que
desejam a completude numa suposta unidade.

Sendo assim, considero Solombra como concatenacao do
constante movimento em dire¢ao ao profundo devir de identidade,
ou seja, a obra ¢ configurada por uma histéria que oculta,
constantemente, um (possivel) sentido. Isso me deixa a vontade para
a constante e vigente investigacao em Platao e que serve para abordar
aspectos sobre profundidade e aparéncia, ser e estar e, por fim,
auséncia e presenca. A historia que se revela oculta pode ser sugerida
pelo sétimo poema: “Uma patribola invisivel sabe/ o rumo
sossegado e vitorioso/ em que minha alma tio desconhecida vai
ficando sem mim, livre em delicia,/ como um vento em que os ares
nao fabricam/ Soliddo, solidio e amor completo” (MEIRELES,
2001, p. 1267). O oculto buscado por Meireles, na obra em estudo,

111 Para Parménides, o ser é uma propriedade de todas as coisas. Tudo que existe
tem “Ser”. O Ser é fixo, eterno, imutavel, infinito. Dessa forma, as mudancgas e
transformacSes que ocorrem na natureza sdo uma ilusio de nossa percepc¢io, pois
algo que é nido pode deixar de ser, e algo que nio é ndo pode vir a ser, portanto, nao
h4 mudanca.
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pode ser evidenciado nas palavras de Paz, especialmente no
sublinhado:
Ser no mundo ndo é simplesmente estar no mundo, é ser
capaz de abrir-se para essa terceira dimensio segundo a
qual objeto e conceito por vezes deixam de ser vulgares e
propagam seu sentido em todas as dire¢des. (PAZ, 1982, p.
96, grifo meu)

A propagacao dos sentidos, de “objeto” e “conceito”, em
inameras diregoes, permite que a poesia seja o imaginario da historia,
que a poesia recupere a natureza original humana, isto é, que ela abra
possibilidades para a significacao de mais coisas e consequentemente
adentre em inimeras circunstancias de vivéncia. A partir disso que o
poema parece negar a esséncia da linguagem: a significagaio do
sentido. Em Solombra é justamente na negacao de um sentido Gnico
de identidade que a (pluri) significagdo poética sustenta a dualidade
sujeito/ poesia.

Dentre as muitas possibilidades de ler So/ombra esta a da leitura
que revela a utilizacio da matéria-prima das imagens uma vez que a
obra permite a autonomia de encontrar, na desvelacao identitaria
fornecida pelas (mesmas) imagens'”’, o aspecto que as concebe
poética. Entdo, vale buscar nesse recurso a ressignificacio da
imagem por ela mesma, a qual é permeada de significados situados
além do literal. Um exemplo dessa ressignificacio encontro na
imagem da 4gua, por exemplo, pois ela pode ser imaginada além do
liquido e dos seus derivados; pode ser vivenciada na imagem do
deserto como ocorre no dltimo verso do quarto poema da obra.
Nesse poema a auséncia de 4gua, promovida pela imagem do
deserto, revela a auséncia de vida e a presenca da funcionalidade da
memoria.

A imagina¢ao pode ser originada sem imagens. A imagem
imaginada, produto da imaginacao imaginante, tenta se insinuar na

112Refiro-me a qualquer imagem disposta a tornar-se poética, seja ela uma simples
coluna a sustentar uma casa ou uma parte do corpo humano. Afirmo que uma
imagem, no ambito poético, pode significar mais, sempre mais, que o sentido
primeiro.

414



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
poesia enquanto absoluta, dinamica. Isso pelo fato de, muitas vezes,
nao conter reflexos objetivos que se ajustem em nomenclaturas
usuais; daf a ser confundida com a significagao do “irreal”.

Paz sintetiza a imagem como fruto da sequéncia de
transformagdes, pois para ele, a imagem ¢é “toda a forma verbal,
frase, ou conjunto de frases, que o poema diz e que, unidas,
compdem um poema” (PAZ, 1982, p. 119). Diante dessa designagao
sobre o poema e pelo fato de que ele pode ser entendido enquanto
manifestacio dinamica da poesia, é que a imagem, que se quer
poética, entusiasmadamente revela-se diferente para cada leitor'".
“Ser ambivalente, a palavra poética ¢ plenamente o que é — ritmo,
cor, significado — e ainda assim, ¢ outra coisa: imagem” (PAZ, 1982,
p. 26). Na perspectiva adotada, a imagem nao busca explicar-se;
antes disso, nos leitores, a expliquemos quando, pela leitura, a
recriamos e a revivemos.

Assim, a imagem torna-se o suporte para que as palavras
transitem, incessantemente, do mundo para o homem, mas sem sair
deste. Assim,

o imaginario ndo sé se manifestou como atividade que
transforma o mundo, como imaginagdo criadora, mas
sobretudo como transformacido eufémica do mundo, como
intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ordens do

melhor. DURAND, 1997, p. 432)

No décimo oitavo poema, o transito que revela as palavras na
busca da poeticidade borbulha: “Ah, gléria das palavras restituidas/
a seu mistério de alma, intimo e calido!” (MEIRELES, 2011, p.
1276). Nessa medida, o estudo da imagem poética, realizado por
mim, enquanto artefato constituinte da historia (ficcional) em
Solombra  considera que alguns poemas apresentam um

113“A imagem recolhe e exalta todos os valores das palavras sem excluir os valores
primarios ou secundarios. Como pode a imagem, encerrando dois ou mais sentidos,
ser una e resistir a tensdo de tantas forcas contririas, sem se converter num mero
disparater” questiona Octavio Paz (1982, p. 130). Considero, entdo, que o leitor tem
grande responsabilidade nisso.
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questionamento constante sobre a relacio homem e mundo, ou seja,
sobre a relacio homem e a realidade que ele vive e sobre as realidades
que ele imagina, sonha e/ou quer esquecer/ lembrar. Assim, é
sensato trazer Jacques Le Goff e suas consideragdes que configuram
a historia pelo aspecto das ambivaléncias. Para ele:

A contradi¢do mais flagrante da hist6ria é sem duvida o fato
do seu objeto ser singular, um acontecimento, uma série de
acontecimentos, de personagens que s6 existem uma vez,
enquanto que o seu objetivo, como o de todas as ciéncias,
¢ atingir o universal, o geral, o regular. (LE GOFF, 1990, p.
34)

Quando considero o sujeito ficcional, em sua vivéncia no
instante, um questionador da realidade e se a relagao sujeito-historia,
apresentada por Le Goff, serve de espelho para a articulagdo da
linguagem em Solombra, digo que o percurso entre as realidades (a
que o sujeito vive e a que ele imagina-idealiza) motiva a historia a
revelar-se “contraditéria”, pois reflete o imaginario “‘extetrior-
interior” do sujeito e pode, em termos de teoria do imaginario, ser
observado através da “imobilidade/profundidade - imensidao
intima”. Logo, considero que a imagem — qualquer — atinge forca
para se tornar literaria e, em ultima instancia, arranja-se poética, na
poesia.

Sendo assim, posso dizer que as imagens carregam um sentido
original; por isso ddo sentido a poesia, pois ele ndo é abandonado
em determinada trajetéria, mas (re)criado pelas diferentes
manifestagoes (leitura, escrita, visao e etc.). Além disso, a imagem
que se quer poética inaugura um conflito que emenda o manancial
representativo de uma histéria que, em Solomzbra, se revela imaginario
de exploracio do autoquestionamento identitirio no cosmos, no
mundo. No nono poema, a terceira estrofe demonstra a
possibilidade do sujeito se reconhecer por meio de uma imagem
dinamica (caracteristica que, na maioria das vezes, também pode ser
lida no sentido literal ainda que pertenca ao ambito ficcional), cuja
excitagdo de sentido semantico expressa um movimento
fundamentado pela visio: “Apenas alta noite algum radioso espelho/
em sua lamina reflete o que estou sendo” (MEIRELES, 2001, p.
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1272, grifo meu). E se considero o potencial imagético (de poesia)
que o espelho carrega, encaro o estado animico “sendo” do referido
exemplo enquanto revelagio da memoria:

ja que o reconhecimento nos autoriza a acreditar: aquilo
que uma vez vimos, ouvimos, sentimos e aprendemos nao

estd definitivamente perdido, mas sobrevive, pois podemos
recorda-lo e reconhecé-lo. (RICOEUR, 2007, p. 443 grifo

meu)

Quando trabalho com a obra pelo viés do imaginario poético
creio que as sensagdes referentes ao “ouvimos, vimos e sentimos”
nao podem ser consideradas, como quer a gramatica tradicional,
enquanto imanentes ao tempo passado ou ao presente; ou melhor, a
um tempo especifico, mas devem, entdo, prover um tempo em
movimento; um tempo que se funde aos demais. No caso do
exemplo anteriormente trazido, o tempo gerindio, no espelho,
reflete “o que estou sendo”. Nesse sentido, conforme quer Paz
(1982), o homem e (sua) imagem se confundem, ou melhor, se
fundem:

A imagem transmuta o homem e converte-o por sua vez
em imagem, isto é, em espago onde os contririos se
fundem. E o préprio homem, desenraizado desde o nascer,

reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando se faz
outro. (PAZ, 1982, p. 137)

Diante disso, Bachelard, na obra A poética do devaneio, afirma
“que nao se l¢ poesia pensando em outra coisa” (BACHELARD,
1988, p. 4). Nessa medida ¢ que a imagem, mote propulsor do
assunto em questdo, estd sempre a ponto de se transformar —
movimento que a faz poética, desvelando a consciéncia encadeada a
despretensiosa inconsciéncia.

Com o intuito de me aproximar do que vem da particularidade
enquanto sentido da poesia, enquanto substancia da transmutagao
da imagem, é que o leitor de poemas veste-se da consciéncia de
objetividade e a concilia com a (trans)subjetiva¢ao dos sentimentos.
Nesse sentido, posso dizer que a imagem poética abarca a
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possibilidade de revelar inimeras hipoteses de historias para a
construcao ficcional do sujeito-lirico.

Isso acontece uma vez que o leitor tende a refletir sobre as
diversas visdes de mundo apesar de configurar, no entanto, os
arquétipos como ponto de partida para tal reflexdo. Embora estejam
prontos, porém nao definidos, experimentam o processo de adentrar
na esfera da imagem que se pretende poética. Gilbert Durand
concebe os arquétipos como “dinamismos figurativos”, os quais, sob
desenho concavo, sao necessariamente preenchidos e realizados. A
respeito disso, o antropologo afirma o seguinte:

surgem, entdo, as grandes imagens oW imagens arquétipos,
motivadas simultaneamente pelo inevitivel meio cosmico
(o curso do sol, o vento, a agua, o fogo, a terra, a rocha, o
curso ¢ as fases da lua, o calor e o frio e etc)) e pelo
incontrolavel meio sécio-familiar (a mae alimentadora, os
outros: irmios, pai os chefes, etc. (DURAND, 1997, p. 153)

Em face das consideragoes de Durand, ainda que tenha como
ponto de partida a busca de uma imagem arraigada, reafirmo o
potencial de transfiguracao imagética em Solombra. Além do sentido
originario, a imagem proporciona a sensagao de vivenciar muitas
coisas, mas nao qualquer coisa. Paz adverte que a imagem nunca é
sem sentido. Para tanto, explica:

[.] a2 unidade da imagem deve ser algo mais que a
meramente formal que se d4 nos contra-sensos e¢ em geral
em todas as proposicoes que nio significam nada ou que
constituem simples incoeréncias. Qual pode ser o sentido
da imagem, se varios e dispates significados lutam em seu
interior? (PAZ, 1982, p. 130)

Mauricie Merleau-Ponty, na introdugdo da “Fenomenologia
da percep¢ao”, problematiza o intercruzamento de algumas ciéncias,
ressaltando que sio compostas por distintas premissas. Ao ler o
fenomenologo, aparece um esclarecimento sobre a pergunta de Paz:
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Todas as visGes sdo verdadeiras sob a condi¢do de que nio
as isolemos, de que caminhemos até o fundo da histéria e
encontremos o nucleo unico de significacdo existencial que
se explicaria em cada perspectiva. (MERLEAU-PONTY,
2000, p. 17)

Na busca de uma possivel leitura para a pergunta de Paz
(sobre o sentido da imagem), considerando as preposi¢cdes de
Merleau-Ponty, avalio que ¢ o percurso realizado pela imagem, do
carater trivial ao poético, que a transfiguracao se fundamenta. Além
disso, tal axioma é amparado no fato da imagem, enquanto efeito de
um plano que se pretende unitario, motivar a expectativa para um
sentido de um nucleo multiplo de significagdo existencial.

A idealizagdo acerca da transfiguragao da imagem, no
imaginario de identidade- histéria, impulsiona determinada imagem
a almejar ao poético, a adentrar no mergulho da subjetividade de
imagens motoras — arquetipicas — de determinado tempo. Em
Solombra, considero o imaginario poético da memoria, através de
diversas imagens e por vezes no sentido literal, exercendo essa
funcao, assim como a imagem dela, no ambito ficcional,
corroborando para a transfiguracio de realidade.

Durand, em A imaginacio Simbolica (1988, p. 78), afirma que
ndo importa a duragdo pragmatica ou 0s acontecimentos, pois as
imagens organizam os instantes psiquicos no tempo, ou melhor, em
uma “histéria”. A relevancia imagética esta nao so na singularidade
que dada imagem ressalta, mas na sua articulagio enquanto sistema.
Aliado a condi¢ao peculiar, esse sistema atua em dado imaginario
poético, ressaltando o arquétipo e reelaborando o simbélico'*. Pelo
mesmo viés, o antropologo afirma que “a dialética pode operar em
diferentes planos de generalizagio. Mesmo que se esteja lidando com

114Chevalier e Gheerbrant (2007) afirmam que o simbolismo designa a
capacidade de uma imagem ou de uma realidade para servirem de simbolo (p.
XX) Posteriormente, ao debrucarem-se na natureza indefinfvel do simbolo,
recorrem a (ETUP, 79) no qual consequentemente, o simbolo afirma-se como
um termo aparentemente apreensivel, associado a outro que — este, sim — escapa
a apreensio (p. XXI).
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uma cultura perfeitamente integrada”(DURAND,1988,p.78).
Reatualizando seu percurso e considerando, portanto, as
possibilidades plurais de sua ocupagio, é que a imagem substancia a
configuracao da histéria — ficcional — que a poesia tende a arranjar.
Esse processo pode, no caso do trabalho em questio, servir de
espelho para o sujeito-lirico indagar a respeito do contetdo-
configuragio temporal apresentada/negada pela (sua) memotia.
Nesse sentido, ¢ que: “A consciéncia da historia parecia ser a grande
aquisicao do homem moderno. Essa consciéncia se converteu em
pergunta sem resposta sobre o sentido da histéria” (PAZ, 1982, p.
322).

Considero que a imagem, quando poética, combate a histéria,
mas nao a revela como desejam os apreciadores do positivismo. No
caso dos positivistas, refiro-me a histéria documental, a contraditéria
histéria que pretensiosamente revela a singularidade pela
objetividade como bem revelou Le Goff, refiro-me aquela historia
que pretende dar conta de supostas (cons)ciéncias que, muitas vezes,
sao mascaradas enquanto arquétipos, pois intentam a dada
singularidade: a mesma que o consagra como tal. Por fim, Paz (1982,
p. 324) admite que “a imaginagao nao pode propor outra coisa senao
recuperar e exaltar — descobrir e projetar — a vida concreta de hoje”.

Quando me refiro a “histéria” (de vida) do sujeito-lirico em
Solombra, refiro-me, antes disso, a que determinado tipo de tempo, a
realidade (ficcional) que tal vive, viveu e/ou vivera. Pretendo refletir,
sobretudo no que a imagina¢ao do sujeito de Solombra alcanga. Para
isso, levo em consideracio aspectos do estado animico,
principalmente se eles se revelam meandros da memoria; pois é
sobre eles que debruco meu olhar na leitura poética de Solombra.
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CAPITULO XXI
A presenga da morte em Solombra

Rogério Caetano de Almeida'®
Lucas Tsuruda Amarallts

Solombra, de Cecilia Meireles, foi uma das ultimas obras a
serem publicadas em vida pela escritora, quando de seu langamento
em 1963 — a poeta faleceu um ano depois. Além dos vinte e oito
poemas escritos por ela, ha a presenca de quatro litografias feitas por
Julio Pomar. Essas litografias e a diagramagao do livro indicam alguns
dos conteudos e temas desenvolvidos na obra. Regina Zilberman, na
apresentacao da obra, indica que:

Em 'Solombra', a forma arcaica da palavra sombra na lingua
portuguesa é que da o tom ao livro. A melancolia e a solidao
marcam essa obra, que apresenta-se na forma de um texto
unico e unitario, que pede leitura integral em um unico
félego [...] MEIRELES, 2005, sem indicagdo de pagina)

Esta obra, a partir da melancolia e da solidao indicadas pela
apresentacao, desenvolve uma tematica transcendentalista, similar a
l6gica simbolista que permeia toda a poética da autora. De tal maneira,
ha uma presenca constante da morte neste texto maduro e pouco
explorado pela critica. Ainda que algumas caracteristicas comuns a
poética de Cecilia Meireles se mantenham, tais como as anaforas, as
onomatopeias ¢ as sinestesias, além das reflexdes existenciais, os
poemas, construidos em tercetos, nao apresentam rimas de qualquer
natureza e seus versos sao livres. Nenhum dos poemas apresenta
titulo, e ha apenas dois tipos de indicagdes dadas pela diagramagao do
texto que indicariam a unidade de extensiao dos poemas: a numeracao

115 Prof Dr. na UTFPR/Curitiba. Atua nas édreas de Literaturas de Lingua
Portuguesa e Literatura Comparada. E membro do GT da ANPOLL de
Intermidialidade.

116 Graduando em Letras (portugués) na UTFPR/Cutitiba.
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da pagina, ou um pequeno nimero que aparece a cada quatro paginas
escritas.

Ainda que se possa entender a obra como um unico poema,
este artigo considerara os textos como individuais, ou seja, cada
poema ¢ Gnico e composto de apenas uma pagina. Sobre a analise da
diagramacdo, existem apenas paginas impares no livro, um artificio
que indica a presenca da soliddao, afinal tal qual a mensagem dos
poemas, essas paginas retratam a inexisténcia de pares amorosos,
intelectuais, sociais e até entes vivos — a morte é a Unica constancia,
ainda que outros recursos do texto contribuem para o vislumbre de
antiteses como vida e morte, luz e sombra e as fronteiras de cada um
desses fenomenos. Nessa juncio entre diferentes elementos, opostos,
reconhece-se uma logica dialética para a composi¢ao da obra, da
mesma maneira como se apresenta no titulo.

O ser formado de sol e sombra, Solombra, ¢ construido pela
prosopopeia e por meio de uma metafora, em que a palavra é um
signo desse entre lugar, entre sol e sombra, entre o dia e a noite — o
crepisculo, essa juncio de dois elementos opostos em que as
fronteiras perdem a clareza de seus limites e resultam em algo
impossivel de definir. A luz disso, refletimos sobre a morte a partir
das contribui¢bes do historiador Phillipe Aries.

Ha duas grandes atitudes perante a morte fisica dentro do
Ocidente - aquela que passa a ser considerada a partir de meados do
século XIX, que lida com a morte como algo natural, preparada pelo
proprio moribundo, como consequéncia de sua vida e a morte
interdita, o que gera uma sensagao proxima a vergonha acerca dela. A
morte moderna é considerada selvagem, um tabu, algo que traz um
profundo medo e ¢ uma mazela que tende a ser ocultada e evitada
(ARIES, 1974). Em outra perspectiva, Ariés indica que o Ocidente
possui também uma perspectiva tradicional da morte: Familiar ou
domada. Nessa visdo nio se atrasa o0 momento de falecer, se morre
no leito de casa, com todos os preparativos feitos para a divisao de
bens do morto e de outros rituais. (ARTES, 1974)

De tal maneira, ainda a partir das reflexdes de P. Aries, existe
nesse sentimento antigo, familiar, sem desespero ou medo, algo entre
a confianca mistica e a resignacao passiva sobre ela mesma, a morte.
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No momento da chegada da morte, o destino ¢ revelado ao individuo.
A seus familiares, morrer era uma cerimoénia publica, sem a presenca
abundante de aspectos emocionais ou dramaticos. Acresce-se a todos
esses aspectos citados o fator de que a morte, proxima e admitida, sem
qualquer nega¢ao ou evasao, neste sentido, é classificada e vista como
familiar e/ou domada (ARIES, 1974).

Segundo Jean Baudrillard, o entendimento da morte esta
associado a perda do valor e da determinagao do sujeito, portanto nao
¢ uma experiéncia fisica do corpo e do ser (BAUDRILLARD, 1996).
De tal maneira, é necessaria uma divisiao entre a morte do ser fisico e
o falecer dentro das esferas além da matéria pura, ou do que
conhecemos como “alma”. Essa perspectiva se desdobra a uma
percepgao de que o ato de morrer esta proximo a uma dissolugdo do
carater, nao um fim definitivo da experiéncia. Para ampliar esta
perspectiva, o Ocidente possui a figura de Jesus Cristo, que apresenta
um novo olhar sobre o fato de o 6bito nao ser um fim em definitivo
para uma pessoa, afinal todos encontrardo a vida eterna através do
renascimento de Cristo.

Em uma perspectiva diversa da Historia, temos a visao da
aceitacdo da morte que nos é dada pela psiquiatria. Segundo a
psiquiatra suigo-estadunidense Elisabeth Kliiberr-Cross, ha cinco
estagios sobre a aceitagdo da morte no olhar clinico: 1, negagio e
isolamento; 2. raiva; 3. barganha; 4. depressio; 5. aceitacdo
(KLUBERR-CROSS, 1969).

A partir dessa ampla gama de reflexGes sobre a morte,
retornamos a Cecilia Meireles. Como ¢ notado pela critica
especializada de maneira insistente, ela teve uma vida circundada pela
morte ¢ pela perda, como aparece em destaque no proprio poema a
seguir, localizado na pagina onze de Solombra, o primeiro da obra a
tratar da morte:

Pelas ondas do mar, pelas ervas e as pedras,
pelas salas sem luz, por varandas e escadas
Nnossos passos estao ja desaparecidos.

Dialogos foram frageis nuvens transitorias.
Multidées correm como rios entre areias
inexoraveis, esvaindo-se em distancia.
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Meus olhos vagos, que ja viram tanta morte,
firmam-se aqui: voragens, quedas ¢ mudangas
tornam-me em lagrima. Oh derrotas! oh naufragios...

A soliddo tem duras leis: conhece aquela
insuficiéncia de comandos e poderes.
Sabe da angustia de limites e fronteiras.

Entre mios tristes, vé-se a harpa imével
(MEIRELES, 2015, p. 11)

Este poema com versos alexandrinos, sem qualquer rima,
como prevalece na obra, traz simbolos dos desaparecimentos dos
vestigios humanos em seus espagos. Uma ultima relagao biografica,
sem uma insisténcia desnecessaria e pouco contributiva para olhar
para a obra, é a experiéncia de ver tantos falecimentos, ou, em sintese,
experienciar a perda. Cecilia Meireles transforma tal perspectiva em
efeitos para a voz do poema: 1. Tratar da morte como presenca
constante, visto que existe uma grande proximidade entre ambas as
entidades; 2. Apesar de ndo negar o fim da experiéncia, o efeito de
soliddao; 3. E o sofrimento de ser um eu lirico entre dois mundos,
fronteirico, que esta no mundo dos vivos e visualiza tantas mortes.

Aparentemente o poema possui ritmos diferentes para
abordagem tematica: quando a cesura estd marcada em 4/8/12, a
tematica desenvolvida ¢ a da morte; quando a cesura esta marcada em
6/12, o texto trata da solidio e da fugacidade de tudo o que se
experiencia.

A solidao do eu lirico se d4, na primeira estrofe, de maneira a
fornecer uma dobra: através da gradacao, passa-se do contato com a
natureza para uma relagdo com o que foi construido pelo homem. A
partir de um pronome possessivo (“nossos”), entende-se que a solidao
e a morte nao sao privilégio do eu lirico, pois indicam apenas a
presenca do que restou.

Sem essa presenca humana, individual ou coletiva, tudo se
torna fugaz, inclusive a passagem da experiéncia humana pela terra. A
presenca de uma tensao dialética —a humanidade passou pelo mundo,
mas nao esta mais presente, apesar da presenca do eu lirico — amplia,
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em certo sentido, a visada que se da a morte. De tal maneira, a
experiéncia, seja quem for que a experienciou, ¢ de uma solidao que
nao se pode comprovar — pode comprovar a solidio? E, desta
maneira, ha uma presenca do eu lirico, que esta no limiar. Esse eu
lirico é um individuo fronteirico que vive e vé diversas mortes, a0
mesmo tempo que nao imprime marcas de sua passagem pelo espago.
Entao, os vivos que experienciam constantemente a morte sao
fantasmagorias.

A forga de suas invocagoes — “Oh derrotas! Oh naufragios!...
— parece marcar a presenga desse sujeito na auséncia, na lacuna e no
limiar do que pode ser vida e morte, aparéncia ¢ esséncia, o que pode
ser visto como uma constatacao tanto de sua morte fisica ou de sua
vertente simbolica, quanto de uma percepgao de que o eu lirico se
prende a um ciclo doloroso, sendo que as formas de transmutacao de
quaisquer natureza nao estao acontecendo para ele neste momento.
A morte vaga proxima, em um primeiro passo como a morte do outro,
desdobrando-se em questoes sobre o limite entre o eu e o outro, da
mesma forma que a delimita¢ao de um ciclo da vida para o préximo.
As ideias levantadas no poema da pagina onze também estao explicitas
no poema da pagina quinze:

2

Quero uma soliddo, quero um siléncio,
uma noite de abismo e a alma inconsutil,
para esquecer que vivo - libertar-me

das paredes, de tudo que aprisiona;
atravessar demoras, vencer tempos
pululantes de enredos e tropegos,

quebrar limites, extinguir murmurios,
deixar cair as frivolas colunas
de alegorias vagamente erguidas.

Ser tua sombra, tua sombra, apenas,
e estar vendo e sonhando a tua sombra
a existéncia do amor ressuscitada.

Falar contigo pelo deserto. (MEIRELES, 2015, p. 15)
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O eu lirico busca a escuridio e a sombra, simbolos que
marcam a morte e a dupla natureza, trazendo novos aspectos sobre
um olhar voltado para si: ndo a propria morte, mas uma liberdade,
paradoxal, de uma vida que aprisiona. Além disso, ha o retrato do
abismo, que além de marcar a morte, também constréi presenca e
dissolucdo, quase uma reintegracao das almas, uma vez que a vontade
do eu lirico se da na vontade de ser sombra de um interlocutor amado.
A repeti¢ao do pronome possessivo “tua” implica nao somente na
repeticao dos temas, mas no sentimento de desejo de pertencimento
ao estado que se encontrava no passado com o Outro — bem ao gosto
dos simbolista e dos decadentistas, uma vontade de tornar-se outro.

Para Alfredo Bosi (2007), a sensac¢ao de tempo passado pela
autora esta relacionada com a concepgio da espiritualidade hindu, ao
qual a passagem do tempo gera angustia e leva a um futuro da carne,
que ¢ o abismo do nada. Os tempos e os conflitos querem ser
suprimidos, afinal além da aflicio do presente, o flagelo da morte
fisica pode vagar proxima. Com o ciclo do corpo fisico encerrado, a
morte simbolica ganha em potencialidade, renovando a especificidade
do eu lirico com a sua presenca dentro de uma espécie de grande alma,
o que nao ocorre. A presenca do verbo ser na sua forma do infinitivo
pessoal, demarca uma impessoalidade que supera os desejos do eu
lirico e do individuo, tal qual a légica hinduista, que se mescla,
novamente, a um desejo de querer ser outro, muito caracteristico das
poesias do final do século XIX e inicio do século XX.

Os versos alexandrinos que se repetem ao longo de toda a
obra constroem a repeti¢ao para a sensa¢ao de solidio e a ansia de
religar-se/ tornar-se Outro. A partir das reflexoes de Delvanir Lopes,
¢ perceptivel que a figura do Outro assume formas diferentes,
podendo ser a propria memoria, suas propriedades na diegese e o
transcendente. No ultimo verso, ha uma concatenacio entre o Eu e o
Outro que se da entre esses dois seres, que também siao um so, através
da fala. E como se em proporcdes demitrgicas ocorresse uma
emulacio do mundo, que come¢a num espago carregado de
simbologia — o deserto. Nao exclusivo a obra estudada aqui, Mello
(1997, p. 4) afirma sobre a poética Cecilia Meireles:
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Em muitos poemas, a autora alude a uma musica sutil -
“musica de seda” - voz de um mundo transcendente,
algumas vezes simbolizado pelo mar ou pela noite césmica,
ou seja, toma por tema essa intuitiva e antiga concep¢ao de
que existe uma musica expressando o movimento do
universo e teitera também a concepc¢do que Deus é som.
Em outros, a musicalidade traduz os estados de alma de um
eu lirico que busca o seu equilibrio, adotando por
pardmetro a harmonia do universo.

Tal harmonia universal se d4, no poema, através do vislumbre
e da sugestdo de que perder a liberdade para tornar-se sombra de
outrem trouxesse um outro tipo de liberdade, uma nova organizagao
do universo, una e indivisivel, que se da na transmutagao e na mescla
do Eu com o Outro. A alternancia entre Eu e Outro se dd na
harmonia, na verbalizacio, na dogura dos sons poéticos e¢ na
musicalidade das vogais de timbre aberto: “a”, “e”, “0” - presente
respectivamente em “quero”, “uma’” e “demoras”. Essas vogais nao
criam uma tensao com as vogais fechadas de “solidao”, “siléncio” e
“colunas”, pois harmonizam o caos universal através do verbo, da
vocalizagao e da verbalizacao. Os timbres fechados de “sombra” e
“paredes”, harmonizam com os sons abertos que remetem a uma
impressao de luminosidade e espiritualidade - “alma inconsutil”.

Na quarta estrofe, a morte, essa presenca-auséncia constante,
encarada no poema como um processo paulatino, é vista, a partir da
perspectiva de P. Ari¢s (1977), como uma “morte domada”. Esta é,
segundo o autor, a forma mais antiga de convivio que a humanidade
possui com a morte. No poema, essa presenga-auséncia se configura
de maneira intima com o eu lirico e com o proprio leitor. E como se
ambos ja estivessem acostumados com sua presenga (ou auséncia)
e/ou tomassem parte do que é experienciado pela voz poematica.
Esses sinais da presen¢a da morte se manifestam de maneira latente
no poema cinquenta e trés:

Entre mil dores palpitava a flor antiga,
quando o tempo anunciava um suspiro do vento.
Cada seta de sombra era um sinal de morte.
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Lento orvalho embebeu de um constante siléncio
o manso labirinto em que a abelha sussutra,
o aroma de veludo em seus bosques perdido.

Hoje, um céu de cristal protege a flor imével.
Nio se sabe se é morta e parada em beleza,
ou viva e acostumada as condicdes da morte.

Mas o vento que passa é um passante longinquo:
a flor antiga nio perturba o exato rosto
sem esperangas nem temores nem certezas.

Palido mundo sé de meméria. MEIRELES, 2015, p. 53)

O eulirico do poema observa uma flor. Esta ¢ uma metonimia
do mundo e de tudo o que vive, mas nao ¢ humano. Nao ha a presenca
de um sofrimento ou de uma angustia, seja por parte da flor, seja por
parte da voz do poema. Mas o siléncio de tudo se coaduna com a
presenca da morte. Acima de qualquer possibilidade, a morte nao
altera o que ¢ identitario no eu lirico, sua incerteza ou desesperanga
de se encontrar com o que ¢é desejado. O falecimento que ocorreu
pode ter sido na esfera fisica, com o movimento das forgas além das
terrestres no poema realizando a passagem de um corpo estatico para
um novo, mas a psique nao se altera. A morte familiar na obra indica
que o falecimento ¢ habitual — ela ndo gera estranhamento nem ao eu
lirico, nem a flor, e, consequentemente, a nada no mundo. Perecer
nao ¢é o fim definitivo, ¢ uma ponte da qual a vida encontra a vida, ou,
em outra perspectiva, seu fim é uma nova existéncia em contato com
o Outro.

A beleza é evocada como um fator externo ao ser, mas
pertencente a um mundo que eventualmente traz o eu lirico para o
jogo de imagens entre a escuridao e a clareza. Na perspectiva de P.
Ariés, amor e morte estdo estreitamente interligados, tendo em vista
que o ambos sio Vistos como uma transgressio, uma fruptura
completamente nova do cotidiano, que leva o sujeito para longe do
racional, transportando-o para um mundo cruel e irracional (ARIES,
1974). De tal modo, parece-nos que o belo, a morte e o amor sdo
entidades externas a voz do poema, podendo ser fontes de sofrimento
e procura.
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O poema termina com um verso solto: “Palido mundo sé de
memoria”. Nele, o encontro da alma una dos seres — sejam estes os
seres da natureza e do mundo, seja o eu lirico, portador da linguagem
humana —, ¢ uma lembranc¢a tao distante quanto o futuro, com a
reincidéncia ainda presente. Esta reincidéncia se da com o sofrimento
da passagem do tempo; ou com uma psique da flor, que ¢ imutavel.
Em ambos os casos nao é somente a morte fisica que se encarrega de
juntar o Eu com o Outro. No entanto, uma morte simbolica se
encarregaria de tal intersec¢ao. A importancia do poema da pagina
cinquenta e trés é de narrar e afirmar o processo de 6bito como algo
gradual e antevisto, tal qual ocorria, segundo Ari¢s, na “morte
domada”, vigente em nossa sociedade até o século XIX e, talvez, até
meados do século XX. Se a obra também trata dos estagios acerca do
falecimento e descreve os momentos antes de perecimento, tal como
o préprio ato, continuamos NoOsso percurso sobre a presenca da
morte no poema como algo gradual.

Pode-se olhar com mais precisao todo o processo até os seus
apices. Tendo tais pressupostos estabelecidos, o poema da pagina
vinte e cinco falara do ritual de passagem:

O gosto da Beleza em meu ldbio descansa:
breve pdélen que um vento préximo procura,
bravo mar de vitoria - ah, mas istmos de sal!

Eu - fantasma- que deixo os litorais humanos,
sinto o mundo chorar como em lingua estrangeira:
eu sei de outra esperanca: eu conhego outra dor

Apenas alta noite algum radioso espelho
em sua lamina reflete o que estou sendo.
E em meu assombro nem conhego o préprio olhar.

Alta € a alucinacdo da provada Beleza.
Pura e ardente, esta angustia. E perfeita, a agonia.
Eu, que a contemplo, vejo um fim que ndo tem fim.

Dunas da noite que se amontoam.
(MEIRELES, 2015, p. 25)
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O eu lirico, neste poema, assume-se como um fantasma, ou,
por extensio de sentido, a uma fantasmagoria. Deste modo, destaca-
se um contato com uma abstracdo estética, a Beleza. Em outra
perspectiva, o contato com o labio mostra as diferentes relagdes de
afeto possiveis com a Beleza ou a unido transcendental. A
especificidade desse eu lirico fantasmagorico tem relagdo com uma
metamorfose que ¢, em alguma medida, a morte. Além disso, a
incompreensao da linguagem dos homens e o uso do pronome
“outra” para se referir a “esperanca” e a “dor” marcam nao apenas
uma especifidade, mas um distanciamento, um isolamento.

Esse ser lirico estd em metamorfose, o que fica evidente no
uso do gerundio, para algo relacionado a natureza, a esséncia do
mundo, a algo que se relaciona com o reflexo da noite. Outro gesto
lirico que indica o estranhamento do humano ¢é a falta de
conhecimento sobre o olhar. Assim, o eu litrico reconhece-se em
alucinag¢ao com a propria Beleza. De tal maneira, entre a integracao e
a reintegracio com o Outro existe o limite da estranheza entre
diferentes esséncias e/ou substincias do corpo material e, em
consequéncia disso, como se fosse um processo logico, cada morte
fisica provoca uma consciéncia da alteragao da percepcao, a relagao
entre 0s seres corporeos € 0s NAo0 corporeos nao ¢ mais convergente.
Ademais, o mundo, o conjunto maior da localizagdo dos seres, ¢
distante. Em contraste, ou com uma enorme distancia, o limite entre
um e outro, se da na individualidade. Consequentemente, a solidao se
impoe e mostra a distancia do modo relacional com os
acontecimentos. Os signos sao diferentes e ndo pertencem a vivéncia
do outro. Mesmo que haja equivaléncias em alguma parte, havera
solidao. As palavras do mundo nao transmitem propriamente a
mensagem de dor. A contemplagdo desse eu-lirico-mundo é sentida
pelo Outro, mas é apenas contemplagao. Nao hd acao, mas “as dunas
do mundo se amontoam”.

Ja mencionamos que Alfredo Bosi identifica uma profunda e
complexa relagdo entre a obra da autora e o hinduismo, o que nos
abre uma possibilidade de leitura do espelho que se configura como
uma identidade na diferenga. A leitura que o eu lirico faz do outro, o
humano, a vida, é fim e é sucessividade, ¢ infinitude. Nesse sentido, o
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outro ¢ o eu espelhado e invertido, é auto reflexdio e o
autoconhecimento. Esse espelho, o olhar, demonstra a visao
inflexfvel, porém a visao limitada de si impede alguma mudanga.
Entio, de certa forma, o olhar do eu litico é uma inversdo: a uniao
com a Beleza ¢ tratada como alucinacdo e inverdade, enquanto a
percepgdao da agonia e da angustia é vista, respectivamente, como
pureza e perfei¢ao. Cabe aqui ressaltar a marcante presenga de um
paradoxo, de uma légica de tensao harmonica entre o eu-mundo e o
outro-humano. A morte desse eu-mundo nao garante a vida do outro-
humano, pois apesar de até certa forma irreconciliaveis e distintos, sio
complementares. Dai, a sabedoria sobre a vida e a morte.

O poema da pagina cinquenta e um traz novas relagdes e
significados na trajetéria da vida e da morte:

Sobre um passo de luz outro passo de sombra.
Era belo nio vir; ter chegado era belo.
E ainda é belo sentir a formacio da auséncia.

Nada foi projetado e tudo acontecido.
Movo-me em soliddo, presente sendo e alheia,
com portas por abrir ¢ a meméria acordada.

A acordada memorial esta planta crescente
com mil imagens pela seiva resvalantes,
na noite vegetal que é a mesma noite humana.

Vejo-me longe e perto, em meus nitidos moldes,
em tantas viagens, tantos rumos prisioneira,
a construir o instante em que direi teu nomel

Que labirintos bebem meu rosto?
(MEIRELES, 2015, p. 51)

Como se numa passagem, sem ritual, sem cerimoénia, o ultimo
poema visto aqui mostra a chegada a morte, ou pelo menos uma
possibilidade de se ver o poema de tal maneira, afinal a “morte”,
enquanto signo, nao aparece, no se manifesta no poema. No entanto,
ela é sugerida constantemente como um entre lugar: em um momento
ha vida e no outro auséncia; a beleza esta entre o0 corpo vivo € 0 corpo
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morto; a memoria rediviva entre seres naturais; por ultimo, o encontro
com o Outro como um encontro consigo mesmo.

A origem das fronteiras nao ¢é planejada, manifesta-se. E a
jornada para o reencontro com o outro, com o mundo, com a
natureza, consigo mesmo ¢é solitaria, o que (in)define a identidade.
Apesar da auséncia, o espelho de imagem invertida se faz presente no
poema: identificar a si é ser dessemelhante do outro, é configurar,
reconfigurar e desconfigurar para reconstruir o eu através da
transitoriedade. A planta, analogia para a memoria, cresce e aumenta
com a preseng¢a da luz, com as diversas lembrancas que podem se
esvair, da mesma forma que o corpo com a morte, mostrando a
oscilagao de vida e morte, luz e sombra que estdo sempre presentes
na trajetoria da voz do poema. A existéncia de diversas vogais abertas
na terceira estrofe sao indicativas de uma reinterseccao entre o eu
lirico e o mundo, entre o eu litico e a natureza, entre o eu litico e o
humano e, portanto, entre o eu lirico e o outro.

Na materialidade, vé-se mais uma vez a possibilidade de
reencontro, longe do passado, perto do futuro acolhedor, ou com a
morte sendo mais um degrau para outro corpo, distanciando o Eu e
o Transcendente, ou a fronteira para o religar. Em uma nova vida, ha
um questionamento, sobre as encruzilhadas, os caminhos falsos e
certeiros que estdo presentes na identidade do eu, a trilha para
reencontrar o passado perdido amanha, é confusa para o eu lirico.
Essa incerteza domina o eu lirico e, tal qual o humano moderno, nio
ha uma certeza sobre a identidade e como se juntar ao outro (ou
tornar-se outro). Aquilo que é externo ultrapassa a voz do poema: a
morte, a beleza e o amor existem em dualidades que também causam
angustia e sentimentos profundos, tanto na origem quanto no fim da
jornada. O caminho deve ser uma renovagao do ser como um todo,
nao do corpo, e enquanto houver a resisténcia na transformagao, a
morte sempre vagara proxima. De outra maneira, sua aceitagao
permanece como angustia para o eu lirico.

A guisa de conclusio, Solombra se apresenta como o grande
conjunto dos elementos contrastantes: a vida, a morte e a parcela de
cada uma das partes do ser dentro da outra, tal como as sombras na
luz, e vice-versa. O poema mostra esse jogo ludico tensionando de

433



120 ANOS DE CECILIA MEIRELES
maneira dissonante as silabas fechadas - "sobre" e “um” - com a luz,
e sua sonoridade aberta - “passo” e “de” - para sombra. A palavra
Solombra carrega em si um remetente para a imagem luminosa e
escuridao de modo uno, sem qualquer separagao grafica. O conceito
¢ um todo, que pode ser analisado por cada parte, que ¢
constantemente unido e fragmentado.

A vida, dentro do poema, nio pode ser apresentada sem a
morte e seus entremeios. A existéncia dentro do poema ¢ vista como
uma delimitagao, ela impede que outras formas que ndo sejam
materiais de reencontro acontega, tangendo uma nova esperangca, até
que o corpo chega em seu fim por meio da literariedade, ainda que
abstrata. A fase corpoérea ¢é solitaria, e a resposta para sanar o
sentimento ndo esta presente dentro da materialidade, o que esta
presente durante a vida, ndo é aquilo que se perdeu no presente, no
passado ou no futuro. Se ha uma resposta, ela nao é temporal,
tampouco espacial — entdo, o que esta presente na experiéncia do livro
¢ experienciar através dos sentidos as relagdes que o mundo nos
possibilita. Na obra, a morte, ou o pos-vida, é o petiodo com a maior
intransitoriedade, em que diferente do destino em vida, nio ha
controle ou grandes definicdes. O que se torna manifesto ¢ a abertura
de possibilidades através de uma concatenagio entre o eu, o mundo e
o outro. E de se notar que tudo isso sé se da se houver uma
ressignificacao simbolica, ou através daquilo que se vé como
contradi¢oes (irre)conciliaveis. Em nenhum momento da obra ha
contato com o Outro, ainda que ele seja presenga constante.

A compreensao da manifestacdo e da presenca da figura da
morte na ultima obra de Cecilia Meireles é primeiro um exercicio para
expandir as concepg¢des de morte além daquilo que entendemos como
material. Ela existe e nos for¢a a vé-la em outros planos além da
literariedade, marcando sua presenga também naquilo que é simbolico
e no que estd além dele. Nesse sentido, a obra nos desvela uma
perspectiva da morte que se intersecciona com a chamada “morte
domada”, de P. Ariés. Nela, vemos menos tensio, menos
automatizacao. Além disso, a demonstracio de nossa finitude
existencial se torna, em outra perspectiva, quase elemento de uma
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poética do sensivel, de uma grafia do mundo no qual estamos
inseridos, pois a morte é tornar-nos outro.
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120 anonde

Cecilia Meireles

No dia 07 de novembro de 2021, data de publicacio deste livro,

comemora-se 120 anos de nascimento de Cecilia Benevides de Carvalho
Meireles (1901-1964), conhecida por sua brilhante atuacdo enguanto
jornalista, pintora, poetisa, escritora e educadora brasileira.

Sendo assim, este livro reune 21 artigos cientificos de pesquisadores
dedicados aos estudos e as analises que contemplam a biografia e a
bibliografia de uma das primeiras vozes femininas de epopeica
ressonancia na Literatura Brasileira.

Pretende-se, com este livro “120 ANOS DE CECILIA MEIRELES”
prestigiar os leitores e pesquisadores cujos trabalhos honram a memoria
de Cecilia Meireles, oferecendo aos textos que suscitem reflexbes
criticas e, ainda, materializam-se como uma homenagem especial a
mulher infinita e de multiplas faces que se destacou no panorama da
escrita por mulheres como exemplo de engajamento social, politico e
intelectual de nossas Letras.

Ellen dos Santos Oliveira
07.11.2021
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