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PREFACIO

Sl
KON

ITINERARIOS DO SENTIDO NA ESCRITA DO MUNDO

Pensar o universal na literatura implica reconhecer que certas
experiéncias, ainda que inscritas em circunstancias historicas
extremas, encontram formas de expressdo que atravessam culturas e tempos.
Em Abandonar o gato' (2022), Haruki Murakami rememora o pai que, em meio
a guerra, enviava haicais pelo correio, fragmentos minimos que condensavam,
simultaneamente, a contemplagdo da paisagem e a crueza do conflito: “Passaros
migrando / Ah, para onde voam? / para a minha terra” e “Soldado, mas ainda /
monge, de maos postas / diante da lua” (Murakami, 2022, p. 46). Esses poemas,
por exemplo, registram a experiéncia individual e evidenciam a capacidade da
linguagem de capturar o instante e, nele, inscrever o conflito fundamental entre
pertencimento e deslocamento, violéncia e siléncio, finitude e transcendéncia.
E a partir dessa condensagio, em que o singular se abre ao compartilhavel,
que se pode compreender o gesto desta coletdnea: reunir textos que, ao longo
de milénios, do Egito antigo as narrativas contempordneas, fazem ressoar,
sob formas distintas, aquilo que permanece inquietantemente comum. Nesse
horizonte, a leitura comparada busca apreender como a experiéncia humana,
em sua pluralidade, se rearticula em estruturas sensiveis de repeticdo, variagao e
reinvenc¢do, constituindo o que se pode denominar de ressonancias do humano.

A nocio de universal, no Ambito da literatura, ndo deve ser confundida com
esséncia estatica ou com conjunto fixo de valores supostamente compartilhados
por toda a humanidade. Antes, é a operagdo dindmica que se constrdéi na
dialética entre o particular e o geral. Aristoteles, na Poética, ja indicava que a
literatura se distingue da historia por tematizar “do que poderia acontecer”, isto
¢é, do que ¢ possivel segundo a verossimilhanga ou a necessidade. O universal,
nesse sentido, é o que se reconhece como estrutura recorrente da experiéncia, ou
seja, a dor diante da perda, o desejo de justica, o conflito entre dever e vontade,
a consciéncia da finitude.

Nessa perspectiva, Erich Auerbach?, ao analisar a representagdo da
realidade na literatura ocidental, evidencia que o universal ultrapassa a

1 Titulo original: Neko o suteru: Chichioya ni tsuite kataru toki (2020).
2 Em Mimesis: a representagdo da realidade na literatura ocidental.
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abstracdo, tornando-se efeito de concretude. Cada texto, ao se enraizar em um
contexto especifico, apresenta, paradoxalmente, dimensdes que transcendem
esse mesmo contexto. A literatura torna visivel a totalidade humana que sé
pode ser apreendida, em consonancia com as ideias de Auerbach, por meio
da diversidade das formas. Essa perspectiva permite compreender por que
textos provenientes de tradigdes tdo distintas podem dialogar entre si, ndo por
compartilharem conteidos semelhantes, mas por mobilizarem questdes que
atravessam a condi¢io humana.

No relato egipcio de Setne Khamwas e Naneferkaptah, por exemplo, a
busca pelo saber é apresentado como impulso fundamental e como risco. A
sabedoria, longe de ser acimulo de conhecimento, exige discernimento e limite.
Esse principio ¢é reiterado na tradicdo mesopotamica, em Enmerkar e o senhor
de Aratta. O sébio escuta em siléncio. A universalidade aqui reside no tema
da sabedoria e na forma como ela é concebida, destacando o exercicio ético
entrelacado pela consciéncia da propria insuficiéncia.

Esse mesmo conflito adquire densidade existencial no Livro de J6, em que
o sofrimento do justo desafia qualquer logica de retribuigao. A experiéncia de
Jo é profundamente humana ao pontuar o confronto com o inexplicavel. J4 na
tragédia grega, esse confronto assume forma dramatica. Antigona, de Sofocles,
encena a colisdo entre a lei da cidade e a lei interior, entre o poder instituido e a
fidelidade a um principio ético. A figura de Antigona € universal por dramatizar
o enfretamento que permanece irresolvido, ou seja, até que ponto o individuo
pode, ou deve, resistir a ordem estabelecida? Essa questdo atravessa séculos
e reaparece, sob outras formas, na tradicio romana, como em Séneca, cuja
reflexdao sobre a brevidade da vida desloca o problema para o tempo, pois viver
nao é acumular duracido, mas atribuir sentido a existéncia.

A literatura hindu e budista amplia esse horizonte ao introduzir a ética do
desapego. No Bhagavad Gita, o agir sem apego aos resultados configura a forma
de liberdade, enquanto o Dhammapada sugere que o 6dio nunca cessou com o
odio, mas pelo amor somente pode ser curado. Esses textos, embora inscritos em
tradi¢Oes especificas, articulam a compreensdao do humano que se projeta para
além de seus contextos. Northrop Frye, ao tratar dos arquétipos literarios, sugere
que a recorréncia de certas estruturas narrativas e simbolicas indica a existéncia
de um sistema compartilhado de formas. O universal, nesse sentido, manifesta-
se tanto nos temas quanto nas formas que os organizam.

Na tradi¢do chinesa, Mengzi e Zhuangzi introduzem a dimensdo
filosofica que complexifica a propria ideia de realidade. O célebre episddio
do sonho da borboleta nao apenas questiona a distingao entre sonho e vigilia,
mas desestabiliza a no¢do de identidade. O universal aqui é a inquietagado o que
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significa ser? Essa pergunta ressoa em diferentes épocas e culturas, evidenciando
a literatura como espago de problematizagao do real.

A literatura arabe, por sua vez, articula linguagem, espiritualidade e
comunidade. As suras do Alcordo e os Hadiths configuram espago em que a
palavra é simultaneamente desvendamento e orientagio ética. A invocag¢dao de
Allah, o misericordioso, o misericordiador, inscreve o discurso em um horizonte de
transcendéncia, enquanto as narrativas da tradi¢do arabe evidenciam a circulagao
de historias como maneira de preservagao cultural. O universal, nesse contexto,
emerge da relagdo entre o humano e o divino, entre a palavra e o mundo.

Nas literaturas da India classica, da China medieval e do Japao, observa-
se a intensificagdo da relagdo entre estética e experiéncia. Em Sakuntala, de
Kalidasa, o amor é atravessado pela memoria e pelo esquecimento, configurando
a poética da auséncia. A poesia da dinastia Tang, especialmente em Li Bai,
captura o instante com precisdo imagética, antecipando a estética do haicai.
No Tosa Nikki, a viagem se torna experiéncia de travessia vulneravel, em que
0 humano se relaciona com o divino e com a natureza. A linguagem, nesse
contexto, produz a forma de atengdo ao mundo.

A literatura africana antiga reafirma a centralidade da oralidade e da
memoria coletiva. A epopeia de Sundiata e a narrativa de Mwindo ressaltam a
construgao do herdi como expressao da comunidade pois, nas culturas africanas,
a transmissao do saber esta ligada a presenga do outro, a escuta, a continuidade
da palavra. O universal, aqui, se manifesta como experiéncia compartilhada,
como memoria viva.

Na tradicdo bizantina, a interioridade se torna caminho de conhecimento.
A Filocalia e o hesicasmo articulam a pratica espiritual baseada na repeti¢do e
na concentragdo, em que a linguagem se aproxima do siléncio. J& nas literaturas
pré-colombianas, como o manuscrito de Huarochiri e o Nican Mopohua, o mundo
¢ concebido como a rede de relagdes entre humanos, animais e for¢as naturais.
A afirmag¢do de que os animais sao “nossos irmaos” desloca a centralidade do
humano e propde a ética da coexisténcia.

Ao avangar para a modernidade e a contemporaneidade, o percurso
debatido na disciplina Literatura Universal é reconfigurado sem entrelagar o
passado. Em O mundo de ontem, Stefan Zweig registra a experiéncia da perda de
um mundo, enquanto Viktor Frankl, em Em busca de sentido, destaca a necessidade
de encontrar significado mesmo nas condi¢des mais extremas, sintetizando a
consciéncia histdrica assinalada pela violéncia e pela urgéncia ética.

Naliteraturacontemporanea,afragmentacaodaidentidadeeainstabilidade
do real se tornam temas centrais. Em Salman Rushdie, a linguagem se torna
espago de conflito e reinvengdo. Em Haruki Murakami, o desaparecimento do

11
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elefante é a metafora da dissolucdo das certezas. Em Pachinko, de Min Jin Lee,
e em Querida Konbini, de Sayaka Murata, a questdao do pertencimento apresenta
o embate entre individuo e sociedade. A ideia de que o normal é apenas questao
numérica evidencia a dimensao historica e cultural das normas.

Diante desse percurso, o universal na literatura pode ser compreendido
a partir de algumas caracteristicas fundamentais, a saber: a recorréncia de
temas que atravessam culturas; a presenc¢a de estruturas narrativas e simbolicas
compartilhadas; a capacidade de uma obra de ser traduzida e reinterpretada em
diferentes contextos; a abertura interpretativa que impede a fixagdo de um unico
sentido; e o conflito entre o particular e o geral. O universal, portanto, ¢ um
efeito de circulagao e recepgdo da escritura.

Nessa perspectiva, Cartografias do Universal: Leituras e Travessias em
Literatura Comparada afirma-se como proposta critica que compreende a
literatura como espago de deslocamento e travessia. Ao articular textos
provenientes de distintas tradi¢des, temporalidades e formas estéticas, a obra
explicita a complexidade das relagdes que constituem o humano. Ler, nesse
horizonte, implica mover-se em dire¢ao ao outro para instaurar a possibilidade
do encontro. O universal, assim, passa a configurar-se como horizonte em
permanente constru¢do, aberto aos conflitos e as reinvengdes que emergem do
dialogo entre culturas.

Nesse campo de ressondncias, a coletdnea interroga a experiéncia
humana a partir de diversos eixos tematicos que atravessam a tradicdo e a
contemporaneidade. A reflexao sobre a finitude e o sentido da existéncia estrutura
leituras como a aproximag¢do entre Séneca e Unamuno e a analise de Santo
Agostinho no contexto do fim do Império Romano. Ao mesmo tempo, a obra
problematiza as tensdes entre esséncia e aparéncia em Milan Kundera e revisita
figuras fundadoras, como Dido e a Rainha de Saba, sob o prisma do silenciamento
e do poder. A tradi¢ao biblica € reinscrita, de J6 a Cristo, evidenciando o divino
que se aproxima da experiéncia humana, enquanto a floresta amazonica e a
metafora do descarte ampliam o debate para dimensdes simbolicas e politicas.
Em didlogo com essas matrizes, emergem ainda perspectivas contemporaneas,
como em O avesso da pele, de Jeferson Tenorio, e na escrita de Haruki Murakami,
bem como reflexdes sobre o siléncio, o mito, a lei e o tempo, que atravessam
autores, geografias e linguagens diversas.

Desse modo, a coletdnea estrutura-se como tecido critico denso, no qual
a literatura, ao cruzar fronteiras histéricas e culturais, apresenta-se como espago
de reinvenc¢do do humano.

Prof. Dr. Cacio José Ferreira
Professor Adjunto IV da Universidade de Brasilia (UnB).
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EIXO I

CARTOGRAFIAS DAS
RESSONANCIAS DO HUMANO:

——

TRADICAO, REINVENCAO E PERMANENCIA DA EXPERIENCIA




— Carituro 1 —

HARUKI MURAKAMI:
A ESCRITURA DA LITERATURA JAPONESA
NO HORIZONTE DO CONTEMPORANEOQO

Harukt MURAKAMI:
JAPANESE LITERARY WRITING IN THE HOR1ZON OF CONTEMPORANEITY

Cacio José Ferreira

RESUMO

O artigo analisa a obra de Haruki Murakami no contexto da literatura japonesa
contemporanea, investigando de que modo a escritura articula elementos da
tradicdo literaria japonesa com procedimentos estéticos caracteristicos da
contemporaneidade global. Parte-se da compreensao de que a literatura japonesa
recente se desenvolve em um cendrio assinalado por transformagdes sociais,
urbanizacao acelerada e intensificagdo dos fluxos culturais globais, fatores que
impactam as formas de representagdo do sujeito e do espago. Nesse contexto,
a obra de Murakami apresenta-se marcada pela tensao entre continuidade e
ruptura: se, por um lado, dialoga com a tradigdo ao valorizar a interioridade,
o siléncio e a impermanéncia, por outro incorpora referéncias da cultura pop,
ambientes urbanos desterritorializados e narrativas atravessadas pelo (neo)
fantastico. A analise evidencia que seus personagens, frequentemente solitarios e
deslocados, funcionam como metéaforas das inquieta¢des do Japao poés-moderno,
destacado pela fragilizagdo dos vinculos sociais e pela experiéncia do vazio
existencial. Ao articular tradi¢do e inovacgdo estética, a escritura murakamiana
constréi a representacao simbolica do Japao contemporaneo e se projeta como
espago de reflexdao sobre as condigdes do sujeito na modernidade tardia.

Palavras-chave: Literatura japonesa contemporanea. Haruki Murakami. Pos-
modernidade. Identidade. Narrativa contemporanea.

1 Poeta, psicélogo e professor do Instituto de Letras (IL) da Universidade de Brasilia (UnB).
E docente permanente do Programa de Pés-Graduagio em Literatura da Universidade
de Brasilia (Poslit), do Programa de po6s-Graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Amazonas (PPGL/UFAM) e do Programa de pds-Graduagdo em Letras
da Universidade Federal do Maranhio (PPGLB/UFMA). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/1928500395861445. E-mail: cacio.ferreira@unb.br.
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ABSTRACT

This article analyzes the work of Haruki Murakami within the context of
contemporary Japanese literature, examining how his writing articulates
elements of the Japanese literary tradition with aesthetic procedures
characteristic of global contemporaneity. It is based on the understanding
that recent Japanese literature has developed in a scenario marked by social
transformations, rapid urbanization, and the intensification of global cultural
flows, factors that deeply affect the representation of subjectivity and space. In
this context, Murakami’s work is characterized by a tension between continuity
and rupture: while it engages with tradition through the emphasis on interiority,
silence, and impermanence, it also incorporates references from pop culture,
deterritorialized urban environments, and narratives permeated by the neo-
fantastic. The analysis demonstrates that his characters, often solitary and
displaced, function as metaphors for the anxieties of postmodern Japan, marked
by the weakening of social bonds and the experience of existential emptiness. By
articulating tradition and aesthetic innovation, Murakami’s writing constructs a
symbolic representation of contemporary Japan and emerges as a literary space
for reflecting on the condition of the subject in late modernity.

Keywords: Contemporary Japanese literature. Haruki Murakami.
Postmodernity. Identity. Contemporary narrative.

INTRODUCAO

literatura japonesa contempordnea constitui um campo de

articulagbes entre permanéncia e transformacdo, nas quais se
entrecruzam herancas estéticas consolidadas, como a valorizacdo do siléncio,
da interioridade, da sugestao e da impermanéncia, e novas formas de expressao
literaria surgidas em resposta as mudangas historicas, sociais e culturais que
atravessaram o Japao ao longo do século XX e inicio do XXI. Entre essas
transformagoes, destacam-se o acelerado processo de modernizagao do pos-
guerra, a intensificagdo da urbanizagao, a consolidagdao do capitalismo tardio,
a redefinicdo das estruturas familiares e a ampliagdo dos fluxos culturais
globais. Tais fatores impactaram decisivamente a produgao literaria, deslocando
temas recorrentes, reconfigurando formas narrativas e alterando os modos
de representacdo do sujeito. Nesse contexto, a literatura deixa de se orientar
exclusivamente por grandes narrativas nacionais, por projetos identitarios
homogéneos ou por modelos estéticos estabilizados, passando a privilegiar
experiéncias fragmentadas e subjetivas, frequentemente atravessadas por
sentimentos de solidado, estranhamento, descontinuidade e crise de pertencimento
por meio do mergulho no inconsciente.

15



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

E nesse cenario diverso e instdvel que se insere a obra de Haruki
Murakami, um dos autores japoneses mais lidos, traduzidos e debatidos da
contemporaneidade. Desde sua estreia, em 1979, com Ouca a cancdo do vento,
Haruki Murakami passou a ocupar um lugar singular no campo literario japonés,
seja pela projecdo internacional que a obra rapidamente alcangou, seja pelas
opgoes estéticas que passaram a distinguir sua escrita no cendrio contemporaneo.
Traduzido em dezenas de idiomas e amplamente difundido fora do Japao, o
escritor tornou-se uma espécie de mediador cultural entre a literatura japonesa
e o publico global, condi¢do que contribuiu para a consagragdo internacional,
mas que também motivou criticas recorrentes acerca da relagdao com a tradi¢ao
literaria nacional. A escrita, permeada por referéncias explicitas a cultura pop e
ao universo cultural ocidental, como o jazz de Miles Davis e Thelonious Monk,
o rock dos Beatles e dos Rolling Stones, o cinema hollywoodiano e a literatura
de autores como Franz Kafka, Raymond Chandler e F. Scott Fitzgerald, desloca
expectativas cristalizadas sobre o que tradicionalmente se compreende como
“literatura japonesa”.

A presenca dessas referéncias culturais, aliada a linguagem narrativa fluida,
de sintaxe aparentemente simples, mas estruturalmente labirintica, faz com que
Murakami seja, por vezes, percebido como autor afastado dos modelos canOnicos
da literatura japonesa moderna, historicamente associados a escrita mais contida,
simbdlica e fortemente vinculada a cddigos culturais especificos. No entanto,
tal leitura tende a obscurecer os modos mais sutis pelos quais sua obra dialoga
com a tradi¢ao literaria do Japao. Esse didlogo manifesta-se, por exemplo, na
valoriza¢do da interioridade, na aten¢do ao siléncio e a melancolia, na recorréncia
de atmosferas rarefeitas e na exploracao da experiéncia subjetiva do tempo. Além
disso, seus personagens, frequentemente solitarios, introspectivos e deslocados,
estabelecem com o mundo uma relagao de contemplagdo, de suspensao da agdo
e de dificuldade de comunicagdo, elementos que remetem, ainda que de forma
reelaborada, a sensibilidades presentes na tradigao literaria japonesa. Desse modo,
a escritura murakamiana funciona a maneira da figura mitolégica de Jano, isto €,
em um espago limiar, no qual elementos herdados da tradi¢ao sio reinterpretados
a luz da sensibilidade contemporanea, urbana e globalizada.

Diante desse quadro, este artigo analisa a escritura de Haruki Murakami
no horizonte do contemporaneo, buscando compreender de que modo sua
obra se insere na literatura japonesa atual e quais procedimentos estéticos e
narrativos a definem. Parte-se do pressuposto de que Murakami constroi um
projeto literario sustentado pela tensdo entre continuidade e ruptura: se, por
um lado, aproxima-se da tradi¢do ao explorar temas como siléncio, soliddo e
introspecgao, por outro, afasta-se de modelos consagrados ao privilegiar espagos
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urbanos desterritorializados, personagens desvinculados de estruturas familiares
e comunitarias tradicionais e narrativas atravessadas pelo neofantastico cotidiano
e pelo surreal. Essa ambivaléncia constitui um dos tragos centrais de sua escrita
e permite situa-la como expressao significativa da contemporaneidade japonesa.

A justificativa deste debate reside, portanto, na necessidade de
ultrapassar leituras reducionistas que enquadram Murakami apenas como autor
“ocidentalizado” ou alheio a tradi¢ao literaria do Japao. Ao contrario, propde-se
compreendé-lo como escritor que reconfigura essa tradi¢do, deslocando-a para
novo horizonte estético, no qual o Japao é representado como espago simbodlico
em permanente transformac¢do. Nesse sentido, sua obra oferece a chave
interpretativa privilegiada para pensar as fraturas, os impasses e as sensibilidades
do Japao contempordneo, especialmente no que diz respeito a experiéncia
urbana, a fragilizacdo dos vinculos sociais e a construcao de subjetividades
timbradas pelo deslocamento e pela instabilidade.

O problema central que orienta este artigo pode ser formulado a partir
das seguintes questdes: de que maneira a escritura de Haruki Murakami
articula elementos da tradigdo literaria japonesa e da estética contemporanea
global? Como o Japao é representado em suas narrativas e que tipo de olhar
seus personagens lancam sobre a sociedade japonesa atual? A partir dessas
indagagbes, o objetivo geral consiste em analisar a obra de Murakami no
contexto da literatura japonesa contempordnea, destacando seus principais
tracos estéticos e narrativos.

Estruturalmente, o artigo organiza-se em quatro momentos principais:
inicialmente, apresenta-se o contexto da literatura japonesa contemporanea e a
inser¢ao de Murakami nesse cenario; em seguida, discutem-se as aproximagoes e
rupturas de sua escritura em relagao a tradigao literaria japonesa; posteriormente,
desenvolve-se a analise centrada na representacdo do Japao e na construgdo de
seus personagens; por fim, sintetizam-se os principais resultados e apontam-se
possiveis desdobramentos para pesquisas futuras.

Murakami e a aproximagao com a tradigdo literaria japonesa

Embora a recepgio critica e midiatica tenda a associar Haruki Murakami
a uma literatura frequentemente interpretada a partir de referéncias culturais e
estéticas oriundas do Ocidente, sua obra destaca o dialogo persistente, complexo
e sofisticado com a tradicdo literaria japonesa. Tal didlogo é estabelecido pela
apropriagdo sutil de principios estéticos e narrativos enraizados na historia literaria
do Japao. Entre esses principios, destacam-se a valoriza¢do da interioridade, a
centralidade do siléncio e a consciéncia da impermanéncia como dimensdes
constitutivas da experiéncia humana e da constru¢ao do sentido literario.
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Nesse horizonte interpretativo, Cacio Ferreira e Norival Bottos Junior
observam que a escrita murakamiana funciona como dispositivo de ampliagido
do real, ao lancar luz sobre zonas periféricas da experiéncia que escapam ao
olhar ordinario. Conforme destacam os autores, a narrativa de Murakami se
estrutura como movimento continuo de observagdo e transfiguragdo, no qual
os detalhes aparentemente banais sio reelaborados pela for¢a inventiva da
linguagem literaria.

A escrita de Murakami se configura como uma lupa que expande e ilumina
a visdo do real, aportando detalhes periféricos ndo contemplados pelo
olhar comum. Em seguida, tais aquisi¢des interpretativas sdo lancadas
na transformadora e inventiva for¢a do fazer literario, a qual conduz e
move o universo da escritura — afinal, nada menos do que a palavra e
0 seu tempo: a voz que esclarece, humaniza o inconsciente e conecta as
emogdes, ndo simplesmente pela tematica que se apresenta ou resguarda,
mas principalmente pelo alcance da linguagem, que se desloca para as
fronteiras do espaco da narrativa e se firma enquanto discurso literario.

“Nao ¢ a imagem do homem em si que € caracteristica, mas justamente a
imagem de sua linguagem. (Ferreira; Bottos Junior, 2020, p. 60)

A interioridade, em Murakami, portanto, configura-se como espago
de escuta, suspensdao e abertura ao indizivel. As personagens raramente se
definem por ag¢bes grandiosas ou por conflitos externos claramente delineados;
ao contrario, habitam zonas de hesitagdo, soliddo e deslocamento existencial.
Essa atencdo aos estados de espirito, aos afetos contidos e as tensdes silenciosas
aproxima sua escrita daquela de Yasunari Kawabata, cuja obra se caracteriza
pela exploracao delicada do que permanece & margem da palavra. Em Kawabata,
o drama frequentemente se manifesta no intervalo, na pausa entre um gesto e
outro, naquilo que nao se diz. Murakami herda essa sensibilidade estética, ainda
que a reinscreva em um universo narrativo assinalado pela experiéncia urbana,
pela fragmentagdo do cotidiano e pela subjetividade pés-moderna.

O siléncio, nesse contexto, assume a funcdo simultaneamente estética
e ética. E manifestado como campo de significagdo aberto, no qual o leitor
¢ convocado a participar ativamente do processo interpretativo. Murakami
constroi narrativas que recusam explicagdes totalizantes e resolugdes conclusivas,
preferindo sugerir em vez de afirmar, insinuar em vez de explicar. Essa poética do
siléncio dialoga com a tradigdo literaria japonesa que valoriza a incompletude, a
ambiguidade e a sugestdo como modos privilegiados de expressao, reconhecendo
os limites da linguagem diante da complexidade da experiéncia humana.

Associada a essa tradi¢ao discursiva, a nog¢do de impermanéncia atravessa
de maneira recorrente a obra de Murakami. O sentimento de perda, de melancolia
e de transitoriedade permeia as narrativas, ainda que ja ndo esteja ancorado na
contemplacao direta da natureza, como ocorre em grande parte da literatura
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classica japonesa. Em Murakami, a impermanéncia se manifesta sobretudo na
instabilidade das relagdes afetivas, na fragilidade da memoria e na sensagiao de
esvaziamento que acompanha a rotina urbana. O tempo narrativo, longe de
avancar de forma linear e progressiva, fragmenta-se, repete-se e, por vezes, parece
suspenso, reforcando a percepcao de que nada se fixa de modo definitivo.

Essasherangas estéticas, contudo, ndo sdo incorporadas de maneira passiva
ou nostalgica. Murakami as direciona para um horizonte historico e cultural
distinto, reinterpretando-as a luz das inquieta¢des da contemporaneidade. O que,
na tradi¢do, estava ligado a harmonia entre o ser humano e a natureza passa a ser
vivenciado como estranhamento diante do universo saturado de informacoes,
imagens e ruidos. Ainda assim, a delicadeza da narragdo, a contengdo afetiva
e a valoriza¢ao do intervalo mantém-se como marcas estruturantes da escrita,
configurando o elo critico com a tradigdo literaria japonesa. Ao mesmo tempo,
tais tracos sdo reelaborados de modo a responder as inquietagdes e as fraturas
que atravessam o sujeito contemporaneo.

Rupturas e afastamentos: a constru¢ao da poética contemporanea

Se, por um lado, o dialogo com a tradi¢do é incontornavel, por outro, é
igualmente claro que Murakami apresenta rupturas expressivas que o distanciam
dos paradigmas classicos da literatura japonesa. Um dos aspectos mais visiveis
desse afastamento diz respeito a constru¢do do espago narrativo. Enquanto
grande parte da literatura tradicional se ancora em paisagens naturais, vilarejos
ou comunidades claramente delimitadas, Murakami privilegia espagos urbanos
rabiscados pela impessoalidade e pela repeticdo. Seus cenarios, apartamentos
pequenos, estradas sem identidade, parques, bares quase vazios, hotéis andnimos,
escadas, configuram lugares de transito, nos quais as personagens parecem
existir em estado provisério, sem vinculos s6lidos com o entorno.

Essa espacialidade contribui para a sensacdo de desterritorializagdo que
atravessa a obra. Os ambientes murakamianos raramente sdo descritos com
marcas culturais especificas do Japao, o que lhes confere o cardter quase universal.
Tal escolha reforca a ideia do individuo contemporaneo desenraizado, cujas
referéncias identitarias sdo instaveis e fragmentadas. Nesse sentido, Murakami
se afasta da literatura japonesa cldssica ndo apenas em termos tematicos, mas
também na forma como concebe a relagdo entre sujeito e espago.

Outro ponto de ruptura reside na incorporagdo explicita de referéncias
culturais ocidentais. Musica popular, especialmente jazz e rock, literatura
europeia e norte-americana, cinema e cultura pop constituem elementos
estruturantes das narrativas. Essas referéncias funcionam como componentes
do universo ficcional que traz a lume a circulagdo global de bens simbdlicos.
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Ao integrar essas referéncias de maneira orgdnica, Murakami desafia a nogdo
literatura nacional homogénea e evidencia a hibridez cultural como condigio
constitutiva da experiéncia contemporanea.

No plano formal, destaca-se ainda o uso recorrente do fantastico (pode-
se afirmar o neofantastico) e do surreal. Em obras como Kafka a Beira-Mar e
1084, o insdlito surge como extensao quase imperceptivel do cotidiano. Mundos
paralelos, personagens enigmaticos e acontecimentos inexplicaveis coexistem
com rotinas banais, dissolvendo as fronteiras entre o real e o irreal. Esse
procedimento distancia Murakami tanto do realismo tradicional quanto das
formas classicas do fantastico, situando sua escrita em uma zona fronteirica, na
qual a légica narrativa permanece deliberadamente instavel.

Essa instabilidade formal destaca, em ultima instancia, a condi¢do do
sujeito contemporaneo representado na obra, ou seja, o individuo atravessado
por perdas simbdlicas, por crises de sentido e pela sensagdo constante de
incompletude. Ao articular herangas estéticas da tradigdo japonesa com
procedimentos narrativos proprios da literatura global contemporanea,
Murakami constroi a poética especifica, entrelacada pela tensdo entre
continuidade e ruptura. A obra, assim, ndo pode ser compreendida nem
como simples prolongamento da tradi¢do, nem como ruptura absoluta, mas
como espago de negociagdo estética no qual o passado é continuamente
reconfigurado para dar conta das inquietagdes do presente.

O Japao e os personagens: espacgos, subjetividades e metaforas sociais

Na obra de Haruki Murakami, os personagens transitam como dispositivos
simbolicos capazes de apresentar tensdes do Japao contemporaneo. Em sua
maioria, s30 sujeitos comuns, pertencentes a classe média urbana, economicamente
autbnomos e socialmente funcionais, mas atravessados por um sentimento
persistente de deslocamento afetivo e existencial. Essa condi¢do paradoxal,
estabilidade material combinada a um profundo vazio subjetivo, estrutura o olhar
critico que a narrativa langa sobre a sociedade japonesa poés-moderna.

Os espagos urbanos nos quais esses personagens se movem desempenham
papel central nesse processo. Apartamentos impessoais, bares silenciosos,
estacOes de metrd, rodovias interminaveis e hotéis sem identidade configuram
uma geografia da desterritorializagcdo. A cidade, longe de funcionar como centro
de sociabilidade, emerge como ambiente que intensifica a soliddo, diluindo
vinculos comunitarios e afetivos. Assim, o espago urbano murakamiano pode ser
lido como metafora de um Japdo altamente organizado, eficiente e tecnolédgico,
mas incapaz de oferecer sentido existencial ou estabilidade emocional aos
individuos que nele habitam.
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A desterritorializa¢do nao se limita, contudo, ao espago fisico. Ela se estende
ao plano simbolico e cultural, sobretudo por meio da presenga recorrente da cultura
pop e de referéncias ocidentais. Jazz, rock, musica classica europeia, literatura
norte-americana, cinema e marcas da cultura de massa atravessam as narrativas
de Murakami de maneira organica. Esses elementos aparecem como sinais da
subjetividade moldada por fluxos culturais globais. O Japdo representado em sua
obra ¢ um lugar inserido em circuitos transnacionais de consumo simbolico. No
entanto, essa abertura ao mundo intensifica a sensagdo de desenraizamento, pois
0s personagens parecem habitar um espago cultural hibrido, no qual nenhuma
referéncia se converte plenamente em lugar de pertencimento.

Essa experiéncia de deslocamento é refor¢ada pela escolha da linguagem
simples e da narrativa fragmentada. A escritura ¢ caracterizada por frases diretas,
ritmo cadenciado e vocabulario acessivel, o que produz a leitura aparentemente
transparente e desprovida de complexidade formal. No entanto, a simplicidade
constitui a estratégia estética deliberada. A fluidez narrativa funciona
como superficie lisa que encobre camadas densas de angustia, melancolia e
estranhamento. Ao evitar excessos retoricos e explicativos, Murakami cria um
espago de leitura elaborado pela suspensao, no qual o ndo dito adquire forca
expressiva. A linguagem, assim, espelha a propria condi¢ao de seus personagens,
ou seja, exteriormente funcional e controlada, mas internamente atravessada
por fissuras e siléncios.

E nesse cenario que o (neo)fantdstico se afirma como estrutura do
cotidiano. Diferentemente do fantastico classico, baseado na irrupgao abrupta
do sobrenatural, o insélito em Murakami emerge de modo gradual, quase
banalizado. Mundos paralelos, figuras enigmaticas, animais simbolicos e eventos
inexplicaveis coexistem com rotinas triviais, sem provocar ruptura imediata na
percepcdo das personagens. Essa naturaliza¢ao do estranho sugere que o absurdo
e o incompreensivel ndo se opdem a realidade, mas fazem parte constitutiva
dela. O (neo)fantastico, nesse sentido, funciona como chave interpretativa da
contemporaneidade, ou seja, expressa a sensacdo de que a realidade social ja
nao se organiza segundo logicas estaveis ou plenamente inteligiveis.

A solidao, o deslocamento e o vazio existencial aparecem, assim, como
eixos estruturantes da subjetividade murakamiana. As relagbes familiares sao
frequentemente frageis ou ausentes; os vinculos amorosos, instaveis e marcados
pela incomunicabilidade; as amizades, episodicas e silenciosas. Os personagens
parecem incapazes de estabelecer conexdes duradouras, mesmo quando desejam
proximidade. Essa soliddo ¢ apresentada como sintoma da configuragao social
mais ampla, na qual o individualismo, a produtividade e a eficiéncia substituem
formas tradicionais de convivéncia e pertencimento.
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Nesse sentido, os personagens de Murakami funcionam como metaforas
sociais. As crises intimas reluzem tensdes coletivas ligadas a erosdo dos lagos
comunitarios, a transformacao das estruturas familiares e a perda de narrativas
compartilhadas de sentido. O Japao que emerge dessas narrativas ¢ o Japao
interiorizado, atravessado por traumas historicos silenciosos e pela sensagao
persistente de estranhamento diante do mundo. Eventos como guerras, catastrofes
naturais e crises econdmicas nao sao tematizados de forma direta ou épica;
surgem como ruidos de fundo que atravessam a subjetividade das personagens,
deslocando a histdria nacional do plano coletivo para a experiéncia individual.

Escritura, identidade e representa¢ao do Japao pos-moderno

A escritura de Murakami pode ser compreendida, portanto, como a
poética do limiar. Situada entre o local e o global, entre tradi¢ao e ruptura, a
obra destaca as ambiguidades constitutivas da contemporaneidade japonesa.
Ao recusar explicacdes fechadas, identidades estaveis e narrativas totalizantes, o
autor constroéi textos abertos, nos quais o sentido é produzido no encontro entre
texto e leitor.

Essa escolha estética dialoga com a concepg¢do contemporanea de
literatura assinalada pela fragmentagao, pela incerteza e pela coexisténcia de
diversos regimes de sentido. Murakami ndo busca conciliar Japao e Ocidente
em uma sintese harmoniosa, tampouco reivindica uma identidade cultural pura.
Ao contrario, expde a tensdo permanente entre esses polos e transforma essa
friccdo em motor narrativo. O Japao representado em na obra é, assim, espago
simbolico de instabilidade, deslocamento e reinvengdo continua do sujeito, no
qual a literatura se afirma como lugar privilegiado para pensar as inquietagdes
do presente.

A representacdo do Japao contemporaneo torna-se mais inteligivel
quando colocada em didlogo com outros escritores japoneses e com reflexdes
tedricas sobre a pos-modernidade. Longe de constituir um caso isolado, a
poética murakamiana insere-se em um campo literdrio assinalado por diferentes
estratégias de enfrentamento das transformagdes sociais, culturais e simbolicas
que atravessaram o Japao no pos-guerra e, de forma mais intensa, a partir da
consolidagdo do capitalismo tardio e da globalizagdo cultural.

Nesse panorama, a obra de Kenzaburdo Oe oferece contraponto
significativo. Enquanto Oe confronta de modo explicito os traumas historicos
do Japdo, a derrota na Segunda Guerra Mundial, a memoria nuclear de
Hiroshima e Nagasaki, as crises éticas do nacionalismo, Murakami envereda
por um deslocamento da historia para o plano da subjetividade. Nos romances
de Oe, o trauma ¢ tematizado como problema coletivo e politico; em Murakami,
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ele aparece de forma difusa, como mal-estar existencial, siléncio persistente
ou sensagdo de irrealidade. Ambos, contudo, partilham a consciéncia de que
o Japao moderno se constroi sobre fraturas profundas, ainda que adotem
estratégias narrativas distintas para representa-las.

Outro dialogo produtivo pode ser estabelecido com Banana Yoshimoto,
especialmente no que se refere a representacao da soliddao e das perdas afetivas.
Assim como Murakami, Yoshimoto privilegia personagens jovens ou adultos
que enfrentam lutos, rupturas familiares e sentimentos de vazio. No entanto,
enquanto Yoshimoto frequentemente aponta para a possibilidade de reconstrugdo
afetiva por meio de lagos sutis, cotidianos e, por vezes, espirituais, Murakami
mantém as narrativas em estado prolongado de suspensdao. O encontro, em
sua obra, raramente conduz a resolucao; ele tende a reforcar a percepcao da
impermanéncia e da incompletude como condi¢des estruturais da existéncia
contemporanea.

A comparagdo com Yoko Tawada amplia ainda mais esse campo de
leitura. Tawada problematiza a identidade japonesa a partir do deslocamento
linguistico e cultural, explorando a experiéncia do exilio, da tradug¢do e da escrita
em linguas estrangeiras. Murakami, embora escreva a partir do interior do
Japao, constréi uma experiéncia semelhante de estrangeiridade simbolica. Seus
personagens, mesmo permanecendo fisicamente no pais, comportam-se como
estrangeiros em sua propria cultura, incapazes de se reconhecer plenamente nos
codigos sociais que os cercam. Em ambos os casos, a identidade aparece como
construgao instavel, atravessada por deslocamentos continuos.

No plano teérico, esse conjunto de procedimentos narrativos dialoga
diretamente com reflexdes sobre a pos-modernidade. A fragmentagcdo da
experiéncia, a recusa de narrativas totalizantes e a centralidade do vazio
existencial aproximam a obra de Murakami das analises de Jean-Francgois
Lyotard, para quem a condi¢do poés-moderna se caracteriza pela deslegitimagao
dos grandes relatos. Nos romances de Murakami, ndo ha projetos coletivos
capazes de organizar a experiéncia individual; o sentido emerge de fragmentos,
encontros fortuitos e episddios desconectados, refletindo uma realidade em que
as certezas ideologicas e identitarias se dissolveram.

Essa percepgao também encontra ressonadncia nas reflexdes de Zygmunt
Bauman sobre a modernidade liquida. A instabilidade das relagdes afetivas, a
fragilidade dos vinculos humanos e a dificuldade de comunica¢do presentes
na obra de Murakami correspondem a um mundo no qual os lagos sociais se
tornaram precarios e reversiveis. As personagens murakamianas, incapazes de
manter conexdes duradouras, encarnam literariamente essa condi¢do liquida,
na qual o isolamento nao é exce¢do, mas regra estrutural.
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Por sua vez, o uso do (neo) fantastico como estrutura do cotidiano pode
ser lido a luz das reflexdes de Fredric Jameson sobre o pds-modernismo como
logica cultural do capitalismo tardio. Em Murakami, a dissolugao das fronteiras
entre real e irreal, bem como a sensagao de irrepresentabilidade do mundo social,
revelam a realidade saturada de signos e imagens, na qual o sujeito ja ndo dispoe
de instrumentos simbolicos estaveis para compreender a propria experiéncia.
O (neo)fantastico, nesse contexto, funciona como linguagem possivel para
expressar a desorientacdo contemporanea.

Dessa forma, o Japao representado por Haruki Murakami configura-se
menos como retrato documental e mais como construcao simbolica inserida
na légica da pos-modernidade, sendo um pais economicamente consolidado,
tecnologicamente sofisticado e plenamente integrado aos fluxos globais do
capital, da informagao e do consumo. Contudo, sob essa superficie de eficiéncia
e progresso, delineia-se o territorio assinalado por siléncios historicos, traumas
parcialmente elaborados e a sensagdo difusa de esvaziamento existencial. A
modernidade avangada ndo elimina as fraturas; antes, desloca-as para o interior
da experiéncia subjetiva, lugar de manifestacdo da soliddao, da desorientagcdo e
da perda de referéncias estaveis.

Nesse sentido, a obra de Murakami dialoga tanto com escritores japoneses
contemporaneos quanto com pensadores da modernidade tardia, aproximando-
se de diagnosticos tedricos que descrevem a fragmentagdo identitaria, a fluidez
dos vinculos e a crise dos grandes referenciais narrativos. O Japao que emerge de
seus romances €, simultaneamente, singular e universal. Singular porque aponta
marcas especificas da historia e da cultura japonesa; universal porque encarna
dilemas compartilhados por sociedades altamente urbanizadas e globalizadas. A
alienacdo dos personagens, o deslocamento espacial e afetivo, e a atmosfera de
suspensao temporal tornam-se metaforas de um mundo em que o sentido ja ndo
se ancora em certezas coletivas.

Portanto, a literatura de Murakami é espaco privilegiado de reflexdo critica
sobre as contradigdes do Japao poés-moderno. Ao deslocar os grandes eventos
histéricos para o plano da interioridade e da experiéncia fragmentada, o autor
abocanha a historia, reinscrevendo-a sob a forma de inquietagdo subjetiva. A
ficgdo, assim, ultrapassa as fronteiras nacionais e se projeta como interpretagao
literaria das tensdes que atravessam 0 sujeito contemporaneo em escala global,
assinalando que, na era da hiperconectividade e do consumo incessante, 0 vazio
pode tornar-se a experiéncia mais compartilhada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida ao longo deste artigo permitiu compreender a
obra de Haruki Murakami como expressao literaria situada no horizonte da
contemporaneidade, assinalada por tensdes constantes entre permanéncia
e transformacdo, tradicdo e ruptura, local e global. Longe de se configurar
como escrita alheia a literatura japonesa, a poética murakamiana apresenta-se
atravessada por herancgas estéticas centrais dessa tradicdo, como a valorizagao
da interioridade, do siléncio, da sugestdo e da impermanéncia, ainda que tais
elementos sejam deslocados e reinterpretados a luz da experiéncia urbana,
fragmentada e globalizada do Japao pos-moderno

Ao longo do debate, tornou-se evidente que a recorrente classificacao
de Murakami como autor “ocidentalizado” tende a simplificar excessivamente
a complexidade de seu projeto literario. Embora a obra incorpore de modo
explicito referéncias a cultura pop, & musica, ao cinema e a literatura ocidental,
essas presencas ndo anulam o didlogo com a tradigdo japonesa, mas antes o
reconfiguram. Funcionam como ornamentos. Murakami ndo rompe de maneira
absoluta com essa tradi¢ao; ao contrario, reelabora a escritura em um novo regime
de sensibilidade, no qual a experiéncia do tempo, da soliddo e da perda se desloca
da contemplagdo da natureza para a vivéncia subjetiva do cotidiano urbano.

Nesse sentido, a andlise dos espagos narrativos evidenciou que a cidade
de Murakami funciona como cenario e como metafora da sociedade altamente
funcional e tecnologicamente avangada, porém timbrada pela desterritorializagao
e pela fragilizagdo dos vinculos humanos. Apartamentos impessoais, bares
silenciosos e espagos de passagem reiteram a sensagdo de ndo pertencimento e
refletem um Japao em que a organizagao social convive com um profundo vazio
existencial. Essa espacialidade, articulada a linguagem simples e & narrativa
fluida, reforca uma estética da suspensdo, na qual o ndo dito e o intervalo
assumem papel central na producao de sentido.

A recorréncia do (neo)fantastico evidenciou-se igualmente decisiva
para a compreensao da obra murakamiana. Ao naturalizar o insolito e integra-
lo ao cotidiano, Murakami constréi narrativas que espelham a instabilidade
da experiéncia contemporanea, dissolvendo fronteiras entre real e irreal e
evidenciando a dificuldade de apreensdo simbdlica do mundo social. O fantastico,
nesse contexto, apresenta-se como estratégia estética capaz de expressar a
desorientacao, a fragmentagao e a crise de sentido proprias da modernidade tardia.

Os personagens, por sua vez, configuram-se como metaforas sociais
privilegiadas desse cendrio. Sujeitos comuns, economicamente estaveis e
socialmente integrados, mas afetivamente deslocados. Encarnam as contradigbes
de um Japao pos-moderno atravessado por siléncios historicos, pela erosao
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dos lagos comunitarios e pela dificuldade de comunicagdo. A historia coletiva,
guerras, catastrofes, crises, ndo desaparece, mas se desloca para o plano da
subjetividade, manifestando-se como mal-estar difuso, melancolia persistente e
sensacdo de estranhamento diante do mundo.

Ao dialogar com outros escritores japoneses contemporaneos € com
reflexdes tedricas sobre a pos-modernidade, a obra de Murakami revelou-se parte
de um campo literario plural, no qual diferentes estratégias narrativas buscam
dar forma as transformagdes sociais e culturais do Japao do pos-guerra. A escrita,
nesse sentido, assume a tensao como principio estruturante, transformando-a
em motor narrativo e em chave interpretativa da contemporaneidade.

Portanto, Haruki Murakami ocupa lugar privilegiado na literatura
japonesa contemporanea, em dialogo critico com a tradi¢do, deslocando-a
para um novo horizonte estético, capaz de trazer a lume as inquietagdes do
sujeito pos-moderno. A obra oferece, assim, a representagao simbolica do Japao
contempordneo e também o espago privilegiado para pensar, em escala global,
as experiéncias de soliddo, deslocamento e instabilidade que caracterizam o
cenario global atual.
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RESUMO

O presente estudo propde uma leitura analitica e reflexiva da Historia em
Quadrinhos Juiz Dredd: Mandroide, do personagem Juiz Dredd. Criado em

1977 por John Wagner e Carlos Ezquerra e publicado. Desde entdo, este é o

personagem mais famoso dos quadrinhos britdnicos. Concebido como satira e
critica as politicas do Partido Conservador britanico, Juiz Dredd é ambientado
em um futuro distopico, que tem inicio em 2099, onde os juizes do departamento
de justica sdo a forga policial vigente. Legislam, julgam e executam as leis,
atuando como juiz, juri e executor. A Carta Mundial pelo Direito a Cidade ¢
um instrumento elaborado no Forum Mundial Policéntrico de 2006, tendo por
objetivo a construgdo de cidades democraticas e sustentaveis, estabelecendo
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diretrizes, a partir do didlogo entre movimentos da sociedade, organizagdes
ndo-governamentais, profissionais associados e outras entidades, que criam
compromissos a serem seguidos pelos governos, pela sociedade, organismos
internacionais e legisladores, tendo como norte, a plenitude da cidadania e seu
exercicio, a conducdo democratica da cidade, além da obediéncia a funcéo social
e da propriedade. Tal documento trouxe um aspecto juridico-principioldgico as
ideias formuladas originalmente como critica filosofica e sociolégica por Henri
Lefebvre. Assim, este trabalho busca confrontar o arco de historias publicadas
na revista 2000AD, focado no personagem Mandroide, pela perspectiva do
conceito de direito a cidade e artigos da Carta Mundial pelo Direito a Cidade,
tragcando paralelos entre distopia e realidade.

Palavras-chave: Juiz Dredd. Historia em Quadrinhos. Direito a Cidade.

ABSTRACT

This study proposes an analytical and reflective reading of the comic book
Judge Dredd: Mandroid, featuring the character Judge Dredd. Created in 1977
by John Wagner and Carlos Ezquerra and first published in the British science
fiction anthology 2000 AD, Judge Dredd has since become the most iconic
character in British comics. Conceived as a satire and critique of the policies
of the British Conservative Party, Judge Dredd is set in a dystopian future
beginning in 2099, where the judges of the Justice Department serve as the
prevailing law enforcement authority. They legislate, adjudicate, and enforce the
law, simultaneously acting as judge, jury, and executioner. The World Charter
for the Right to the City is an instrument drafted during the 2006 Polycentric
World Social Forum with the objective of promoting democratic and sustainable
cities. It establishes guidelines based on dialogue among social movements,
non-governmental organizations, professional associations, and other civil
society actors, creating commitments to be observed by governments, society,
international organizations, and legislators. Its guiding principles include the full
realization and exercise of citizenship, the democratic governance of cities, and
compliance with the social function of both the city and property. The Charter
provides a legal and principled framework for ideas originally formulated by
Henri Lefebvre as a philosophical and sociological critique. Accordingly, this
study examines the Mandroid story arc, published in 2000 AD, through the
perspective of the right to the city and the principles established in the World
Charter for the Right to the City, drawing parallels between dystopian fiction
and contemporary reality.

Keywords: Judge Dredd. Comic Books. Right to the City.
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INTRODUCAO

Inutil argumentagdo.

Propague a inseguranga e o medo vai crescer.
O medo vira édio.

O ddio busca um alvo.

Receita pro fracasso.

- Dead Fish, Receita pro fracasso

literatura comparada possibilita a criacdo de elos e dialogos entre

distintas formas narrativas e areas de conhecimento, ampliando
a compreensdo cultural e social. Nesse sentido, as historias em quadrinhos
constituem um espago riquissimo de analise, uma vez que combinam linguagem
visual e textual para construir universos ficcionais com amplo potencial de refletir
tensOes politicas e sociais do mundo contemporaneo em um poderosissimo
amalgama.

O universo de Juiz Dredd apresenta um cendario futurista, opressivo e
sufocante, marcado por superpopulagdo, escassez de recursos, desigualdade
social e controle estatal absoluto. A megalopole ficticia Mega-City Um,
representa uma amplificacdo distopica de tendéncias presentes nas metropoles
contemporaneas, como a militariza¢cdo do espago urbano e a concentragiao de
poder nas institui¢des de seguranca.

O conceito de direito a cidade, formulado por Henri Lefebvre (2001),
parte do ponto de que a cidade deve ser compreendida como um espago de
producdo coletiva da vida social. Posteriormente, tais ideias foram incorporadas
a instrumentos politicos e juridicos como a Carta Mundial pelo Direito a Cidade
(2005), documento que estabelece principios voltados a democratiza¢do do
espago urbano e a garantia da cidadania plena.

A analise do arco de historias Mandroide (Wagner et al., 2014) contribui
particularmente nesse contexto, pois revela uma cidade onde tais principios
sdo sistematicamente negados e aprofunda na familia Slaughterhouse as
consequéncias geradas pela auséncia desses direitos, além da tragédia que se
desfecha. A realidade distopica desse arco de histérias pode ser interpretada
como futuro possivel e um alerta sobre os riscos de uma urbanizagao orientada
pelo controle social e pela supressao de direitos.

Ao mesmo tempo, a HQ dialoga com reflexdes contemporaneas
sobre capitalismo e cultura. Mark Fisher (2020) argumenta que a cultura
contemporadnea encontra facilidade em imaginar cendrios de colapso social, mas
grande dificuldade em conceber alternativas ao sistema econémico vigente. Para
o autor, “é mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo”
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(Fisher, 2020, p.11). Essa perspectiva ajuda a compreender por que narrativas
distopicas frequentemente apresentam sociedades autoritarias e desiguais como
desdobramentos extremos de tendéncias ja existentes em nossos dias.

A epigrafe escolhida para abrir este manuscrito sintetiza uma dindmica
sociopolitica recorrente nas sociedades contemporaneas: a produgdo social do
medo como mecanismo de legitimag¢ao de politicas de controle. Ao estabelecer
uma sequéncia causal entre inseguran¢a, medo e a busca por um responsavel,
o trecho sugere um processo sintomatico no qual a percep¢do de inseguranca
publica acaba convertida em hostilidade social e, posteriormente, em demanda
por respostas institucionais de carater repressivo. Esse encadeamento demonstra
como discursos e percepgdes sobre a criminalidade podem contribuir para a
consolidacao de formas de governancga urbana centradas na manuten¢do da
ordem e na ampliagcdo do aparato de controle estatal.

Essa dindmica encontra abrigo e laboratério no universo ficcional de Juiz
Dredd. Mega-City Um apresenta toda a hostilidade e sufocamento que uma
sociedade marcada pela superpopulacgao, pela desigualdade social, por elevados
indices de desemprego e de criminalidade pode oferecer, em um contexto que
serve de justificativa para a existéncia de um sistema institucional no qual os
juizes concentram fungdes de policia, magistratura e execugdo da pena. Nesse
modelo, a preservagdo da ordem publica assume papel central na organizagao
da vida urbana, frequentemente em detrimento da garantia de direitos e da
participagdo cidada.

A configuracao institucional de Mega-City Um permite compreender
a narrativa de Juiz Dredd, para além da distopia, como uma reflexdo critica
sobre as formas de organizacdo da vida urbana. A Megalopole, praticamente
um personagem, representada nas historias funciona, nesse sentido, como
um laboratério no qual se evidenciam as tensdes entre seguranca, cidadania
e participacao social. A ampliacdo do aparato repressivo e a concentracao do
poder nas maos dos juizes revelam um modelo de governanga urbana orientado
prioritariamente pela logica do controle social, apartado da participacdo
popular, aproximando-se do que parte da literatura contemporanea descreve
como urbanismo securitario (Melgago; Arteaga Botello, 2015).

Tal configuracdo vai de encontro com a concep¢ao do direito a cidade,
formulada por Henri Lefebvre (2001), segundo a qual o direito a cidade sobrepuja
o simples acesso ao espago urbano e trata da possibilidade de participac¢ao ativa
dos habitantes na produgao e no usufruto da vida urbana. Como afirma Lefebvre,
“o direito a cidade manifesta-se como uma forma superior dos direitos: direito a
liberdade, a individualizacdao na socializa¢do, ao habitat e ao habitar” (Lefebvre,
2001, p. 134). Por essa otica, a cidade deve ser compreendida para além do
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espago de circulagdo, como lugar de realizagdo da vida social e de exercicio da
cidadania.

Essa dimensao normativa também se encontra presente na Carta Mundial
pelo direito a cidade, elaborada no dmbito do Férum Social Mundial de 2001,
que associa o direito a cidade a promogao da justica social, a gestao democratica
do espaco urbano e ao acesso igualitario aos recursos e oportunidades existentes
nas cidades. Ao enfatizar principios como participagdo cidada, fun¢do social
da cidade e democratizacdo da gestdo urbana, o documento busca estabelecer
pardmetros para a construg¢ao de cidades mais inclusivas e socialmente justas.

A partir desse quadro, este capitulo propde analisar o arco de historias
Mandréide a luz do conceito de direito a cidade formulado por Henri Lefebvre
(2001) e dos principios estabelecidos pela Carta Mundial pelo Direito a Cidade
(2005), buscando identificar de que maneira a organizag¢ao institucional de Mega-
City Um tensiona e/ou contradiz os pressupostos de participagdo democratica,
justica social e acesso equitativo aos recursos urbanos.

Distopia urbana e realismo capitalista

Mega-City Um possui caracteristicas urbanisticas radicais, onde centenas
de milhdes de habitantes vivem agrupados em megablocos residenciais,
popularmente conhecidos como condos. Tal estrutura de habitacdo parece
demonstrar um conceito evolutivo-distorcido dos condominios verticais de
apartamentos dos dias atuais, projetados com o objetivo de abrigar mais
pessoas em menores espagos, utilizando ao maximo seu potencial construtivo e
necessidades mercadologicas (Harvey, 2014). Nesse processo, 0 espago urbano
torna-se objeto de racionalizagdo e valorizagdo imobilidria, o que favorece
formas de ocupacgdo intensiva do solo, como a concentragdo habitacional e a
densificacdo do tecido urbano (Lefebvre, 2001). Ao mesmo tempo, o espagco
urbano ¢ tomado por estruturas gigantescas, ruas violentas e presenga ostensiva
das forgas de segurancga: os juizes, do qual Joseph Dredd é considerado o maior
e mais linha dura.

Nesse cenario, o Estado deixa de promover bem-estar social e foca em
garantir a manuten¢do da ordem por meio da repressdo. Os juizes acumulam
fungdes policiais, judiciais e executivas, eliminando qualquer forma de separacao
de poderes.

Essa organizacao social reflete o que Mark Fisher (2020) denomina
realismo capitalista. Segundo o autor, o sistema econémico contemporaneo se
apresenta como inevitavel, limitando a imaginagao politica coletiva. A realidade
de Mega-City Um revela um mundo em que a crise social esta arraigada
permanentemente, tornando-se condi¢do normal de existéncia. A violéncia
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cotidiana e a desigualdade estrutural sdo tratadas como elementos inevitaveis
da vida urbana.

Mega-City Um, Mandroide e os principios/artigos da Carta Mundial pelo
Direito a Cidade

A Carta Mundial pelo Direito a Cidade estabelece principios fundamentais
para a organiza¢ao democratica do espago urbano. Entre eles destacam-se o
exercicio pleno da cidadania, a gestao democratica da cidade, a fung¢ao social da
cidade e da propriedade, igualdade e ndo discrimina¢dao. Quando comparados a
realidade de Mega-City Um, esses principios escancaram profundas contradigdes.

A trajetéria de Nate Slaughterhouse, o Mandroéide, e sua familia representa
um dos elementos mais significativos da HQ. Ao explorar a vida cotidiana
de personagens que precisam se inserir em um ambiente urbano brutalizado,
a narrativa revela as consequéncias sociais da desigualdade e da violéncia
institucional.

Outrora veterano da Forga Espacial, Slaughterhouse é o inico membro
sobrevivente de um destacamento emboscado por alienigenas. E resgatado por
sua esposa Katherine, também militar, mas ao custo de ter resistido a ferimentos
mortais no combate. E colocado em suspensdo criogénica e submetido a uma
cirurgia de reconstru¢do cibernética que salva sua vida, transformando-o
em um homem androide, com corpo revestido de plastipele, revestimento de
plastico que simula a pele humana, implantes de testosterona, ligados as suas
conexOes neurais, a fim de emular caracteristicas humanas. Contudo, apos oito
meses de terapia, recebe licenga médica permanente. Acompanhado da esposa,
que precisa renunciar ao seu posto e carreira para que fiquem juntos, recebem
permissao e retornam com o filho para viver em Mega-City Um. A partir desse
ponto come¢a a jornada do homem cibernético, dotado de um interconector
pélvico, que preferia ter morrido e que ndo sabe o que restou de si, para se alocar
com a familia e lidar com a realidade da Megona.

E notavel o choque de realidade que Mandroide e sua familia se
deparam ao encontrarem um apartamento. Para o pagamento do aluguel em
um condominio antigo e decadente, com surfistas voadores (sky-surfers no
original) e traficantes livremente ativos (figura 1), precisam juntar a pensao de
Slaughterhouse e as economias de Katherine. A dificuldade de acesso a moradia
demonstra a auséncia de politicas publicas, haja vista se tratar de um agente do
Estado, e fere o direito a moradia. Aqui também ¢é possivel verificar o uso do
espago vertical da cidade, com os surfistas trafegando entre os arranha-céus e
adentrando o condominio como uma alegoria dos skatistas do futuro.
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A dicotomia presente no arco Mandroide (Wagner et al., 2014) permite
que observemos, ao contrario do que habitualmente ocorre nas historias de
Juiz Dredd, e que ¢é fator inovador em narrativas distopicas, qual seja: a historia
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pelo ponto de vista do opressor, o contraste entre um homem, agente das forgas
que acaba alquebrado e transfigurado em androdide, precisando se realocar
socialmente e viver com sua familia as expensas do Estado, com uma pensao que
nao ¢ suficiente para a moradia e muito aquém de seus direitos como cidadao.

Essa situagao ilustra uma critica palpavel da obra: quando a cidade deixa
de cumprir sua fun¢do social (Carta Mundial pelo Direito a Cidade, 2005,
art. II, item 2), os individuos passam a experimentar o espago urbano como
territério hostil. A auséncia de politicas sociais ou oportunidades de mobilidade
transformam a cidade em um espago de sobrevivéncia. Buscando um lugar que
possam chamar de lar, a familia de Nate Slaughterhouse muda-se para outro
condominio e a esposa precisa deter um vizinho que atira em outra condéomina
que se queixou de barulho (figura 2).

Nesse contexto, a violéncia deixa de ser um evento extraordinario e
passa a fazer parte da rotina. Por precisar agir em legitima defesa e em socorro
a vizinha, a esposa do Mandrdide é reprimida por Juiz Dredd (figura 2). Sua
atitude configura agressao e detengdo ilegal. A aplicacao da lei, é exclusiva dos
juizes. Por nao terem conseguido atuar em tempo, Dredd deixa passar, restando
a adverténcia. Logo, direito a seguranca e a justi¢a (Carta Mundial pelo Direito
a Cidade, 2005, art. X e XI) também acabam restringidos.

Enquanto levam o perp, Dredd e outro juiz conversam:

Cadete Tilson: Ela devia ter sido presa, Senhor...

Dredd: E o que conseguiriamos com isso?

Cadete Tilson: € a lei, senhor.

Dredd: Ela ndo ¢ o tipo de perp que procuramos, Tilson. Comece a
prender cidadaos por autodefesa e logo ficaremos sem espago nos cubos.
Vocé precisa usar seu discernimento. E por isso que somos juizes.
(Wagner; Walker, 2014, p. 10)

O desemprego também ¢é um fator preponderante em Mega-City Um. Na
historia “O que eu fiz nu Natau”, comenta-se sobre a taxa de empregabilidade
recorde na década que alcangou o patamar de 5,7% (Wagner; Fraser, 2016).
Aqui, Katherine Rosson, esposa do Mandroide, realiza entrevista em uma
empresa que possui predile¢do por militares. O problema ¢ que ela concorre
contra outros 16.000 candidatos (figura 2).

Tantas pessoas disputando uma mesma vaga pode ser entendido como
um claro desrespeito ao direito a cidade, especificamente ao direito ao trabalho
(Carta Mundial pelo Direito a Cidade, 2005, art. XV) e pode ser comparado
com as oportunidades em concursos publicos na contemporaneidade, ainda que
estas sejam mais desmotivantes do que a distopia. Segundo o Ache Concursos
(2024), a abstencdo no CNU alterou significativamente a relagdo candidato/
vaga, resultando em 970.037 candidatos disputando 6.640 vagas.
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Fonte: Wagner; Walker (2014).

O desfecho da entrevista é o desaparecimento de Kitty Rosson. Ao mesmo
tempo, um atentado ocorre no apartamento de Mandroide, supostamente por ndo
cederem a chantagem de uma corretora de seguros. Aqui, € feito o esclarecimento
que normalmente os super condominios possuem seu proprio juiz. Porém, no
condominio onde Slaughterhouse reside por ser pequeno demais, ou seja, nao
se encontrar nos padrdes urbanisticos dos condominios mais novos de Mega-
City, o juiz que estiver mais perto prestara atendimento quando necessario.
Dredd atende ao chamado, comega a averiguagdo do atentado e é informado
do desaparecimento (figura 3). Temos aqui mais um exemplo de violagdo,
especificamente ao direito a seguranga publica e a convivéncia pacifica solidaria
e multicultural (Carta Mundial pelo Direito a Cidade, 2005, art. XI).
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Nesse contexto, o desaparecimento de Kitty Rosson ndo se apresenta
como um evento isolado na narrativa, mas como desdobramento direto da
propria légica de funcionamento de Mega-City Um. A sequéncia narrativa que
retrata tal fato, bem como os desdobramentos da investigacdo conduzida por
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Dredd, evidencia de maneira particularmente expressiva a negagao concreta dos
principios basilares do direito a cidade. A naturalizacdo do desaparecimento,
tratada por um agente da lei como ocorréncia estatisticamente corriqueira em
uma megaldpole (figura 4), revela para além da banalizacdao da vida urbana, a
fragilidade do direito a justica e a seguranga, em franco desacordo com o que
preconiza a Carta Mundial pelo Direito a Cidade (Carta Mundial pelo Direito
a Cidade, 2005, arts. X e XI) ao atribuir ao poder publico a responsabilidade de
garantir a protecao integral dos habitantes e o acesso igualitario aos mecanismos
de justica. Nesse cenario, o uso intensivo de tecnologias de vigildncia, embora
possa aparentar conferir maior capacidade de controle territorial, demonstra-se
insuficiente para assegurar a protegao efetiva dos cidadaos, funcionando melhor
e precipuamente como instrumento de monitoramento e controle da populagdo
do que como ferramenta garantidora de direitos.

Tal dinamica se complexifica 2 medida que a investigacdo sugere a
atuacdo indireta de agentes privados visando interesses econdmicos, como a
corretora de seguros, demonstrando a penetragdo nas estruturas urbanas, sob
influéncia de setores que operam sob logica mercadologica, em evidente tensao
com o principio da fungdo social da cidade e da propriedade, que pressupde a
primazia do coletivo. Por fim, a orientagdo para que Mandroide e seu filho se
mudem para um condominio de seguranca (figura 4) explicita a fragmentagao
socioespacial caracteristica de Mega-City Um, onde o acesso a seguranga deixa
de constituir um direito universal e passa a depender da capacidade individual
de inser¢do em locais de fato protegidos, reforcando dindmicas de segregacao
urbana e esvaziando o conteudo coletivo do direito a cidade.

Dessa forma, a analise do arco do Mandroide permite nao apenas
ilustrar empiricamente as contradi¢des ja apontadas, mas também aprofundar
a compreensdo de como no universo de Juiz Dredd, a garantia da ordem se
estrutura a partir da supressdao massiva de direitos, afrontando diretamente
todos os fundamentos normativos que orientam a concepgao contemporanea de
cidade democratica.
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Fonte: Wagner; Walker (2014).

E precisamente a partir dessa realidade antidemocratica da cidade
que se desenvolvem os acontecimentos da figura 5. Apos o desaparecimento
de Katherine, Nate Slaughterhouse percorre Mega-City Um em sua busca,
enquanto seu filho é induzido, por meio de uma ligagdo fraudulenta, a sair de
casa para encontrar sua mie em uma armadilha articulada por Schultz.

O deslocamento de Nate pela cidade (figura 5) para além da busca
individual, evidencia a propria incapacidade do espago urbano de operar como
rede de suporte. Ao revisitar associagoes, agéncias de emprego e estabelecimentos
diversos, 0 personagem aciona, sem sucesso, instancias que, em tese, deveriam
compor o tecido social da cidade. A cidade nao responde. Ha aqui menos um
excesso de presenca estatal e mais uma auséncia de mediag¢ao social. O espago
urbano permanece funcional em sua dimensao material, mas esvaziado em sua
dimensao relacional. Nesse ponto, tensiona-se diretamente a concepg¢ao de cidade
enquanto espaco de realizagido da vida coletiva, a luz de Henri Lefebvre (2001).

A prépria condicao do personagem potencializa esse deslocamento. A
dependéncia de manuteng¢do constante de seu corpo cibernético (figura 2),
projeta-se como forma de inadequagdao mais ampla: Nate ndo encontra lugar.
Sua circulagdo pela cidade ocorre sem insercdo, sem reconhecimento e sem
possibilidade de vinculos. Mas hd para a luta, na esquina em que interrompe
um ataque. A emboscada nas ruas mais do que ruptura, é desdobramento. A
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rua que deveria operar como espago de circulagdo e convivéncia, se apresenta
como territorio de risco permanente, destituido de qualquer garantia efetiva de
seguranga.

Em paralelo, a trajetoria do filho explicita outra dimensao dessa mesma
estrutura. A ligagdo recebida com alguém se passando por sua mae (figura
5), evidencia um contexto onde inexistem garantias minimas de prote¢do. O
espago doméstico, longe de funcionar como resguardo, mostra-se igualmente
perigoso. Os acontecimentos se organizam como manifestagdes convergentes
de uma mesma logica urbana. A cidade falha em garantir seguranca, protecao
e mediaciao social.

Figuras 5

Fonte: Wagner; Walker (2014).

7

Slaughterhouse, agora sozinho, ¢ confrontado pela perda e pela
impossibilidade de elabora¢do. A sequéncia de quadros articula memoria
e culpa sem mediacdo. A cidade, que ja havia falhado em garantir protegao,
também ndo oferece qualquer estrutura de amparo posterior. Resta apenas o
sujeito diante de si.

A associagdo que o proprio personagem estabelece entre sua decisdo de
trazer a familia para Mega-City Um e o desfecho tragico é reveladora. A cidade
deixa de ser cendrio e passa a operar como agente. Quando afirma, ainda que de
forma implicita, a responsabilidade compartilhada entre si e “a maldita cidade”
(figura 6), Nate sintetiza a fusdo entre culpa individual e estrutura urbana.
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Aqui, a leitura se aproxima diretamente da formulagdo de Henri
Lefebvre (2001), quando o espago urbano é produzido segundo logicas alheias
a vida social, ele retorna aos sujeitos como forg¢a hostil. O habitar deixa de
ser experiéncia e passa a ser exposicao. A auséncia de mediagado institucional
também se torna evidente no didlogo com Dredd. A investigacdo avanca, ha
provas, ha testemunha, mas ndao ha restituicao, remédio possivel. A resposta
estatal se limita ao registro e & conten¢do, incapaz de reparar o dano ou de
prevenir sua ocorréncia. A justiga, nesse contexto, € mero residual.

A figura 6 radicaliza esse esvaziamento ao deslocar a cena para o momento
do funeral. O rito, que em condi¢des ordindrias operaria como espago de
elaboracgéo coletiva da perda, em Mega-City Um é esvaziado, protocolar e quase
mecanico. A propria ambientacdo, o Reciq, onde restos mortais sao reciclados
para virar alimento e outros produtos provenientes da reciclagem, permeiam a
frieza do evspago e auséncia de expressividade, em uma sociabilidade rarefeita.
A cidade administra o fim da vida da mesma forma que administra a vida: por
meio de processos.

A caminhada em retorno a cidade, carregando simbolicamente o filho
e a esposa condensa o processo. Nao ha cisdo com o espago que produziu a
tragédia, ha reinscrigao.

Figuras 6

Fonte: Wagner; Walker, (2014).
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A partir desse ponto, a violéncia deixa de operar apenas como elemento
difuso do espago urbano e passa a ser apropriada pelo proprio sujeito. Em
sua caminhada (figura 7), Slaughterhouse retoma a rua enquanto espago de
confronto, mas agora sob outra perspectiva. Nao se trata mais da violéncia que
incide sobre Nate, mas da violéncia que ele passa a exercer. A interpelagdo dos
perps, arecusa em se submeter e 0 enfrentamento marcam uma inflexao decisiva:
o personagem deixa de ser apenas atravessado pela cidade e passa a responder
a ela nos mesmos termos. A rua, ja esvaziada de sua fungdo de convivéncia,
se consolida como territério de imposicdo. Nao ha mediagdo, instancia
intermediaria ou possibilidade de resolugdo que néo seja a forga. A presenca dos
agressores simboliza mais do que um desvio da ordem urbana, representa sua
continuidade. Nesse sentido, a acdo de Nate ndo rompe com a légica da cidade,
ela a replica.

A violéncia atinge seu ponto maximo (figura 7), ndo apenas pela
intensidade do ato mas pela forma como se vocaliza no corpo do personagem.
A utilizagao de seu corpo como instrumento de execugdo, qual seja: suas partes
modificadas, explicita a fusdo entre sujeito e aparato. Aqui, a transformacgao se
completa. O homem que anteriormente buscava reinser¢ao social passa a operar
segundo a mesma racionalidade que estrutura Mega-City Um: eliminagido
direta, auséncia de mediacio, resolucio imediata. A violéncia deixa de ser
circunstancial e se torna método.

Essa inflexdo nio se trata de uma libertacio, mas de assimilacio.
Ao responder a cidade com seus proprios mecanismos, Nate se integra com
a estrutura que o moldou. A condigdo de Mandrbdide, antes marcada pela
inadequacio, passa a encontrar lugar precisamente naquilo que nega o direito a
cidade: o exercicio da forca como forma de ordenacao.

Dessa forma, a leitura se aproxima novamente da formulacdo de Henri
Lefebvre (2001), no sentido de que quando o espago urbano é produzido
segundo logicas alheias a vida social, ele retorna aos sujeitos como forga hostil
e os reconfigura a sua imagem. O habitar deixa de ser experiéncia e passa a ser
exposicao e, no limite, reacao. A jornada de Nate Slaughterhouse, portanto, para
além da perda, culmina em transformagao. Nao ha ponto de retorno a condigao
anterior. A cidade falha em integrar e ainda o redefine.

Desse modo, essa sequéncia representa um momento de virada narrativa,
demonstrando a consolidagao de uma trajetoria ja delineada: a passagem do
sujeito da condig¢dao de vitima para operador da propria logica que o destruiu.
Em Mega-City Um, a violéncia nio ¢ excegio. E linguagem.
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Figuras 7

Fonte: Wagner; Walker (2014).

E a partir dessa consolidacio da violéncia como linguagem que é possivel
notar a estrutura institucional da cidade retornando ao encontro a Nate para
encerrar o ciclo iniciado. Novamente a presenca do aparato estatal se faz
presente e nao como elemento de mediagdo mas como instancia de contencdo
tardia. O novo encontro com Dredd (figura 8) ocorre apds a consumagio da
violéncia, evidenciando um padrdo recorrente na organizacio de Mega-City
Um: a atuagdo reativa. A cidade ndo previne, ndo protege, ndo ampara. Ela
intervém quando o desfecho ja estd dado, ainda que seus poderes nao se limitem
a prerrogativas e diretrizes humanitarias .

A fala de Dredd, ao afirmar que “estava a sua espera” (figura 8), nao se
trata de antecipagdo eficaz, mas de reconhecimento posterior. A autoridade, ndo
se norteia pela garantia de direitos, mas pela gestao das consequéncias. Nesse
ponto, explicita-se mais uma vez, agora por agdes e omissoes, a fratura em
relacdo aos principios da Carta Mundial pelo Direito a Cidade, especialmente
no que diz respeito a lesdo do direito a cidade (Carta Mundial pelo Direito a
Cidade, 2005, art. XIX). A presenga estatal tao somente administra a violéncia,
quando deveria impedi-la.
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Ap6s, a histéria alcanga sua sequéncia mais voraz. Para fugir de Dredd
e buscar vinganga, Slaughterhouse foge, quase incapacitando o maior juiz de
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Mega-City Um. Antes disso, ele afirma estar fazendo o trabalho que Dredd
deveria ter feito: nesse caso, protecdo através de execugdo, prerrogativa que os
juizes possuem e que frequentemente usam.

A narrativa condensa o0 momento de ruptura definitiva. A confrontagdao
entre Slaughterhouse e Schultz ndo se da como conflito entre sujeitos em
condi¢cbes equivalentes mas sim como desdobramento inevitavel de uma cadeia ja
estruturada. A tentativa de interrupgao por parte dos juizes, embora formalmente
alinhada a legalidade, surge deslocada: chega apos o ponto de nao retorno.

A frase “é assim que acaba” (figura 9) nao se refere apenas ao confronto
imediato, ou a esperanca de resgate da esposa, que posteriormente descobrem
que o corpo vazio estava em poder de Schultz, mas a propria trajetéria de
Slaughterhouse. Nao h4 mais cidade, ndo ha mais mediacdo, ndo ha mais
horizonte coletivo. Resta apenas a resolugdo individual, imediata e violenta por
meio da vinganga. Slaughterhouse nao usurpa a fungdo estatal, ele apenas a
reproduz fora de seus limites formais. A distingdo entre legalidade e violéncia
se mostra, assim, apenas procedimental e evidencia o quao acinzentados s3o os
procedimentos em Mega-City Um.

Na ultima pagina (figura 9), temos uma espécie de epilogo pds-evento e,
nesse deslocamento se revela, talvez, o aspecto mais contundente da critica. A
institucionalizagdo da consequéncia substitui qualquer possibilidade de restituigao.
O corpo ¢é reparado, os danos sdo registrados, a ocorréncia ¢ encerrada.

A reconstru¢do de Nate, agora novamente submetido a logica técnica,
evidencia a redugao do sujeito a objeto de intervengdo. A remogado de partes
de seu cérebro, a supressdao de elementos de sua subjetividade e a estabilizacao
de seu estado demonstram que a cidade ndo apenas falha em proteger, ela
intervém posteriormente para ajustar, conter e normalizar aquilo que ela
contribuiu em produzir.

Paralelamente, a constatacdo da morte de Katherine Rosson encerra
qualquer possibilidade de recomposi¢dao do ntucleo familiar. A perda, que
atravessa toda a narrativa, ndo encontra elaboracao coletiva nem reconhecimento
institucional. A cidade absorve o evento e segue operando. Nesse ponto, a leitura
se radicaliza a luz de Henri Lefebvre: o espago urbano, produzido segundo
logicas externas a vida social, retorna como forga hostil e organiza as proprias
condi¢Oes de destruigdo e posterior normalizacdo dos sujeitos. A cidade ndo
colapsa diante da tragédia, ela a integra ao seu funcionamento.

A fala final de Dredd (figura 9), ao afirmar que as agdes de Slaughterhouse
terdo consequéncias, mas que ainda ha possibilidade de compensagao, sintetiza
essa ambiguidade estrutural. A justica ndo se orienta pela reparacdo do dano
social, mas pela reabsor¢ao do individuo ao sistema.
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Assim, o encerramento do arco nao oferece resolu¢ao no sentido classico.
Nao ha restauracdo, nao ha reintegracdao plena, nao ha retorno ao estado
anterior. O que se apresenta € a estabilizacdo de um processo. A trajetoria do
Mandréide reafirma o funcionamento de Mega-City Um como estrutura: uma
cidade que ndo impede a violéncia, ndo garante direitos e nao oferece mediagéo,
apenas administra seus efeitos.

Figuras 9

Fonte: Wagner; Walker (2014).

CONSIDERACOES FINAIS

A analise do arco narrativo Mandréide (Wagner er al., 2014) demonstra
a poténcia das histérias em quadrinhos para funcionarem como instrumentos
relevantes de reflexdo critica sobre a sociedade contemporanea. Ao confrontar a
distopia de Mega-City Um com o conceito de direito a cidade e com os principios
da Carta Mundial pelo Direito a Cidade, resta evidente que a narrativa apresenta
um modelo urbano marcado pela negac¢ao sistematica da cidadania.

A megaldpole representada na obra constitui o oposto do ideal democratico
defendido por Henri Lefebvre (2001). Em vez de participagao, saltam das paginas
0 autoritarismo; em vez de inclusdo social, exclusdo e vigilancia permanente.

Nesse sentido, a distopia nao deve ser interpretada apenas como ficgdo
futurista, mas também como futuro consequente. Ela funciona como adverténcia

46



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

sobre os riscos de um modelo urbano baseado na desigualdade, na militarizagao
do espacgo publico e na concentragdo extrema de poder, que caminha a passos
largos para um fracasso civilizatério onde um ideal de ordem aniquila valores
sociais e convivéncia em sociedade.

A atual configuracdo das cidades e sua arquitetura hostil, marcada
por concretos que isolam, cidades que contemplam veiculos em detrimento
do transito de pessoas, condominios verticais em espagos de dificil acesso,
vendidos sob a ilusdo de lazer completo, mas que ndao passam de habitagdo
precarizada e desassistida, em contraste com moradias de alto padrdo
destinadas a uma infima parcela da populagdo, que concentra recursos
ilimitados, os quais se limitam apenas a uma determinada estirpe, prenuncia a
derrocada das metropoles em termos urbanisticos e civilizatérios. Aliada a um
clamor por justica irrestrita, inflamado por inseguranca e violéncia, decorrente
de uma ordem socioeconémica mundial que esgota recursos em nome do
lucro, a estrutura global hoje confunde-se com a histéria em quadrinhos objeto
deste artigo, alertando para a reflexdao de que é necessario pensar o fim do
capitalismo, ao invés de pensar o fim do mundo.

Assim, o didlogo entre literatura, teoria urbana e quadrinhos permite
compreender como narrativas ficcionais podem contribuir para o debate critico
sobre democracia, justica social e direito a cidade.
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JO-ZOE GUIRIGO
JO-ZoE GUIRIGO

Anténio Pereira Rabelo’
Eliana Rigotto Lazzarini’

“Had um menino, hd um moleque
Morando sempre no meu coragdo
Toda vez que o adulto fraqueja
Ele vem pra me dar a mdo”
Milton Nascimento

RESUMO

O livro Jo, construido ha milhares de anos, teve influéncia de obras sapienciais
que lhe antecederam, a exemplo de escritos da antiga Mesopotdmia. A saga entre
Jo, criatura vulneravel, e Javé, criador onipotente, é o retrato fiel daquilo que mais
caracteriza a espécie humana: a capacidade de tecer crescimento psicoldgico a
partir de forcas que desafiam a sobrevivéncia e o viver. Autores como C. G.
Jung veem essa capacidade humana de ampliar e densificar consciéncia como
o evento de maior peso na decisao da divindade crista de encarnar-se, de dar
corpo a Cristo. A forga gravitacional que trouxe Javé ao ambito da matéria foi o
Seu desejo de conhecer o que a condi¢do humana é capaz de psicologicamente
erigir. A trama entre J6 e Javé mostra o didlogo entre dois polos psiquicos: o
do conhecedor onipotente e o do fragil desamparado, simbolo por exceléncia
do arquétipo da crianga. A invencibilidade e a fragilidade, em conjunto, bem
como a natureza ampliadora e exploradora dessa forg¢a arquetipica sdo a
matéria-prima para a tessitura da consciéncia, para o fazer alma. Dada essa
caracteristica da crian¢a, encontramos em Josué, personagem do filme Central
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do Brasil, um exemplo atual e brasileiro de J6, dessa for¢ca da invencibilidade e
do aprofundamento de consciéncia em solos aridos, como é o do desamparo.

Palavras-chave: O livro de J6. Arquétipo da criancga. Central do Brasil.

ABSTRACT

The Book of Job, written thousands of years ago, was influenced by earlier
wisdom literature, such as writings from ancient Mesopotamia. The saga
between Job, a vulnerable creature, and Yahweh, the omnipotent creator, is a
faithful portrait of what most depicts the human species: the ability to build
psychological growth from forces that challenge survival and living. Authors like
C. G. Jung see this human ability to expand and solidify consciousness as the
most significant event in the Christian deity’s decision to incarnate, to go down
to Earth as Christ. The gravitational force that brought Yahweh into the realm
of matter was His inclination to know what the human condition is able of
psychologically creating. The story between Job and Yahweh shows the dialogue
between two psychic dimensions: that of the omnipotent knower and that of the
fragile, which is the quintessential symbol of the child archetype. Invincibility in
the face of fragility, and the exploratory nature of this archetypal force are the
raw material for the strengthen of consciousness. Given this characteristic of the
child, we find in Josué, character from the film Central Station, a current and
Brazilian example of Job, that is, of this force of invincibility and the deepening
of consciousness even in arid soils, such as helplessness.

Key words: The book of Job. Child archetype. Central Station.

INTRODUCAO

livro de Jo, que traz o drama de um homem fiel a divindade e que, a

despeito disso, por ela é abandonado, tem influéncia de varias outras
obras da literatura sapiencial que lhe antecederam. Pingon (2023) menciona
algumas delas, como, por exemplo, O Poema do justo sofredor (Ludlul Bel Nemeqj),
escrito por volta do ano 2.000 a.C., e a Teodiceia Babilénica, datada de 1.000 a.C.
No poema sumério ao homem justo sofredor, encontramos, por exemplo:

Depois que o Senhor mudou o dia em noite, e o guerreiro Marduk
ficou furioso comigo, o meu proprio deus expulsou-se e desapareceu, a
minha deusa rejeitou-me e desapareceu. Ele cortou o anjo benevolente
que caminhava a meu lado. O meu espirito protetor estava assustado a
procurar outra pessoa. O meu vigor foi levado, a minha aparéncia viril
tornou-se sombria. A minha dignidade voou, a minha protegido saltou
para longe. (Calameo, p. 8, 2025)
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De acordo com Pincon (2023), a redacdao do livro de Jo foi feita em
varias etapas e por diversos autores. O texto tanto comega quanto termina com
relatos em prosa, que sao a parte mais antiga da obra, muito provavelmente
confeccionadas no século X a.C. E possivel que tais relatos provenham das
estorias tradicionais que eram contadas pelos sabios da regidao de Edom, situada
na atual Jordania. O drama apresentado ndo se circunscreve as angustias
vividas pelo povo de Israel, ao invés, tem carater universal e faz parte dos
dilemas da espécie em humana, em qualquer lugar e tempo (Schokel, 2002).
O livro de Jo6 nos apresenta um exemplo de que o processamento psiquico da
dor, e, em maior escala, da vida, é ferramenta fundamental para o trabalho de
aprofundamento da consciéncia.

Este capitulo esta dividido em quatro topicos, além desta introdugdo e das
consideragdes finais. Em O livro de J6: um passeio pela obra, apresentaremos uma
sumariza¢ao dessa obra literaria, dando énfase a via crucis do protagonista, bem
como aos didlogos tecidos com os quatro amigos e com Deus. Essa sumarizagdo
sera entremeada por discussdes sobre questdes que o livro nos suscitou, tais como
a teoria da retribuigdo divina e, com apoio em O grande inquisidor (Dostoievski,
2012), o uso que instituigdes religiosas fazem das ideias de mistério e de Deus
para produzir massas humanas ingénuas, cativas e submissas.

O desejo da divindade judaico-cristd de encarnar-se ¢ a tematica que
atravessa o topico A encarnagdo divina e sua tendéncia a ressaltar o bem e reprimir o
mal. Aqui exploramos a ideia, com base sobretudo em Jung (1952/2012), de que
a figura divina, Javé, solidificou seu desejo de experimentar a condi¢do humana
a partir da saga de JO, seja como um ato de reparacdo a crueldade cometida
contra seu servo amado, seja porque observou nele, criatura, uma capacidade
que lhe atingiu com inveja: a de tecer e densificar consciéncia. Contudo,
essa realizacao do desejo de encarnar-se mostra-se enviesada e tendenciosa,
reprimindo o conhecimento e elaboragao psiquica do mal, tornando-o, a partir
desse mecanismo, menos passivel de consciéncia e de manejo e, portanto, mais
forte e destrutivo.

Em Falta-nosamatéria da crianga, a partir das elaboragdes de Jung (1940/2013)
e Hillman (1981), comentaremos sobre a auséncia da crianga arquetipica no modo
de pensar e agir contemporaneo. A crianga, vista a partir da dimensao arquetipica,
¢é o fator psiquico que promove corregdes a unilateralidade da consciéncia, ao
seu enrijecimento e a sua cronificagdo. Talvez seja a unica for¢a capaz de frear a
destrui¢ao apocaliptica pela qual nosso planeta esta passando.

Em Jo-Zoé: J6 no Brasil, retratamos, na estoria dos personagens Josué e
Dora do filme de Central do Brasil, o drama dos dois protagonistas de O livro de
J6, e em terras brasileiras. Um menino, filho de um tragico abandono parental,
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mas invencivel em sua forca de vida, interage afetivamente com uma mulher de
meia-idade, inconsequente e cruel, que tenta usar a crianc¢a, vulneravel, como
ferramenta para atender aos seus proprios interesses. Sob a influéncia de Josué,
Dora passa a ocupar os lugares de desamparo infantil e de empatia, cruciais para
a transformacgdo psicoldgica vivida pela personagem. Esse é o trajeto psicologico
experienciado por Javé, influenciado por J6, de acordo com a interpretagdao dada
por Jung (1952/2012).

O livro de J6: um passeio pela obra

No prélogo, J6 é apresentado como homem justo e sem macula do mal,
além de detentor da maior posse de bens do Oriente. Sata e outros anjos participes
da assembleia celeste, retnem-se com Deus, que curiosamente chama a aten¢ao
de Sata sobre a existéncia de J6: “Reparaste no meu servo J6?7 Na terra nao ha
outro homem como ele: é homem justo e honrado, religioso e apartado do mal”
(Biblia, 2002, J6, 1, 8, p. 1063). E a partir da provocacio de Satd que nasce o
que poderiamos chamar de uma aposta entre ele e Deus, tendo como ponto de
verificacdo a lealdade de J6 a Javé, em circunstincias em que a riqueza desse
homem seria suprimida tradgica e repentinamente. JO passa por esse teste sem
trair a Javé, sem amaldicoa-lo: “Nu sai do ventre de minha mie e nu voltarei a
ele. O senhor o deu, o Senhor o tirou, bendito seja 0 nome do Senhor” (Biblia,
2002, Jo, 1, 21, p. 1064).

A personalidade provocadora de Sata nao da crédito a fidelidade de J6 e
deposita na consciéncia de Javé mais uma duvida que O balanga. Nao se trata
mais das riquezas materiais do homem, mas da integridade de seu corpo. Diz
que, uma vez que Jo for severamente ferido, ndo suportard a dor e, sem hesitar,
amaldigoard a Deus. A Satd é dada a permissdo para testar essa hipotese e,
diante da dor que aflige o corpo e da fala cortante da esposa: “Ainda persistes em
tua honradez? Amaldi¢oa Deus e morre” (Biblia, 2002, J6, 2, 9, p. 1064-1065);
Jo permanece como servo fiel a Javé. Logo apos, chegam os trés amigos, Elifaz,
Baldad e Sofar, que inicialmente acompanham o siléncio de J6 por sete dias.

Aqui se faz necessario explorar o significado do termo “satanas” no
contexto do livro de J6. Pingon (2023) registra que, na tradigdo biblica e até
por volta do século V a.C., satanas era uma palavra usada enquanto substantivo
comum, e denotava um lugar de oposi¢ao ou de ataque a uma determinada
ideia estabelecida enquanto verdade. Somente, a partir do século IV a.C. é que
Satanas passa a ganhar corpo de substantivo préprio e, portanto, a exercer nos
textos biblicos um lugar de personagem antropomorfizado. Especificamente no
livro de Jo, observa-se que Satanas ¢ um componente de posi¢do importante na
corte celeste e ocupa uma fungdo eminentemente acusatoria.
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Schokel (2002) vé Satanas como um personagem funcional que da
oposi¢do e movimento a obra literaria, de forma que a ideia inicial da divindade,
a fidelidade de J6 a Javé, seja criticada, ganhando com isso dinamicidade. Jung
(1952/2012), por sua vez, faz uma analise psicologica de Satands, vendo-o
como uma parte do préprio Deus. A divindade, portanto, corresponderia a
fusao entre Deus e Satanas. Jung acredita que, no inconsciente, ha um arquétipo
da totalidade, ou seja, uma representagdo de Deus que é, por exceléncia, a
conjugacao entre o Bem e o Mal.

Para Sanford (1988), os antigos hebreus viam Javé como a origem tanto do
bem quanto do mal. Para eles nao havia problemas em conceber a ideia de que
a substancia ma vinha do mesmo lugar que a boa. Sdo varios os trechos biblicos
que carreiam essa ideia, por exemplo: “Eu sou o senhor e ndo ha outro: artifice
da luz, criador das trevas, autor da paz, criador da desgracga; eu, o Senhor, fago
tudo isso” (Biblia, 2002, Is 45, 6-7, p. 1790). No livro de Jo6 essa ideia também
esta presente: “Se aceitamos de Deus os bens, ndo vamos aceitar os males?”
(Biblia, 2002, J6, 2, 10, p. 1065).

Retomando o livro de J6, um longo poema se entremeia entre o prologo e
o epilogo. Sua origem remonta ao século V a.C., periodo de invasao dos persas
a Jerusalém, e sua dindmica esta calcada no confronto a ideia de recompensa
divina aos justos (Pingon, 2023). E aqui onde se encontram, por exemplo, os
didlogos entre J6 e os trés amigos, os monodlogos do personagem principal e, ao
final, o didlogo entre ele e Deus. Entre os séculos IV e III a.C., sob influéncia do
pensamento helenistico, foram adicionados ao texto os discursos do sabio Eliu,
bem como o poema sobre a sabedoria que ndo pode ser encontrada (Pingon, 2023).

Apbs o rompimento do siléncio de sete dias e sete noites em que se
encontrava, J6 decide se pronunciar a partir de falas que amaldicoam a si
proprio, criagdo divina, e o dia de sua concepgdo. Javé fica incolume a criticas.
“Por que ao sair do ventre ndo morri ou nao pereci ao sair das entranhas? Por
que um colo me acolheu e peitos me deram de mamar?” (Biblia, 2002, Jo 3,
10-11, p. 1066). A esse amaldigoar, seguem-se os discursos dos trés amigos,
com as respectivas réplicas do homem moribundo. Os discursos dos trés sdbios
mostram-se eminentemente teoricos, vetorizados a doutrina de retribuicdao
divina, em detrimento claro da situagao de sofrimento a qual J6 esta submetido.
Nao ha empatia, mas sim uma série de palestras em que se refor¢a a ideia de
que Deus recompensa o0s justos e pune os impios. Com o decorrer do texto,
percebe-se que J6 vai assumindo, na fala dos amigos, um lugar de culpado e,
portanto, merecedor da puni¢ao divina. Cresce também a ansia em J6 de que
venha a discutir com Deus a razao do mal que lhe aflige e, também, que venha
a mostrar os porqués de sua inocéncia. Nota-se que, mesmo em condi¢do de
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muita fragilidade, J6 ndo cede ao discurso dos amigos — cuja teoria é tecida com
maestria — mostrando-se psicologicamente forte e capaz de sustentar suas razoes
e ideias, mesmo diante de um cendrio de tortura implacavel.

Apos esses discursos, o texto ganha, no capitulo 28, um poema voltado
para o tema da sabedoria inalcangavel pelo homem e cuja procedéncia é
unicamente divina. O ser humano, diz o poema, é capaz de fazer transformagdes
indiscutivelmente incriveis, a exemplo de sua capacidade de promover tecnologia
a partir do conhecimento metalurgico. Entretanto, hd um tipo de sabedoria,
cosmica, que ¢ uma prerrogativa de Deus e que embora o ser humano possa dela
ser participe, jamais a alcangard enquanto conhecimento tecnologico (Schokel,
2002). Diz o texto: “Mas a sabedoria de onde ¢ tirada? Onde esta a jazida da
prudéncia? O homem nao sabe seu pre¢o, ndo se encontra na terra dos vivos”
(Biblia, 2002, Jo, 28, 11-12, p. 1113).

E curioso que o exercicio de tal sabedoria ou o alcance de alguma fracio
dela proviria, segundo o texto biblico, do respeito a Javé: “E disse ao homem:
‘Respeitar ao senhor ¢é sabedoria, afastar-se do mal é prudéncia’” (Biblia, 2002, J6
28, 28, p. 1114). O respeito pressupde uma obediéncia em que conhecer as razdes
de algo tem pouca importancia diante de uma lei divina, que seria naturalmente
misteriosa e inalcangavel. Esse tipo de pensamento de que deve haver uma
obediéncia cega a uma lei, engendrada a partir de um mistério inacessivel ao
homem, ja perpetrou em nossa historia muitas atrocidades. A inquisi¢dao (que
foi chamada de “santa”!), a evangelizacdo dos povos origindrios do continente
americano, com a desculpa de que eles tinham o direito de conhecer o verdadeiro
Deus e de fazer parte do processo civilizatorio, entre tantos outros exemplos,
mostram 0 uso que as institui¢Oes religiosas podem fazer a partir da ideia de
mistério e de Deus enquanto autoridade que ama e pune. Nao raro se utiliza
esse poder, maldosamente chamado de divino, para, por meio do temor e da
promessa de uma vida pds-morte regada de benesses, formar massas humanas
submissas e doceis.

Em O grande inquisidor, um dos capitulos de Os irmdos Karamdzov,
Dostoiévski (2012) apresenta de forma lucida esse mecanismo cerceador da
liberdade humana e produtor de criaturas maquinais e carentes de pensamento
critico. Nesse poema, confeccionado por Ivan e relatado a Aliocha, Jesus volta a
Terra unicamente para visitar Seus filhos e, curiosamente, em um dos lugares em
que a inquisi¢do cristd foi mais atuante e voraz, na Espanha. Sem a necessidade
de que Ele anuncie quem ¢, Ele é prontamente reconhecido e, tal como relatado
nos evangelhos, realiza milagres que deixam de queixo caido a multid3o.
Todavia, um cardeal nonagenario, famoso por levar a fogueira multidoes ariscas
a fé crista, em um dia de suas andancas, vé Jesus ressuscitar, atendendo ao apelo
desesperado da miae, uma menina de 7 anos que jazia em seu caixdo coberta de
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flores. Ao ver aquele feito e sem titubear, o velho e grande inquisidor ordena que
prendam a Cristo. Algumas horas depois, quando faz uma visita ao seu especial
prisioneiro, o cardeal perversamente palestra sobre a ideia de que a liberdade é
um perigo para a humanidade, que necessita somente de felicidade e de paz na
consciéncia. A liberdade de consciéncia que Jesus queria que fosse fruida pelo ser
humano era, na visao do inquisidor, uma pedra no caminho que atrapalhava a
humanidade, um fardo que ela preferiria substituir pela leveza de uma felicidade
que a inebriasse e a iludisse, “a felicidade infantil” ou “a felicidade dos seres
fracos”. Diz o grande inquisidor a Cristo:

Nao existe nada de mais sedutor para o homem que sua liberdade de
consciéncia, mas tampouco existe nada mais angustiante. Pois em vez de
fundamentos so6lidos para tranquilizar para sempre a consciéncia humana,
tu langaste mao de tudo o que ha de mais insolito, duvidoso e indefinido,
langaste mao de tudo o que estava acima das possibilidades dos homens,
e por isso agiste como que sem nenhum amor por eles — e quem fez isto:
justo aquele que veio dar a propria vida por eles! Em vez da firme lei
antiga, doravante o proprio homem deveria resolver de coragdo livre o que
¢ o bem e o que € o mal, tendo diante de si apenas a tua imagem como guia
— mas sera que ndo pensaste que ele acabaria questionando e renegando
até tua imagem e tua verdade se o oprimissem com um fardo tdo terrivel
como o livre-arbitrio? (Dostoiévski, 2012, p. 353).

Retomando o caso de J6, entre os capitulos 29 e 31 da obra, o personagem
aventura-se em um longo monélogo em que relembra seus dias de éxito, em
tom lamentoso (“Minhas raizes alcangavam a agua e o orvalho pousava em
minha ramagem” (Biblia, 2002, J6, 29, 19, p. 1116); acusa Deus de ser injusto e
cruel (“Tu te tornaste o meu carrasco, e me atacas com teu braco musculoso”)
(Biblia, 2002, J6, 30, 21, p. 1118); e roga por Sua presenga, como que em
um ato de que lhe fosse mostrado o que nele era pecado (“Oxaléd haja quem
me escute! Aqui esta minha assinatura! Que o Todo-poderoso responda ...”)
(Biblia, 2002, J6, 31, 35, p. 1121).

Na sequéncia, do capitulo 32 ao 37, surge, inesperadamente, 0 jovem sabio
Elia, com o argumento inicial de que o transcorrer dos anos de vida nao é garantia
de sabedoria ou inteligéncia; o que na verdade prové solidez a inteligéncia ¢é a
inspiragdo proveniente do espirito do Todo-poderoso, independentemente da
idade em que se encontra o individuo. Na visdo de Schokel (2002), a introdugio
desse jovem personagem se deu de forma tardia na obra, como uma espécie de
primeira reag¢do ao seu poder interpelador. Esse acréscimo muito provavelmente
atendeu a necessidade de alguns circulos sapienciais que, insatisfeitos e sentindo-
se ofendidos pelo tom provocador do livro, emendaram-no com um discurso
que tentava substanciar as frageis argumentagdes dos amigos de J6 e, também,
reduzir a forca das ofensas feitas a Deus.
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Elit ndo muda o cenario no que diz respeito a doutrina de retribuigdo, ja
incansavelmente advogada pelos trés amigos de J6. Contudo, alguns pontos de
sua fala podem suscitar novidades. Elit faz uma tentativa de se colocar na mesma
posicdo de Jo, inicialmente tentando se deslocar de um lugar de esterilidade
tedrica para um de fraternidade e empatia (“Eu sou obra de Deus, assim como
tu, também eu fui modelado da argila” (Biblia, 2002, Jo, 33, 6, p. 1124). Mas
seu discurso posterior contraria essa suposta tentativa de cambiar de posi¢ao. O
jovem personagem usa também argumentos de forca de autoridade, como que
uma espécie de preambulo ao discurso de Javé, que sucede o seu: “Quem lhe
recomendou a terra, quem lhe confiou o universo? Se decidisse por sua [Deus]
conta retirar-lhe o espirito e o alento, expirariam todos os viventes € 0 homem
retornaria ao po” (Biblia, 2002, J6, 34, 13-15, p. 1127-1128). Elia refor¢a a
ideia da imparcialidade da justi¢a divina, muito provavelmente com o intento
de contestar o desejo de Jo de dialogar com Deus. E como se Eliti dissesse a
pobre criatura algo como “quem vocé pensa que é para ter hora marcada para
conversar com Deus”?

Mas Deus aparece para conversar com Jo, ou melhor, para mostrar-lhe o
quao poderoso é. Parece desnecessario e curioso que Javé se mostre ao pequeno
Jotdo grandioso. J6 nao tinha duvida nenhuma acerca disso. Chega, anunciando-
se por meio de uma tempestade: “Quem é este que obscurece meus designios
com palavras sem sentido? Se és homem, cinge os rins: vou interrogar-te e tu
responderds”? (Biblia, 2002, J6, 38, 2-3, p. 1135-1136) e costura uma palestra
voltada ao seu poderio no ato de criar e no controle sobre a natureza: “Conheces
as leis dos céus ou determina suas fungdes sobre a terra? Podes levantar a voz
até as nuvens para que te cubra o chuvisco”? (Biblia, 2002, J6, 38, 33-34, p.
1138). Apresenta-se como um Deus muito indiferente a necessidade de didlogo
carreada por JO, sem falar na cegueira em relagio ao sofrimento inominavel pelo
qual o personagem humano esta passando. E uma outra personalidade divina, se
a comparamos com o Deus presente no Novo Testamento.

A J6 ndo resta outra posi¢ao: ha tempos torturado e diante de seu algoz,
0 que esse homem poderia fazer? Quais as opgdes que havia? Alias, existia
op¢ao? Ha alternativas face a uma condi¢ao de violéncia desmesurada contra
a integridade fisica e psiquica? Talvez somente a de apelar para a sobrevivéncia
e admitir a pequenez insondavel da dimensao humana diante de um poder tao
destrutivo. A boca nao suporta palavras de réplica, apenas inteligentemente
aquelas mais concordantes a situagao. O sobreviver € mais forte que o argumentar:
“Sinto-me pequeno, o que replicarei? Taparei a boca com a mao” (Biblia, 2002,
Jo, 40, 4, p. 1141).
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Jung (1952/2012) chega a comparar Javé ao crocodilo presente em Seu
discurso, nos capitulos 40 e 41 do livro de Jo, argumentado que a postura de
Javé, ao exercitar uma crueldade incessante, coloca-O em uma posi¢ao bestial,
inferior & do homem. Faz-se necessario registrar que esse réptil, na realidade,
¢ a representacdo do famoso monstro biblico Leviatd (Schokel, 2002). Para
Schokel, Leviata é um monstro marinho que € resistente ao poder ordenador de
Deus, representando forgas violentas e hostis & dimensao humana e ao cosmo.
Javé assim o descreve, vangloriando-se de que é o Unico capaz de controlar o
monstro: “Quando se ergue, tremem os herois, e se rendem consternados. A
espada que o atinge ndo resiste, nem a langa, nem o dardo, nem o arpao, pois
o ferro para ele é palha, e o0 bronze é madeira carcomida” (Biblia, 2002, Jo, 41,
17-19, p. 1144). Para J6 tanto as atitudes benevolentes quanto as que provém
de Leviata sio identificadas em um mesmo Deus, ele ndo nutre duvidas sobre a
natureza antindmica da divindade:

Talvez o que de mais elevado haja em Jo6 seja que ele, em face de uma
dificuldade como essa, ndo se perturbe com a unidade de Deus, percebendo
claramente que Deus se harmoniza tdo perfeitamente consigo proprio, que
Jo tem a certeza de que encontrard em Deus um advogado e defensor
contra o proprio Deus. Tao certa é para ele a existéncia do bem em Javé
quanto a existéncia do mal. (Jung, 1952/2012, p. 20)

No epilogo, sdo restaurados os bens de J6 por Deus, e em maior quantidade;
os trés amigos mais velhos — Elifaz, Baldad e Sofar — sdo repreendidos por Deus
em razao de ndo terem se referido a Ele de forma apropriada (ndo aparece
nenhuma mencdo a Elid); e J6 é abencoado com longevidade (morre aos 140
anos). Na fala de encerramento desse servo de Deus, diz “Eu te conhecia s de
ouvir, agora meus olhos te viram; por isso me retrato e me arrependo, langando
pO e cinza sobre mim” (Biblia, 2002, Jo, 42, 5-6, 1145).

Schokel (2002), ao final de sua analise sobre o livro de J6, levanta a
hipétese de que ao drama vivido por Jo, em sua confrontacdo a um sofrimento
desmesurado e injusto, uma resposta tecida somente em palavras, na forma de
discurso ou didlogo, seria insuficiente. Para se responder a Jo, somente um fato,
um acontecimento, seria capaz de fazé-lo apropriadamente:

Por que 0 homem precisa de sofrer para amadurecer? Quem fez 0 homem
dessa forma? Transcendemos o problema de J6 e vemos que nao se pode
dar a ele uma resposta puramente verbal; sera preciso um fato. Nao
reclama o livro de J6 a resposta viva em Cristo? (Biblia, 2002, p. 1145)

E nessa pergunta que introduzimos Jung (1952/2012) como um autor que
tece hipodteses de respostas, a exemplo da reacdo de Javé diante de Sua perda
moral, que testou seu servo, JO injustamente, e que ainda percebeu seu ganho
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de consciéncia. E nesse ponto que Jung identifica o desejo de Javé de descer
dos céus e de dar matéria a divindade. Exploraremos isso em mais detalhes no
proximo topico.

A encarnacgao divina e sua tendéncia a ressaltar o bem e reprimir o mal

No drama entre J6 e Javé, Jung (1952/2012) evidencia o interesse
pulsante dessa divindade pelo ser humano. Diferentemente de outros arranjos de
relacido entre o homem e Deus, na historia da humanidade, Javé mantinha um
afeto particular com seu objeto de criagdo, com sua criatura. O drama divino,
na tessitura judaico-cristd, ocorre entre Deus e o seu povo, provocando-Lhe
emogoes e envolvimento afetivo com a Sua criatura: “As extravagancias bizarras
e imprevistas dos homens provocam os afetos de Javé, fazendo-o enredar-se na
propria criagao” (Jung, 1952/2012, p. 48). Jung chega mesmo a ver a relagao
de Javé com o seu povo como de carater matrimonial e, mais especificamente,
atravessada por lagos patriarcais, em que Deus parecia manter uma relagao
abusiva com sua esposa terrena, ou seja, Seu povo.

A evolugdo historica nos mostra claramente que Javé perde de vista a
convivéncia pleromatica que mantinha com Sofia desde os dias da criagZo.
Em lugar dela, surge a alianga com o povo eleito, o qual é impelido entdo a
revestir-se do papel feminino. O “povo” daquela época era constituido por
uma sociedade patriarcal de natureza masculina, na qual a mulher tinha
apenas importancia secunddria. Por esse motivo, o matriménio de Deus
com Israel foi um assunto de carater essencialmente masculino, como
era, por exemplo, a fundacdo da poélis (quase na mesma época) (Jung,
195272012, p. 49).

E de se admirar que, nessa relagio, Javé entregue Jo aos caprichos de
Satands, submetendo-o a uma prova moral desarrazoada (Jung, 1952/2012).
Javé demonstra seu lado perverso ao abandonar seu objeto de amor a crueldades
provindas da grande for¢ca do Mal. Parece um ato mais que impiedoso, como
que eivado de um sadismo primal e cuja for¢a motriz é a tortura persistente e
desmedida, ainda que a destrui¢dao do objeto constitua claro tabu.

A pequenez e o desamparo de Jo, diante da situagdo catastrofica a que é
submetido, torna-se a sua identidade. Para Jung (1952/2012) essa condi¢dao de
desvalor € decisiva para que J6 alcance uma capacidade aguda e sofisticada de
consciéncia acerca de si proprio e de sua condi¢do existencial: “(...) para poder
subsistir, ele precisa manter-se sempre consciente de sua impoténcia em face
do Deus Onipotente” (Jung, 1952/2012, p. 27). Na mesma linha de raciocinio
argumenta Schokel (2002, p. 1136): “Na dor J6 cresceu, sua fraqueza ¢ sua
forga, e ndo teme enfrentar a tempestade”. E também “Na verdade, Jo cresceu
desmesuradamente na dor; precisava disso para superar sua vida feliz e satisfeita”.
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Freud (1921/2006, 1927/2006), embora com argumentagao diferente da
de Jung (1952/2012), também traz uma concepgdo muito proxima dessa logica
de que a figura de um pai forte e que prové ao filho as prote¢des necessarias para
alida com os desafios da realidade, pai esse ilusoriamente projetado em um lider
forte ou em um Deus Todo-poderoso, constitui um empecilho para o crescimento
psiquico do individuo. Para Freud (1927/2006), o desapego, embora a custo alto
para o individuo, da ideia de que existe a nosso favor e a todo o tempo um pai
que nos resguarda contra a realidade da vida faz parte de uma mecéanica em
que se transita de um estado de infantilismo para um de maior complexidade
psiquica. A histéria de Jo6 nos parece uma representagao dessa condi¢ao em que
a auséncia de uma figura parental protetora, com o custo psiquico inerente a
isso, € fator de relevo para que o individuo amadurega.

Dada essa condi¢do de desamparo e de trabalho de elaboragdo psiquica,
podemos imaginar J6 como um simbolo do arquétipo da crianga. Diz Jung
(1940/2013): “‘Crianga’ significa algo que se desenvolve rumo a autonomia. Ela
nao pode fornar-se sem desligar-se da origem: o abandono é, pois, uma condi¢do
necessaria, ndo apenas um fenomeno secundario” (Jung, 1940/2013, p. 170). A
independéncia, ainda que sempre relativa, e a agudez da capacidade psicologica
e criativa da crianga s6 sao conquistadas caso haja uma fragao de abandono que
lhe seja suficiente para que possa trabalhar seus recursos psiquicos sem que se
estilhasse enquanto individuo.

Essas habilidades humanas, as quais exaltaram J6 aos olhos de Javé,
constituem o motivo primeiro do Seu desejo de encarnar. Para que esse desejo
ganhasse corpo e robustez foi necessario que se instalasse um drama, “uma
peripécia plena de afetos” (Jung, 1952/2012, p. 61), entre os Céus e a Terra. A
diferenciacdo de consciéncia ocorrida na divindade se da a partir da criatura.
A projecdo psiquica da ideia de Deus, claro, é orquestrada na esfera humana.
Fragil, vazia de onisciéncia e, em razao disso, dotada de uma consciéncia densa,
a criatura exerce a fungdo de espelhar reflexdes em Deus sobre as Suas proprias
atitudes. E nesse sentido que Jung pergunta-se: “Tera Javé concebido a suspeita
de que o homem possui uma luz infinitamente pequena, mas nao obstante mais
concentrada do que a dele”? (Jung, 1952/2012, p. 27-28).

Jung identifica que o tema de encarnacdo atravessa a literatura biblica
e, mais ainda, estd presente desde o principio, desde Génesis. A esses indicios
do desejo de Deus de estar na pele do homem Jung chama de prefiguragdes da
encarnac¢do. O fato de que Javé tenha criado o homem a Sua imagem e também
de que tenha tomado para si, como algo que lhe pertencia, os descendentes de
Adao constituem provas da primeira prefiguracao da ideia de encarnar-se. Diz
Jung, referindo-se a Javé logo apos a criagao do homem a Sua imagem:
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Com isso ocorreu uma primeira prefiguracdo da encarnacdo: Javé
apoderou-se pessoalmente do povo constituido pelos descendentes de
Adado, e de tempos em tempos insuflou o seu espirito nos profetas desse
povo. Estes acontecimentos e indicios preparatdrios mostravam uma
tendéncia intradivina para a encarnagdo. (Jung, 1952/2012, p. 56)

Mas é o confronto com J6 que vai constituir o impulso decisivo para que
Deus desca a Terra (Jung, 1952/2012). E o ponto em que a prefiguracio toma
corpo de figuragdo, como que se a Terra langasse sua for¢a gravitacional sobre
Javé, que encantado com a habilidade do homem de fazer das tripas coragéo,
resolve experimentar a desafiante vida que € a da criatura mortal. O ponto alto
dessa tragédia, o momento em que criatura e criador estabelecem conexao
Unica, ¢, por exceléncia, a resposta de Javé a J6. A vida e a paixdo de Cristo sdo
certamente o simbolo da reunido de naturezas tao dispares quanto a divina e a
humana. Em uma sé personalidade residem as duas. Registra Jung:

“Meu Deus, meu Deus, por que me abandonaste?”. Sua natureza
atinge aqui a divindade e no momento em que Deus vive a experiéncia
do homem mortal e sente em si proprio os sofrimentos pelo qual fizera
passar o seu fiel servidor J6. E aqui que se responde a J6 e, como se pode
ver, € um momento ao mesmo tempo divino e humano, “escatologico” e
“psicolégico”. (Jung, 1952/2012, p. 63)

E a partir da materializagio de Deus que a condi¢io humana incorpora
outras camadas: o significado e a importdncia do ser humano, alquimizados
com a substancia divina, ganham volume colossal (Jung, 1952/2012). Para
Jung, o ato de encarnacdo ndo para no exemplo da vida de Cristo. Ao invés,
Deus passa a residir no homem permanentemente; a encarnac¢ao divina deixa
de ser fendmeno localizado, para adquirir carater continuo. A partir do Espirito
Santo, a divindade passa a encarnar também no homem comum e empirico.
Nesse sentido a resposta a Jo vai muito além da encarnagao de Javé em Cristo;
a reparagao do ato cruel de Javé contra sua criatura se da, especialmente, pela
presenca da substdncia divina no homem que padece de desamparo, naquele
incapaz de operar milagres e de resistir as tentagdes das forcas do Mal.

Mas esse ato de encarnagdo divina que transborda para o homem pecador
tem um trago marcante. Ela é enviesada e tendenciosa para um unico lugar da
natureza divina. Quer-se, a partir do Espirito Santo, que apenas o amor e o
bem ganhem carne e corpo, mas esquece-se que, enfatizando esse lado luminoso
e resplandecente da divindade, seu lado sombrio, ao ser negado e jogado aos
pordes da consciéncia, ganha poténcia. A natureza antindmica de Javé, tdo
ressaltada por Jung, ndo se conforma com a evidenciagdo de apenas uma de
suas partes, necessita expressar-se em sua plenitude: “(...) sem a integragdo do
mal nao existe a totalidade” (Jung, 1942/2013, p. 62).
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Do ponto de vista psicologico, ao falar sobre a necessidade do
reconhecimento da natureza antindmica de Deus, Jung (1952/2012) ndo esta
defendo a ideia da atuagcdo do mal na pritica humana. Ele advoga, sim, a
necessidade do reconhecimento do mal como um mecanismo de ampliagdo de
consciéncia, como um instrumento de conhecimento de nés mesmos e do mundo
que habitamos. Uma vez que o mal se torna substancia em alguma medida
conhecida, mais consciéncia e manejo teremos acerca das nossas proprias agoes.

Nesse sentido, o estudo de Cerqueira e Biserra (2025) sobre o personagem
Hermogenes, de Grande Sertdo: Veredas, discute a ideia de quao essa encarnagao
do mal foi decisiva para o percurso e o trabalho psicologico do protagonista
Riobaldo. Hermogenes exerce um papel especular em Riobaldo, mostrando-lhe
a manifestacdo do mal no sertdo, ao quebrar reiteradamente os co6digos morais
do grupo de jagungos, ao provocar violéncia e trai¢do inescrupulosamente, ao
matar por vias cruéis e com frieza e ao denunciar a inevitabilidade da presenca
do mal no ambiente que cerca Riobaldo e dentro de si proprio. O papel de
Hermoégenes para Riobaldo é como o de Sata para Jo: escancarar-lhe, na forma
de pura crueldade, a realidade e o perigo da vida e, paralelamente, provocar a
capacidade humana de injetar a si consciéncia. Registram os autores:

A auséncia de limites morais e a frieza de Hermogenes atraem Riobaldo,
ndo porque ele deseje tornar-se como ele, mas porque, em sua jornada
de autocompreensao, ele percebe que o mal pode estar mais préximo
de si do que imagina. Essa atra¢cdo paradoxal é um dos elementos mais
profundos do romance, que questiona se a verdadeira luta é contra o mal
externo ou contra as forcas sombrias dentro de si mesmo. (Cerqueira e
Biserra, 2025, p. 174)

A proposito dessas “forgas sombrias dentro de si mesmo”, Jung trabalhou
o problema do mal por meio do conceito de sombra. A sombra, na constituicao
psiquica do individuo, forma-se a partir do trabalho de domesticar e, mesmo,
rejeitar comportamentos que sao considerados imorais e também violentos a
coesdo social, em nome de um de ego cujo ideal é atender as leis que regem o
grupo social e, portanto, aos codigos de comportamento vigentes. A familia e
outras institui¢des, a exemplo da escola e da igreja, tém papel importante na
confeccdo do ego socialmente esperado e, portanto, também da indesejada
sombra. Esse é o movimento natural, ndo ha nada de condenavel ou errado
nisso. Ocorre que, a despeito desse trabalho de domesticagdo dos impulsos
socialmente destrutivos, o ser humano ndo os elimina. Eles seguem presentes
na psique do individuo e, ndo raro, sdo expressos por meio de atitudes, seja
deliberada ou inadvertidamente. Isso vai depender de um complexo de variadveis,
incluindo obviamente as sociais, mas para os fins deste trabalho nos deteremos
ao aspecto psicoldgico.
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O trabalho exitoso dos elementos da sombra (e, portanto, do mal)
assenta-se no reconhecimento da existéncia e da poténcia deles, na tomada
de consciéncia de que esse lado, dito mal, tem um corpo proprio. E olhar para
esse outro (sombrio!) que reside em nds que faz com que entabulemos com
ele um didlogo e, portanto, que tenhamos algum manejo sobre a sua poténcia
e até de que usufruamos criativamente dele. Nunca ¢é a negacao da existéncia
da sombra o trabalho psiquico ideal a ser feito. Essa atitude de negac¢do so faz
com que a sombra se apresente de forma potente e destrutiva. A esse respeito
escreve Sanford:

A maneira mais comum com que as pessoas tentam lidar com o
problema da sombra é simplesmente negar a sua existéncia. Isso
acontece porque o despertar da sombra traz culpa e tensdo, e nos forca
a uma dificil tarefa espiritual e psicoldgica. Por outro lado, a negacao
da sombra ndo resolve o problema, mas simplesmente deixa-o pior.
Por conseguinte, ndo s6 perdemos o contato com 0s aspectos positivos
desse lado obscuro de n6s mesmos, como também o projetamos em
outras pessoas. (Sanford, 1988, p. 76-77).

Arquetipicamente, essa necessidade de que venhamos a conhecer o bem
e o mal nos ¢ imposta. Nao ha como pender somente para um dos lados, a
realidade se encarregara de trazer a tona, via compensacao psicolégica de uma
atitude unilateral da consciéncia, o lado ofuscado. Para ilustrar essa ideia, Jung
recorre a obras do apodstolo Jodo: suas cartas e o Apocalipse. Esse evangelista,
que reconhecia em Deus apenas a luz, e nunca as trevas®, sofre no Apocalipse
uma virada de consciéncia que lhe permite contemplar o lado tenebroso de
Deus. A divindade também odeia e vinga-se. Para Jung, o arquétipo de Deus
tem dois lados em oposi¢ao e em comunicag¢ao constante: um de amor e outro
destrutivo e impiedoso. “Deus pode ser amado e deve ser temido” (Jung,
1952/2012, p. 110). Diz ainda, referindo-se ao Apocalipse: “Nao se reconhece
mais o manso Cordeiro que se deixa conduzir ao matadouro, mas sim o
carneiro belicoso e iracundo cujo furor pode agora desencadear-se livremente”
(Jung, 1952/2012, p. 95).

Jung registra que vivemos uma era em que forgas destrutivas e tenebrosas
(apocalipticas) encontram forte guarida na humanidade, que se mostra inabil em
maneja-las. E como se vivéssemos um momento em que o Anticristo impera.
O desenvolvimento das ciéncias, com a inegavel importdncia que tém para a
humanidade, traz consigo em seu espirito um potencial de destruicdo nunca
antes testemunhado.

3 Pode-se ver em uma das cartas de Jodo: “Esta é a mensagem que ouvimos dele e vos
anunciamos: Deus ¢ luz sem mistura de trevas” (Biblia, 2002, 1Jo, 1, 5, p. 2925).
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Este [0 homem] ndo pode mais se escusar, apelando para a sua pequenez e
nulidade, pois o deus tenebroso colocou-lhe nas maos a bomba atdmica e
0 material para uma guerra quimica, dando-lhe assim o poder de despejar
a taca da ira apocaliptica sobre seus semelhantes. Como lhe foi posto nas
maos um poder por assim dizer divino, ele ndo pode mais continuar cego
e inconsciente. (Jung, 1952,2012, p. 120)

O perigo que ha de termos em maos um poder determinante para a
continuidade ou ndo da vida ¢ indubitavelmente algo tdo fantastico como uma
for¢a divina, capaz de provocar diluvios, incinerar cidades, decidir quem tem
direito ou ndo a vida, entre outras coisas. Uma posi¢ao de tal monta deveria
trazer ao ser humano um dilema moral acerca dos seus atos e das consequéncias.
Embora o fantasma da bomba atdbmica ndo nos amedronte na mesma intensidade
em que nos apavorou no século passado, a velocidade de destrui¢do do Mundo
tem crescido exponencialmente. Fraser (2024) registra que o capitalismo,
sobretudo em sua versao neoliberal, esta dizimando o planeta ao usar voraz e
inconsequentemente a natureza, e, por conseguinte, seus processos naturais que
viabilizam a vida — como fonte, que se quer inesgotavel, de recursos, além de
condenar essa mesma natureza ao lugar de escoadouro de residuos. Assistimos
a um apocalipse que em nada provocaria inveja a qualquer deus tenebroso.

E nesse ponto que Jung (1952/2012) vé a necessidade da presentificacio
do arquétipo da crianga divina, ou seja, de um elemento novo e corretivo que
seja capaz de contrabalancar a unilateralidade do poder destrutivo. E na figura
do filho e, por extensdo, da crianga, que a reflexdo é suscitada e impelida,
que as leis e modos de funcionamentos cronicos (a representacao do pai)
sdo analisados a partir de uma lente que torna o fendmeno ampliado e mais
complexo (Jung, 1942/2013).

Falta-nos a matéria da crianca

Para Jung (1940/2013), o arquétipo da criancga € crucial para a economia
psiquica, sua fun¢do nuclear é promover compensagdes e corregdes as
unilateralidades da consciéncia. Se a consciéncia avanca desenfreadamente, sem
a reflexdo pertinente a poténcia desse avango, uma necessidade arquetipica, a
titulo de fendmeno da natureza, passa a operar como mecanismo de frenagem e
de retorno. A consciéncia e a vontade, se ndo acompanhadas de processamento
psiquico, podem desenraizar-nos e, com issO, provocar um progresso sem
sentido, excluidor do sujeito e vorazmente destrutivo.

A crianga, para Jung, esta em contraposi¢do a ideia de consciéncia cuja
dindmica ¢ caracterizada da seguinte forma: “A natureza da consciéncia é de
concentrar-se em poucos conteudos, seletivamente, elevando-os a um maximo
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grau de clareza” (Jung, 1940/2013, p. 164). Nesse sentido, o motivo da crianca
sustentaria a possibilidade psiquica de vermos um determinado fendmeno
de forma ampla e mergulhada em possiblidades, e ndo de maneira seletiva e
direcionada a uma tnica face do fendmeno.

Hillman (1981) acredita que os fatores de corre¢dao para a consciéncia
que provém do arquétipo da crianga apresentam potencial de transformagao por
meio do processamento emocional que eles provocam. Nao ¢é a interpretacao,
a compreensdo racional, o entendimento moral da questao ou ampliagio do
entendimento do fendmeno, se descolados da emogao a eles inerente, que provocam
mudangas na alma humana, em sua forma de pensar e imaginar o mundo. As
emog¢des como a de terror, perda e desamparo, apresentadas e catalisadas pela
dimensao da crianga, sdo cruciais para que algo efetivamente ocorra.

Na contemporaneidade, a crianga, em seu potencial imaginativo e
habil para enxergar as diversas facetas de um mesmo fendémeno, esta exilada,
condenada ao abandono (Hillman, 1981). As formas ditas adultas, racionais e
ponderadas promovem uma espécie de higienizagdo, de limpeza, daquilo que
¢é inerentemente poderoso a crianga: sua imaginagao e criatividade. Hillman
ressalta que, em sociedades antigas como a grega, a face infantil das divindades
(a exemplo de Dioniso, Hermes, Apolo) era de fato uma face, um elemento
sempre existente e insuperavel, e ndo uma fase ou estagio de desenvolvimento
da divindade. Em sociedades como essas, a crianga arquetipica e seu potencial
imaginativo estavam presentes na condi¢do humana, ndo eram submetidos a um
processo de exclusdo e limpeza. Registra o autor:

Estamos achando que o potencial polimérfico do politeismo que nos ¢
inerente deve ser atualizado e transformado em monoteismo. Com isso
impedimos a crianga de cumprir sua fungdo, que é a de alterar. Corrigimo-
la, em vez de deixar que ela nos corrija. (Hillman, 1981, p. 31)

Embora o pensamento desenvolvimentista, em que a crianga € vista como
algo a ser surpassado, seja o alicerce do pensamento da sociedade contemporanea,
Jung (1942/2013; 1952/2012) enxerga um acontecimento social e religioso como
uma mudanga de natureza arquetipica que comegou a operar na forma corrente
de pensar. Para o autor, o dogma da Assunc¢ao de Maria, que eleva o feminino
e a matéria aos céus, como que acrescendo um quarto elemento a trindade —
masculina e espiritual — cristd, ¢ um acontecimento que anuncia a gestagao da
crianga arquetipica que, uma vez pertencente a estrutura divina, propensa a
tornar-se carne desde a saga entre Deus e J6, atingira a espécie humana. Somente
0 menino, como “defensor no céu” (Jung, 1952/2012, p. 118), sera capaz de fazer
com que a tendéncia desenfreada de destruigdo pela qual estamos possuidos seja

verdadeiramente enxergada e, talvez, corrigida. Nas palavras do autor:
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A transformacdo da Assun¢do de Maria em dogma aponta para a
realizagdo do hier6gamos no pleroma, e este hierégamos, por sua vez, se
refere, como ja foi dito, ao futuro nascimento do menino divino que, em
virtude da tendéncia divina a encarnar-se, escolhera o homem empirico
para nele se realizar. Este acontecimento metafisico é conhecido pela
psicologia do inconsciente como processo de individua¢do. Como, em
geral, ele tem se realizado sempre de modo inconsciente, ndo pode ser
entendido sendo no sentido em que a glande se transforma em carvalho, o
bezerro em boi e a crianga em adulto. Mas, para que se torne consciéncia
do processo de individuagao, é preciso que a consciéncia seja confrontada
com o inconsciente e se chegue a um equilibrio entre os opostos. (Jung,
1952/2012, p. 127-128)

Jung (1952/2012) vé essa jungdo poderosa das forcas masculina e
feminina, o hier6gamos que reconfigura a trindade cristd, como uma substancia
que promove individuagdo e, nesse contexto, uma individua¢do social. A
crianga, que nao deve ser vista como elemento em desenvolvimento, mas sim
como substancia e légica necessarias a vida, deve ser cultivada ao lado da
instancia adulta, das normas e daquilo que ganhou corpo de lei. Nesse sentido
do acolhimento daquilo que a crianga tem a nos oferecer, Krenak (2022)
apresenta uma ideia instigante. Na visdo do autor, as criangas até 7 anos de
idade ndo deveriam ser moldadas e formatadas pelos principios neoliberais do
sistema educacional vigente. Em vez disso, 0 mundo fantastico da crianga e
sua capacidade de inventividade e imaginagdo deveriam ser acolhidos em sua
genuinidade, sem moldes ou enquadramentos.

Penso nas palavras “molde”, “forma”, “formar”, “formatar”, etc., e que
aplicar esses conceitos a pessoas no primeiro momento de vida, quando sdo
seres inventivos e cheios de subjetividade, ¢ uma violéncia muito grande. Ja
vao podando espiritos que poderiam trazer muita novidade para a Terra. No
lugar de produzir um futuro, a gente deveria recepcionar essa inventividade
que chega através das novas pessoas. (Krenak, 2022, p. 99-100)

Embora Krenak (2022), textualmente, esteja se referindo a crianga
empirica, ele ndo deixa de se referir a dimensao da crianga arquetipica que, no
nosso mundo atual, foi relegada ao periodo que conhecemos por infincia. Se
dermos atengao e espago de pronunciamento para essa dimensao da criatividade,
da imaginacao e da correg¢do de padrdes da consciéncia, esse infante deixard de
ser apenas uma etapa da vida a ser ultrapassada, recalcada e civilizada e, como
pontua Hillman (1981), passara a ser uma face presente e cultivada em nos.

Um exemplo potente da retificacdo que a crianga, por meio da sua
invencibilidade diante do desamparo (Jung, 1952/2012), promove em estruturas
enrijecidas encontra-se na obra de Walter Salles Central do Brasil. O tépico
seguinte dedica-se a discutir como o arquétipo da crianga impulsiona corregdes
psicologicas e transformagoes.
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JO-Zoé: JO no Brasil

No filme Central do Brasil, encontramos um Jo6 dos dias atuais: o pequeno
Josué, desamparado e invencivel em sua for¢a de vida. Encontramos também
uma expressao de Javé, em Dora, no que diz respeito ao ganho de consciéncia
vivida por ela, que sai de uma posi¢ao de poder e decisdo sobre a vida de Josué
para um territorio psicolégico empatico, no sentido de experienciar o lugar do
fragil e de nele se espelhar.

Dora é uma professora primaria aposentada que, na estacao Central do
Brasil, escreve cartas para pessoas analfabetas, com a promessa de que serdo
postadas para os destinatarios. Contudo, ela escreve as cartas e recebe o dinheiro
por isso, mas nao as envia. Ou as 1&é com a amiga Irene, que tenta lhe da freios
as inconsequéncias, e depois de risadas e deboches as rasgas e as jogas fora; ou
as engaveta, literalmente, como que em um “purgatério”, e de la parece nao as
tirar nunca mais. Quando questionada por seus clientes sobre a desconfianga
de que as cartas ndo lhe foram dados os destinos adequados, Dora, com uma
calma descarada e sem qualquer sinal de culpa ou emogdo, responde que nado se
pode mais confiar nos servigos de postagens, e desvia o assunto e a aten¢do de
quem lhe confia as palavras para outra dire¢do. Dado o pequeno Josué, Dora
era grande. Um Javé. No inicio do filme, é nada empatica, apresenta tragcos de
psicopatia e, como Javé em relagdo a Jo, ndo tem qualquer sensibilidade em
relagdo ao sofrimento do pequeno; pelo contrario, essa condi¢ao é perversamente
usada para que atinja seus interesses. Ela é bestial, crocodiliana.

Josué, filho de uma retirante e de uma auséncia paterna que toma todo o
filme, tem 9 anos de idade. Tragicamente, 0 menino perde a mae, que confiava
suas palavras a Dora, em um acidente em que um Onibus lhe tira a vida em
segundos. Enlutado e presa dos olhares perversos que a Central do Brasil lhe
langca, o menino cai nas maos de Dora que, com a ajuda de um parceiro de
vigarice, decide vender Josué para uma quadrilha que trafica criancgas para fora
do Brasil. Irene descobre o crime de Dora, e uma bronca sua faz com que ela,
tomada por um mal-estar que lhe perturba o sono, decida reaver a crianga e leva-
la para o pai, em Pernambuco.

Dora e Josué pegam um 6nibus no Rio de Janeiro em dire¢ao a Bom Jesus
do Norte. Durante a viagem percebe-se a constru¢ao de um lago entre os dois,
ainda que fragil e voltado ao cumprimento da tarefa de entregar o0 menino ao
pai. Josué sabe que Dora é uma “mentirosa” e vigarista, mas escolhe ficar em
sua companhia. Na cena em que Dora o deixa dormindo no O6nibus e paga ao
motorista para que o leve até o destino final, fica claro que o menino, ao refutar
tal acdo, escolhe estar com Dora. Como Jo, Josué nao quer abandonar, mesmo
com razoes para fazé-lo, a quem pode lhe prover naquele momento. O menino
reconhece naquela fonte de destruicdo uma possibilidade de que venha a atingir
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0 seu objetivo e talvez, como os antigos Hebreus, incluindo J6 (Sanford, 1988;
Jung, 2012), ndo criava fronteiras rigidas entre o bem e o mal. Uma mesma
criatura poderia ser fonte dos dois elementos e € muito provavel que Josué tenha
sentido e intuido isso e, portanto, decidido ndo deixar Dora para tras.

Também podemos nos perguntar por que, além da culpa que arrancou o
sono de Dora, ela resolveu continuar na companhia do menino, sendo que podia ter
desistido disso em diversas oportunidades. O que em Josué atraiu Dora? Percebamos
que Josué, embora tivesse uma experiéncia de vida muito menor que a de Dora,
tinha uma capacidade afiada de reconhecimento do mal ou, no contexto do filme, de
reconhecimento do que habitava na personalidade de Dora. Diversas vezes o menino
mostra isso: quando pergunta & mae como ela pode acreditar que Dora postara as
cartas; quando descobre na casa de Dora, ainda que inadvertidamente, que ela de
fato ndo enviava as cartas aos destinatarios; quando diz a Dora que ela nao presta;
entre outros. Dora sabe da agudeza da percep¢ao do menino, e essa possivelmente
¢ a forca que exerce gravitagao sobre ela. Lembremos que sua grande amiga Irene
também fazia esse papel de espelhar em Dora o quao eram inconsequentes suas
atitudes. Se fossemos parafrasear Jung (1952/2012, p. 27-28), quando diz: “Tera Javé
concebido a suspeita de que 0 homem possui uma luz infinitamente pequena, mas
nao obstante mais concentrada do que a dele?”, dirlamos: ‘“Tera Dora concebido a
suspeita de que o menino possui uma luz infinitamente pequena, mas muito mais
concentrada do que a dela”?

No desenrolar do filme, Dora vai se identificando com a crianga. A
decisao de levar Josué ao pai, com o contato afetivo que isso poderia implicar,
é 0 passo decisivo para a aproxima¢ao com 0 menino, que vai sendo costurada
lentamente. Contudo, no momento em que Dora coloca o menino no volante
do caminh@o (quando estdo de carona com o caminhoneiro), inaugura-se a fase
em que 0 menino passa a comandar e a dirigir. Podemos ver isso, por exemplo,
na experiéncia chorosa e desesperada de Dora, quando abandonada pelo
caminhoneiro, como se ela tivesse introjetado a substancia de base da dimensao
arquetipica da crianga. Mas a coisa figura-se, toma corpo, quando, durante a
romaria, Dora xinga Josué, dizendo que ele é um fardo e uma desgraga em
sua vida. Com a reacdo de fuga do menino, a mulher entra em desespero e
corre, furando o evento religioso, em busca de encontra-lo. Malsucedida, Dora
desmaia na “casa dos milagres”, cai para a terra (encarna?), passa a ocupar a
posi¢io de fragilidade. E socorrida pela crianga. A imagem que d4 sequéncia
¢ a da Virgem Maria com o menino Jesus em seus bragcos para logo apos ser
mostrada uma Dora de corpo entregue a terra e com a cabega abrigada pelo
colo de Josué e afagada por suas pequenas maos. Uma Pietd invertida. As cenas
seguintes densificam a presenc¢a da crianga: Dora passa a brincar mais, quando,
por exemplo, faz um jogo com Josué de arremessar ludicamente pedras para
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uma lata de metal. O rosto risonho, com encanto infantil, de Dora ao escrever
cartas em Bom Jesus do Norte, o que contrasta grandemente com o retratado
nas cenas de quando escrevia na estagao Central do Brasil, é outro exemplo da
atuacdo da dimensao psiquica da crianga.

A cena final do filme ratifica a conexdo que existe entre Dora e a
forca arquetipica da criancga. Ela carrega em seu corpo, como um simbolo de
introjecao psiquica, os dois elementos que o menino enfatiza que lhe conferirao
mais beleza: o vestido azul e florido, presenteado por ele; e o batom, que ndo se
ocupa apenas dos labios, mas delicada e elegantemente espalha-se para as mag¢as
do rosto. A escritura da carta, de si propria (e ndo como escrevedora de cartas
para outrem) para Josué, pintando e vestindo os sonhos da crianga com afeto
e imprimindo suas emog¢des de medo do esquecimento e desejo de permanecer
viva e atuante no imaginario de Josué, traz talvez o que de mais presente ha na
crianca: as dimensodes da criatividade e da intensidade emocional.

Nos minutos finais da obra, quando o rosto de Dora, movimentando-
se no Onibus que a transporta para o desconhecido, passa de um choro de
lamentagdo para um que ilumina e alegra a sua face, observa-se a recuperagao
de uma riqueza psicologica que ha muito Dora havia perdido. Que talvez tenha
usufruido apenas nos seus primeiros anos como professora primaria. A foto na
sala da sua antiga casa, com suas alunas e alunos, era certamente uma pequenina
e permanente fracdo de felicidade que, embora constrangida e esmagada pela
atmosfera soturna da casa, era invencivel em sua presenca.

A fotografia era onde habitava a vida indestrutivel de Dora, era o aspecto
z0é de sua casa. E valido aqui resgatar as palavras de Kerényi (2002) ao dizer que
zoé é uma palavra grega que denota a dimensao da vida que nunca se exaure,
que € imperecivel; em contraposi¢do a bios, que representa a dimensdo finita
e esgotavel da vida. Zoé é também um dos nomes pelo qual o deus Dioniso é
conhecido. E o pequeno Jé-Zoé que desloca e amplia aquela centelha de vida,
acesa na fotografia, para a vida vivida de Dora.

Central do Brasil € uma obra que mostra que o trabalho de recuperagao
de riquezas perdidas nao é tarefa de Jo, do pequeno. Esse trabalho psicolégico
é, sim, do grande, de Javé. Assim como para Jung (2012) é Javé quem ganha
densidade de consciéncia a partir da experiéncia humana, no filme é Dora que, a
partir da crianca, aterra e da solidez a consciéncia. E no contato com J6-Zoé que
Dora passa por corregdes, agdes centrais da economia psiquica do arquétipo da
crianga (Jung, 1940/2013; Hillman, 1981). Ela sai de uma condi¢ao psicopatica
para um lugar empatico; da rigidez para uma habita¢do ladica; do papel de uma
vigarista para uma posi¢ao fraternal; do lugar de um contentamento mesquinho
com a vida para a exploragcdo de elementos psiquicos novos; do exilio de sua
cidade natal para a experiéncia de viver um lugar completamente desconhecido.
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CONSIDERACOES FINAIS

A crianga como elemento psiquico que atua na ampliagao de consciéncia e na
corregao de unilateralidades (Jung, 1940/2013) é, muito provavelmente, o fator que
permite que reconhegamos os pontos sombrios, cegos e destrutivos que fogem a nossa
percepgao e se instalam em nds como motores meramente operantes e carentes de
reflexao. Uma mudanga vetorial de consciéncia seria possivel se 0 menino, enquanto
estrutura arquetipica, encarnasse em nos, tivesse a oportunidade de desenvolver-se,
e com espontaneidade, em nossa cultura. Sairiamos do pensamento reducionista
de que a crianga deve desenvolver-se e deixar de ser para um pensamento e atitude
integradores, para um equilibrio entre os opostos, para uma estrutura que integra
progresso, reflexdo e continuidade da vida.

Vem-nos a mente, como imagem que traduz essa ideia de integracao, a
configuragao que Rosa (2019) da ao grupo de jagungos quando Riobaldo, apds a
longa lideranga paterna de Zé Bebelo, assume o comando. O jagungo-professor
inteligente e intuitivamente erige a categoria de membros o velho, Borromeu,
e a crianga, Guirigd. Situagdo peculiar, estranha e até mesmo risivel para
uma consciéncia voltada unicamente para a pratica material daquele grupo.
Arquetipicamente, entretanto, ¢ uma escolha que traz consigo inteligéncia aguda
e sofisticada. O velho, nos proprios dizeres de Riobaldo, “adivinha a vinda das
pragas que outros rogam, e vao defastando o mau poder delas; [...]” (Rosa, 2019,
p. 321). O velho talvez tenha mesmo a poténcia de Cronos, de devastar, destruir
e devorar coisas, o que faz parte das forcas da natureza. O menino Guirigo,
na poesia do jagunco-professor, tem a capacidade de “ver mais que todos”
(Rosa, 2019, p. 383), tem essa habilidade, tao ressaltada por Jung e Hillman, de
ampliar nossa visdao acerca de um mesmo fendmeno; de nos incomodar quando
condenamos a vida a unilateralidade.

Que ndo demore dizermos a Guirigd “Te conhecia sé de ouvir, agora
meus olhos te viram”.
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ENTRE A ESSENCIA E A APARENCIA:
UMA ANALISE DO DILETANTISMO NO CONTO O
POMO DE OURO DO ETERNO DESEJO,
DE MILAN KUNDERA

BETWEEN ESSENCE AND APPEARANCE:
AN ANALYSIS OF DILETTANTISM IN THE SHORT STORY “THE GOLDEN
APPLE OF ETERNAL DESIRE,” By M1L.AN KUNDERA

Luiz Antonio Indcio da Silva'

RESUMO

Este artigo objetiva o estudo das personagens centrais do conto O Pomo de Ouro
do Eterno Desejo, de Milan Kundera. Voltaremos a analise para o seu carater
diletante: Os don juans kunderianos vagueiam pela cidade para conhecer
mulheres e seduzi-las. Entretanto, precisam conciliar as tentativas de conquista
com as demais esferas da vida, diferindo-se radicalmente do personagem
classico, cujo imperativo categérico € a busca pelo prazer. A falha do projeto
de sedugdao, nomeado no conto teoria do rastreamento, revela um aspecto proprio
da Modernidade: a impossibilidade de um sistema de valores absolutos, que no
medievo eram calcados na figura do divino. A arte precisou estabelecer um novo
paradigma, uma teologia prépria, que se voltou ao principio da arte pela arte.
Nesse processo, surgem novas formas de relacionamento com a criagdo artistica
e com o proprio tempo historico: o diletantismo e o kitsch. O artigo sera dividido
em uma breve andlise sobre o sistema de valores na Modernidade e como os
personagens do conto se relacionam com o fendmeno do diletantismo.

Palavras-chave: Milan Kundera. Modernidade. Diletantismo.

ABSTRACT

This article aims to analyze the main characters of the short story The Golden
Apple of Eternal Desire, by Milan Kundera. We are headed to study the dilettantism

1 Doutorando em Literatura no Poslit/ UnB. Lattes: http://lattes.cnpq.br/9932778335162061.
E-mail: Isilvaunb@gmail.com.
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of the characters. The kunderian don-juans roam the city to meet women and
then seduce them. However, they need to council their tries with other parts
of life, an aspect that distinguishes them to the classical Don Juan, someone
whose categorical imperative is only pleasure. The seduction project, named in
the narrative theory of tracking, fails. This failure reveals an aspect of Modernity:
the impossibility of an absolute value system. During the middle age, the value
system was underpinned by Divine. The art needed to establish a new paradigm,
an own theology, grounded in the principle of art by art. In this process, emerges
new relations with the artistic creation and the historic time: dilettantism and
kitsch. This article will be divided into analysis of the value systems in Modernity
and how the story characters are related to dilettantism as a phenomenon.

Keywords: Milan Kundera. Modernity. Dilettantism.

INTRODUCAO

objeto de analise deste artigo sera o conto “o pomo de ouro do eterno

desejo”, presente no livro de contos Risiveis Amores, publicado por
Milan Kundera originalmente em 1968. Comegaremos pelo titulo. A ideia do
“pomo de ouro” remete a um elemento recorrente na mitologia grega. Dentre os
trabalhos de Hércules, o décimo primeiro consistia em levar a Eristeu alguns dos
pomos de ouro do jardim de Hera. O heroi precisou viajar a diferentes direcOes e
duelar contra monstros e deuses para encontrar a localizagao do jardim guardado
por um feroz dragao e pelas Hespérides.

O pomo de ouro, conhecido também como o pomo da discordia, foi o
motivo da desavenca entre as deusas Afrodite, Artemis e Atenas, que resultou
na Guerra de Troia. A deusa Eris ndo havia sido convidada para o casamento de
Peleu e Tétis. Para se vingar, ela langou uma maga dourada com a inscrigdo “para
amais bela”. A jogada atinge em cheio o ego de suas irmas celestiais, que confiam
ao jovem Paris a missao de escolher a mais bela. Cada deusa oferece, a titulo de
suborno, uma dadiva ao pastor. Entre ser o maior dos guerreiros, o mais sabio ou
possuir a mais bela mulher, o personagem se deixa guiar pelo coragdo. Sua musa,
contudo, era casada e as consequéncias do “rapto” foram narradas em [liada.

As duas narrativas tém em comum a discérdia causada pelo pomo de
ouro e as consequentes jornadas que os personagens se submetem em sua
decorréncia. No conto de Kundera, por sua vez, ao compara-lo com o temario
grego, observamos que nao ha discérdia entre os personagens. Ha o elemento da
busca, porém, trata-se de uma busca obstinada e sem sentido, mas necessaria a
vida das personagens.
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No inicio do conto, somos apresentados a duas personagens: Martim e
o narrador-protagonista. A narrativa se configura em primeira pessoa. Temos
acesso a algumas falas de Martim, mas os fatos sao majoritariamente narrados
pelo protagonista inominado, mesclados as suas impressoes sobre os eventos
ocorridos. As aventuras dos dois homens sdo narradas de forma a ressaltar os
sucessos no campo da sedugdo e, nesse exercicio, surgem reflexdes sobre a vida
e o curso da historia.

Neste artigo, iremos avaliar se as personagens don-juanescas do conto
podem ser lidas, na verdade, como diletantes, uma vez que no decurso da
narrativa, observamos um contraste entre esséncia e aparéncia: os personagens,
especialmente Martim, s3o movidos por um imperativo que apenas se assemelha
ao impulso do sedutor classico, divergindo-se radicalmente na esfera ética, o que
gera resultados estéticos distintos. Se em Tirso e em Moliére encontra-se um
“burlador”, alguém que transgride normas sem se preocupar com a dimensao do
outro, nos sedutores kunderianos ha a tentativa de conciliagdo entre a dimensao
da conquista e a preocupac¢ao com o outro, gerando um efeito codmico.

Modernidade e Sujeitos Modernos

Ao pensarmos no periodo da histéria da humanidade denominado
Modernidade, seu ponto de partida é variavel de acordo com o campo do
conhecimento e a perspectiva tedrica adotada. Na conferéncia Espirito e Espirito
de Epoca, Herman Broch sustenta a tese de que a “palavra”, a importancia do
parlare, foi perdida na Modernidade. Cada individuo ou grupo se fecharia dentro
do seu proprio sistema de valores e apenas o poder seria absoluto, especialmente
o poder do mais forte contra o mais fraco. Uma das consequéncias dessa perda da
palavra seria o enfraquecimento do espirito. O autor aponta a indissociabilidade
entre espirito e lingua. E o esfacelamento da palavra, o emudecimento, conduz a
um estado primitivo. Trata-se da troca da palavra pelo poder e pelo assassinato,
meio pelo qual o poder seria disseminado.

Se em Saramago?, aprendemos sobre a cegueira da visio, Broch® nos
ensina sobre o mutismo diante de um mundo cheio de vozes, um paradoxo
proprio da Modernidade. Nesse contexto, temos a expansdo de uma retorica
que nao pretende desenvolver argumentos ou contra-argumentos, nao se abre ao
outro, mas tem como imperativo convencer pelo “grito” (ibid).

Broch salienta como génese do mutismo moderno o pensamento positivista
desde Maquiavel. Alias, essa responsabilizagdo da ciéncia seria metafisica, a

2 SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 65.

3 BROCH, Herman. Espirito e Espirito de Epoca - ensaios sobre a cultura da modernidade.
Sado Paulo: Benvira, 2014.
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medida que ela decorre de sua pureza. Ao decorrer dos séculos, a especulagao
e tudo aquilo que ndo possa ser comprovado empiricamente foi removido do
discurso cientifico. Como consequéncia, houve a busca pela comunicagao por
meio de uma linguagem austera, que seria a contraposi¢do de uma linguagem
interpretativa (ou aberta a interpretagdo). Esse pensamento se arrasta as ciéncias
exatas, naturais e também as humanas, tendo como exemplo a associagao do
discurso factual no campo da Historia a supressao do ficcional.

O positivismo determinaria aquilo que estd em sua abrangéncia, em seu
escopo de conhecimento ou de possibilidade de conhecer. Aquilo que esta fora
desse circulo seria considerado “mistico”. Portanto, ainda que por meio da
negagdo, o logos e 0 espirito estariam presentes. Broch* aponta que a natureza
do pensamento filos6fico ndo é tecer observagdes sobre o mundo empirico
experimentavel, mas sim, buscar a compreensdao da experiéncia interior, da
natureza humana, que também é uma compreensdo ética. Todavia, a ética
também necessita da lingua. Logo, em tempos na qual impera o mutismo em
detrimento a lingua, h4 também uma ética muda, uma ética apenas da agao.

Diante de um mundo no qual impera a primazia da a¢ao, ndao ha espago
para a metafisica ou para qualquer discussao que ndo constitua o ethos positivista.
O verbo viver indissocia-se da busca pelo progresso. Esta dita o ritmo do
mundo, o ritmo das acOes historicas e, utilizando-se ainda a metafora de Broch,
condena ao mutismo. A légica positivista do progresso a todo custo é portanto
inconcilidvel com a davida. Logo, nao se deve haver espaco para reflexdes sobre
0 que € o ser, sobre os olhos de Capitu, ou qualquer outro objeto que ndo possa
ser mensurado por critérios quantitativos.

Ainda que pretensamente neutro, 0 pensamento positivista encontra
lastro no capitalismo efervescente desde o século XVIII no contexto europeu.
Souza e Frederico apontam que diferentemente do Estado absolutista, no qual
a lei era a palavra do soberano, no capitalismo industrial em diante, a lei é a
vontade dos donos dos meios de produgdo. Logo, a organizagio do Estado
volta-se inicialmente a suprir as demandas da burguesia, encobertas pelo véu da
neutralidade cientifica.

Broch se questiona se a arte expressaria de modo compreensivel
o estilo de vida das diferentes épocas. A arte também passa pelo processo
de desvencilhamento do valor absoluto-cristio e se encaminha em direcdo
ao principio da arte pela arte. Essa perda de valor leva a arte a registrar sua
teologia privada, que se concretiza como ardua elaboragdo estética, opondo,
consequentemente, artistas e novas formas de relacionamento com a arte: os
criadores de kitsch e os diletantes.

4 BROCH, Herman. Espirito e Espirito de Epoca - ensaios sobre a cultura da modernidade.
Sao Paulo: Benvira, 2014, p. 65.
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Quando se fala em expressdo artistica da época, esse polo negativo, sem
duvida alguma, tem importancia ainda menor que o polo positivo da
arte genuina. Ou melhor: a expressdo artistica da época pode ser vista na
tensdao monstruosa que existe entre 0 bem e o mal no interior da arte... No
entanto, o mal na arte é o kitsch’.

No periodo moderno, os polos bem e mal seriam mais dificeis de se
demarcar. O polo negativo, alids, teria predomindncia contemporaneamente
em relagdo ao polo positivo. O entendimento de Broch parece se ratificar ao
verificarmos que as publicagbes de best-sellers e de livros produzidos pela
industria de massa superam radicalmente o quantitativo de obras consideradas
“alta literatura”. O aumento de diletantes nas artes, a0 menos no periodo atual,
pode ser associado, segundo Italo Svevo, a possibilidade de fama repentina. Os
diletantes conhecem casos similares e apostam suas fichas nessa expectativa®.

Assim, evidencia-se que os sujeitos diletantes sdao movidos pela sede da
gloria, vislumbram o reconhecimento que os artistas tém. Se a obra de arte
¢ uma forma de eternizagao na historia, o diletante deseja obter esse status,
ainda que nao desenvolvam um objeto que possa al¢ar ao universal. Mas esses,
discorre o autor, ndo deveriam ser motivo de 6dio. Afinal, haveria um ponto
positivo: os diletantes seriam ao menos responsaveis por fazer circular ideias
relacionadas as artes, ainda que ndao necessariamente tenham a técnica ou
estudo no respectivo campo.

Artistas da sedugdo ou diletantes?

O conto se inicia com a frase “Martim é capaz de coisas de que sou
incapaz’”. Antes de iniciar a historia, o narrador introduz o personagem
Martim como uma espécie de mestre, de forma a induzir o leitor a interpretar
essa amizade como uma relacdo mentor-mentorado. As agdes do mestre sdo
analisadas pelo “servo”, que afirma usufruir das habilidades e peripécias do
amigo, ao passo que guarda suas ressalvas em relacdo a um “exercicio de
virtuosismo com fim em si mesmo”.

No subcapitulo seguinte, temos o inicio da narra¢do. Martim e o protagonista
se encontram em um bar. Na primeira cena, ja somos introduzidos ao exercicio
que move a narrativa, uma técnica denominada “rastreamento”, que consiste
em levantar informagdes sobre as mulheres que lhes atraem. Martim perscruta
as mulheres presentes. O protagonista, por outro lado, confidencia ao leitor
5 BROCH, Herman. Espirito e Espirito de Epoca - ensaios sobre a cultura da modernidade.

Sao Paulo: Benvira, 2014, p. 11.

6 SVEVO, Italo. El “diletantismo”. In: Ensayos. Madrid: Editorial Paginas de Espuma,
2014, p. 3.

7 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.
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que nao havia notado a beleza de uma das mogas, pois estava entretido com a
leitura de um livro sobre a cultura etrusca. O amigo retira o livro de suas maos
e o coloca na sacola da bela mulher como um pretexto para um novo encontro
no sabado seguinte. No decurso desse episddio, o narrador exprime que nao
tinha o intuito de se separar do livro e teria concordado apenas por pressao
de Martim: “eu nao podia fazer nada. O livro havia tanto tempo esperado de
repente se encontrava perigosamente distante”®. A primeira vista, depreende-se
que a dupla aplica o rastreamento tendo em vista seduzir mulheres e conseguir
encontros carnais, como Don Juans. Essa tematica é recorrente no escritor do
checo, em diferentes perspectivas. Maria Veralice Barroso perquiriu em sua tese
a centralidade da figura de Don Juan no conjunto de obras de Milan Kundera.
A pesquisadora localiza em Risiveis amores, mais especificamente em O Pomo de
ouro, 0 gesto inaugural da tematica em Kundera.

Para ir adiante com essas reflexdes faz-se importante enumerar trés das
diversas afirmativas, por nos, feitas até aqui. Primeiro, afirmamos que
no conjunto da obra prosaistica de Kundera, Risibles amours é uma
obra inaugural. Segundo, entendemos que La pomme d’or... € 0 conto que
efetivamente apresenta Don Juan como a personagem fundamento do
fazer literario-romanesco de Kundera®.

Barroso analisa os Don Juans de Tirso de Molina e de Moliére. El burlador
de Sevilla apresenta ao mundo o personagem que se tornaria posteriormente um
arquétipo de sedugdo e libertinagem. O Don Juan classico age unicamente sob
o imperativo moral da satisfacdo de seu prazer. Por essa razao, ndao se submete
a moral cristd ou as convengdes ético-sociais. Nao se identifica no personagem
sentimento de culpa ou de conflitos em relacdo as agdes. Ademais, o burlador
ndo possui vinculos afetivos: referimo-nos tanto as mogas com as quais ele se
aventura quanto em relagdo ao servo que lhe acompanha, reduzido a mero
instrumento de auxilio as empreitadas amorosas.

No século XVII, a Europa vivia sob a égide da Contra-Reforma, uma
resposta ao protestantismo de Lutero. O intuito era (re)consolidar a influéncia
e poder da Igreja Catolica. Como consequéncia, havia uma pressao para
o seguimento estrito da Palavra em detrimento das liberdades individuais,
consideradas pecaminosas. O personagem Don Juan torna-se famoso por se
configurar como um arquétipo da necessidade de liberdade frente ao controle
cristdo.

8 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

9 BARROSO, Maria Veralice. A obra romanesca de Milan Kundera: um projeto estético
conduzido pela a¢do de Don Juan. Tese (Doutorado em Literatura) - Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2013. Disponivel em http://repositorio.unb.br/handle/10482/15354.
Acesso em 02 de dezembro de 2025.
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Don Juan é fruto do sentimento de liberdade individual que se contrapos
ao sentimento religioso que se disseminou na Europa durante o periodo
da Reforma e Contra-Reforma. Esse reconhecimento da individualidade
se coadunara com os desejos dos homens que renascem e se descobrem
como seres independentes e livres!?.

Ao ressaltarmos o carater transgressor das obras de Tirso de Molina e
Molieére, ndo buscamos afirmar que os autores visavam o posto de combatentes
da moral cristd ou mergulhar num estudo sob o inconsciente coletivo avant
lettre. No artigo Critica e sociologia'’, Antonio Candido defende uma abordagem
do texto literario que tensione a obra sob um viés multiplo: compreendendo-se
como os aspectos histérico-socioldgicos configuram-se enquanto matéria que
sera transfigurada pelo autor. Esse ponto de partida nao visa reduzir a obra a
um documento historico, mas sim, entendé-la em suas multiplas potencialidades
e possibilidades estéticas. Hegel, no primeiro volume do curso de Estética,
salienta que a arte manifesta algo além do que se mostra no fendmeno imediato.
O significado portanto manifestaria “uma vitalidade interior, um sentimento,
uma alma, uma substancia e um espirito”!?. O significado, que chamaremos
de conteudo, revela algo sobre o humano de carater universal e atemporal. O
proprio conteudo e a forma sdo historicamente situados, pois o artista também
¢é. Nesse sentido, a realizagdo dos Don Juans de Molina e Meliére, ainda que
tenham propriedades arquetipicas para a histéria das artes e da humanidade, sao
realizagOes historicamente situadas. Nem as regras do género nem a produc¢do
literaria nos moldes do século XVII provavelmente funcionariam hoje. Em 4
Lentiddo”, Milan Kundera brinca com a possibilidade de encontro entre duas
personagens de tempos historicos distintos. A narrativa possui enredos paralelos
situados no mesmo lugar, contudo afastado por trés séculos. No final do romance,
0 autor checo promove o0 encontro entre os protagonistas dos dois enredos, o que
gera um estranhamento devido aos distintos trajes e costumes. Assim, Kundera
evidencia que uma mesma tematica adquire contornos proprios devido ao
pano de fundo historico. Essa constatagdo nos leva ao motivo de os Don Juans
kunderianos divergirem de seus predecessores: sao espiritos de época distintos.

Em A Ascensdo do Romance', Tan Watt salienta que o romance moderno tem
por caracteristica a conquista da vida particular. Essa é uma especificidade que
10 BARROSO, Maria Veralice. A obra romanesca de Milan Kundera: um projeto estético

conduzido pela acdo de Don Juan. Tese (Doutorado em Literatura) - Universidade de

Brasilia, Brasilia, 2013. Disponivel em http://repositorio.unb.br/handle/10482/15354.
Acesso em 02 de dezembro de 2025.

11 CANDIDO, Antonio. “Critica e sociologia” In: Literatura e sociedade. Rio de Janeiro:
Ouro sobre azul, 2006.

12 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de estética I. Sao Paulo: Edusp, 2001.
13 KUNDERA, Milan. A Lentiddo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
14 WATT, I. A Ascensdao do romance. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1990.
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o diferencia radicalmente dos demais géneros, sobretudo da épica. O romance
ndo se constitui da histéria de um povo, mas sim das histérias de um individuo,
de uma perspectiva sobre o todo. A decisdo de levar para dentro do livro a
esfera privada invariavelmente passa pelos temas que sdo considerados tabus na
sociedade. Dentre eles, 0 sexo, que se torna parte da vida das personagens literarias.
Contudo, nos romances do final do século XVIII e século XIX, as cenas eram
construidas geralmente de forma implicita ou sugestiva, sem maiores detalhes do
ato sexual. Emma Bovary levou seu autor ao tribunal. Se houvesse uma descrigao
pormenorizada do ato sexual, o destino do autor poderia ter sido similar ao de
Marqués de Sade, cujas obras causaram grande impacto e condenagdo por parte
do publico europeu, tendo sido alvo de proibigdes e de prisoes.

No livro de ensaios Um encontro’, Kundera aponta que os experimentos
modernistas modificaram a relagdo dos escritores com o sexo, levando-o para
o interior das narrativas, numa perspectiva dissociada da camada sentimental.

No século XX, progressivamente e em todas as dimensdes, 0 romance
descobre a sexualidade. Na América, ele anuncia e acompanha a grande
reviravoltas de costumes que ira acontecer numa velocidade vertiginosa:
nos anos 1950, ainda se era sufocado por um puritanismo implacavel,
depois numa s6 década, tudo mudou: o grande espago entre o primeiro
flerte e o ato do amor desaparece. O homem ndo ¢ mais protegido do
sexo pelo 7o man’s land sentimental. E confrontado com ele diretamente,
implacavelmente!s.

Em narrativas posteriores, o proprio Kundera introduz cenas de sexo
explicitas, analisando-se 0 pensamento das personagens de um ponto de vista
similar ao de um narrador-filoséfico. O fato de ndo haver cenas de atos sexuais
ndo estaria portanto pautada numa perspectiva puritanista. Essa auséncia tem um
carater proposital para salientar a incongruéncia do projeto de sedugdo narrado.

Quando chega o dia do encontro com as enfermeiras, 0 narrador é
surpreendido pela noticia do amigo de que deveriam retornar apos as 21h, pois o
homem tinha um jogo de cartas marcado com a esposa. Isso representaria cerca
de uma hora de encontro com as mulheres. Um dos imperativos da conduta de
Martim diz respeito, curiosamente, a ndo agir de forma que decepcione a esposa:
“nada pode aplacar os temores que Martim sente em relagdo a tranquilidade
de sua mulher, e nada pode abalar sua confian¢a nas infinitas possibilidades
eréticas de cada hora e de cada minuto”!’. A atuacdo do Don Juan kunderiano
diverge radicalmente do Don Juan classico por considerar a existéncia do outro
para além do imperativo da satisfacdo do prazer.

15 KUNDERA, Milan. Um encontro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013.
16 KUNDERA, Milan. Um encontro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.

17 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.
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Na explicagdo sobre o principio do rastreamento, o narrador divide
a atividade em etapas. Haveria a etapa inicial, seguido pela abordagem, que
consiste em contatar a mulher e conhecé-la. A ultima etapa ndo é nomeada, mas
o narrador deixa subentendido que se trata da concretizagao do encontro carnal:

Além da abordagem, sé existe um unico e ultimo grau da atividade e,
quero acentuar, para agradar a Martim, que aqueles que aspiram somente
a este ultimo grau sdo homens miseraveis e inferiores, os quais lembram
os jogadores de futebol do interior que vemos se langar de cabeca baixa
na dire¢do do gol do adversario, esquecendo-se qde que para marcar um
gol (ou muitos gols) nao basta o desejo frenético de chutar, mas é preciso
primeiro jogar em campo um jogo consciencioso e sistematico's.

O narrador descreve as agdes de Martim como guiadas por um imperativo
categOrico: Martim somente é Martim por ter como principio essa busca, por
viver conforme as regras do jogo que estabelecera. Destarte, a personagem ¢
alcada a categoria de um artista e sua teoria equivaleria a um gesto artistico.
Martim seria portanto um génio da “arte da sedu¢ao”, ao passo que o narrador
se consideraria apenas como um diletante: “podemos dizer que represento aquilo
que Martim vive””. O status de imitador paradoxalmente ndo seria um peso
para o narrador, que na verdade, o vé de bom tom: “ndo nego sentir certo prazer
nessa imitagdo”?.

Barroso compreende Martim como um diletante pois este apenas
performaria. O argumento se sustenta em passagens da obra, como “a partir
do momento em que Martim decidira que tudo deveria terminar as oito, tinha
reduzido (como tantas vezes antes!) aquela aventura a um jogo ilusorio” e “na
verdade, leva a vida conjugal mais bem-comportada que existe”?!,

Aqui, embora também dono de um discurso articulada, o intelectual ndo é
0 amo, mas o servidor. O amo ¢ um “diletante”, um entusiasta da arte de
seduzir e todo seu discurso € fruto desse entusiasmo. O servidor por sua
vez é um profundo observador. Diferentemente de seu amo, ele é alguém
que procura o conhecimento metodico?.

18 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

19 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.
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Companhia das Letras, 2014.
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22 Maria Veralice. A obra romanesca de Milan Kundera: um projeto estético conduzido
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Alinhamos-nos com a classificagdo realizada por Barroso de Martim
como um diletante. Todavia, ao aceitar fazer parte do jogo, compreendemos o
narrador também como um diletante. Ele sabe que se trata de uma imitagao e
age conscientemente buscando ocupar esse espago de pseudo-sedutor: “pouco
importa que tudo isso seja um jogo inttil! Pouco importa que eu saiba disso! Irei
renunciar ao jogo simplesmente porque ele € inutil?”?3,

No tratado Notas sobre o Diletantismo®®, Goethe aponta como caracteristicas
do diletante: Ele se sujeita a necessidade de operar sob regras falsas, porque
nao pode agir como diletante sem algumas regras, e ele ndo compreende as
verdadeiras regras. Ele se afasta mais e mais da verdade dos objetivos, e se perde
nos erros subjetivos”.

Os personagens de O Pomo de ouro operam conforme as regras da teoria do
rastreamento. Ainda que essas regras ndo tenham necessariamente um lastro na
realidade, esse jogo se converte de fato em um imperativo. Nao ha a possibilidade
de se afirmar que Martim desconheca a inutilidade de seu sistema ou que ele
tenha consciéncia de que esta na posi¢ao da “busca absoluta”. Para o narrador,
Martim viveria aficcionado por uma ilusdo. Por se tratar de um discurso tnico,
ndo temos acesso aos pensamentos exclusivos do personagem Martim, tal qual
os do narrador. Este elabora discursos eruditos, afirma se interessar por um
livro sobre a cultura etrusca (embora ao longo do conto tenha utilizado o livro
apenas como artimanha do jogo de rastreamento) e constitui uma imagem de
intelectual, o que gera credibilidade diante do leitor. A sua autodescricdo como
um diletante tem portanto duas dimensoes: conduzir o leitor a compreendé-lo
como alguém modesto, ao passo que pode ser, efetivamente, uma autoanalise.

Ainda sobre o produto do diletante, Goethe salienta que este seria prejudicial
a medida que: “nao sendo capaz de se elevar na apropriagao de ideias artisticas
e tradigdes, acaba distorcendo-as em uma realidade patoldgica”. Italo Svevo, por
sua vez, reconhece o valor positivo que o diletante pode ter (baseado na leitura
de Goethe): a contribuigao do diletante para a apresentagao de obras e circulagio
de ideias. Entretanto, o autor trata o diletantismo, a exemplo do escritor alemao,
como uma patologia, que nao prejudicaria aos outros, mas a si mesmo.

O diletante enquanto fruto da Modernidade reflete paradoxalmente a
necessidade de especializacdo. A quebra do sistema de valores pautado no divino
modificou a relacdo da humanidade com a morte. No medievo, a estratificacao
de classes assentava-se no principio de que o destino ja estava pré-concebido pela

23 KUNDERA, Milan. “O pomo de ouro do eterno desejo” In: Risiveis amores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

24 GOETHE, Johann Wolfgang Von. “Notes on Diletantism” In: Goethe’s Literary Essays
- a selection in english arranged by J. E. Spingarn. Nova Iorque: Harcourt, Brace and
Company, 1921.
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vontade divina. A retirada paulatina de Deus do centro de sistema de valores teve
por consequéncia a nogdo de acaso. O carater imprevisivel da vida despertou no
mundo o temor da morte. Como forma de evita-la (ou ao menos posterga-la), a
humanidade empenhou-se no estabelecimento de sistemas de confianga. Cada
individuo passa a ser especialista em um determinado campo, tornando-se parte
desse grande sistema, propulsionado pela 16gica positivista.

O apelo a especializagdo ¢ incompativel com a ideia de um mestre
em maultiplas areas, a exemplo dos grandes expoentes renascentistas. O
aprofundamento em um determinado assunto ou campo do saber foi
necessario para o progresso civilizatorio, todavia, o individuo limita-se a
conhecimentos superficiais nos demais campos. O diletante portanto pode ser
lido, paradoxalmente, como um resultado da especializagdo do mundo. Por
conseguinte, o diletantismo ndao seria uma patologia, mas um estado, uma
condigdo propria aos sujeitos modernos.

CONCLUSAO

Entre as consequéncias da Modernidade, tem-se a quebra da totalidade do
sistema de valores. Broch radicaliza essa ideia e cita uma “anarquia do sistema de
valores”. A arte, por consequéncia, foi um dos campos que se reinventou nesse
processo. Uma vez que seu valor ndo estava mais relacionado a representacdo do
divino, os artistas, pautados pelas ideias do Iluminismo e das profundas reformas
filosoficas, econdmicas e sociais no mundo, acentuadas do século X VIII adiante,
precisaram repensar o sistema de valores do campo. O fazer artistico passa a ser
uma atividade calcada na elaboragao técnica e ndo apenas na ideia do génio.

Os avangos tecnologicos como a ampliagdo da imprensa e da circulagdo de
livros levaram a sociedade a novas formas de compreensao e de relacionamento
com o objeto artistico. Na esteira desse processo, surge o diletantismo. Termo
inicialmente utilizado na musica, mas que posteriormente se estende e €
discutido em outros campos artisticos.

A figura do diletante, entendida historicamente como um mal na arte,
também tem sua importdncia. Em seu estudo sobre o diletantismo, Goethe
salienta que os diletantes ajudariam na divulgacdao da arte. Essa classe que se
langa a produzir arte, mas sem o estudo e a técnica necessarios para tal, nasce
com a Modernidade, acentuando um carater paradoxal desse periodo: a era das
especializagdes define uma categoria de sujeitos que nao as possui.

Em O pomo de ouro, vemos uma ampliagdo da concep¢do de diletante:
Martim e o narrador se langam numa empreitada esvaziada de sentido de
seduzir mulheres. A atitude dos personagens gera um carater codmico diante
da ideia de um Don Juan: um sedutor de mulheres que é casado e ndo trai
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a esposa, € seu amigo, um intelectual aparentemente aficcionado por culturas
classicas, mas que troca a atividade pelas investidas ilusorias na companhia de
Martim. Observamos que ha um descolamento entre a esséncia e a aparéncia,
que é explorado pelo artista na construgdao da narrativa. Partindo-se da analise
do conto, gera-se a possibilidade de compreensdao do diletante ndo como um
enfermo, mas sim enquanto um fruto da Modernidade. Por conseguinte, a
patologizagao do diletante seria atestar a afe¢ao do mundo moderno, afinal, ha
indicios de que o diletantismo é um fenémeno de maior amplitude, coexistindo
com a especializa¢do, inclusive, em um mesmo ser, em uma mesma vida.
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O LIXO E A METAFORA DO DESCARTE:
UMA ARQUEOLOGIA LITERARIA

WaSTE AND THE MIETAPHOR OF DISCARD:
A LITERARY ARCHAEOLOGY

Cynthia Almeida de Souza’

RESUMO

Este trabalho propde uma arqueologia literaria do descarte, investigando como o
lixo, em seu sentido estrito de detrito material, e posteriormente como categoria
simbolica, constitui um principio estruturante das formas historicas de poder,
exclusao e ordenagdo social. Partindo das ruinas miticas da Epopeia de Gilgamesh
e chegando aos igarapés poluidos de Manaus, a pesquisa analisa o residuo tanto
em sua materialidade concreta quanto como metafora persistente da condi¢dao
humana. A investigagdo organiza-se em trés eixos centrais: o descarte ético e
metafisico nas narrativas sagradas e miticas; a higieniza¢do urbana e a estética do
fragmento na modernidade; e a biopolitica do descarte na contemporaneidade,
marcada pelo exterminio, pela exclusao burocratica e pela assepsia autoritaria.
Em dialogo comparatista com autores como Carolina Maria de Jesus, Kobo
Abe, T. S. Eliot, Primo Levi e Ayi Kwei Armah, o estudo evidencia a tensao
entre ideais de pureza social e a produgdo sistematica de sujeitos descartaveis.
Conclui-se que o lixo funciona como o espelho negativo da civilizagcdo, e que
a literatura, ao recolher o que foi rejeitado, atua como espago de resisténcia
simbolica, reinscrevendo dignidade, memoria e linguagem ao que o poder tentou
converter em nada.

Palavras-chave: Arqueologia Literaria. Descarte. Lixo (sentido estrito e
simbolico). Literatura Comparada. Biopolitica.

ABSTRACT

This article develops a literary archaeology of waste, examining how waste,
first in its strict material sense, and later as a symbolic and political category,

1 Doutoranda em Literatura pela Universidade de Brasilia (UnB). Lattes: http://lattes.
cnpq.br/2334534284245867. E-mail: cynthiaalmeida@ufam.edu.br.
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operates as a structural principle of power, exclusion, and social order across
history. From the mythical ruins of the Epic of Gilgamesh to the polluted
waterways of Manaus, the study analyzes waste both as concrete material
residue and as a persistent metaphor of the human condition. The analysis is
structured around three axes: ethical and metaphysical discard in sacred and
mythological narratives; urban hygienization and the aesthetics of fragmentation
in modernity; and the biopolitics of waste in contemporary contexts, marked
by extermination, bureaucratic exclusion, and authoritarian asepsis. Through a
comparative dialogue with authors such as Carolina Maria de Jesus, Kobo Abe,
T. S. Eliot, Primo Levi, and Ayi Kwei Armah, the article reveals the tension
between ideals of social purity and the systematic production of disposable
lives. It concludes that waste functions as the negative mirror of civilization,
while literature emerges as a space of symbolic resistance, reclaiming memory,
language, and dignity from what power sought to turn into nothing.

Keywords: Literary Archaeology. Waste (Material and Symbolic). Comparative
Literature. Social Hygienization. Biopolitics.

INTRODUCAO: DO DETRITO MATERIAL A BIOPOLITICA DA
EXCLUSAO

Aciviliza(;éo moderna define-se, paradoxalmente, ndo apenas por
seus monumentos e sistemas de ordem, mas pela natureza e pelo
volume dos residuos que produz. O lixo, em seu sentido mais imediato, refere-se
ao detrito material, aquilo que se torna indesejavel e que a sociedade procura
ocultar. Contudo, essa arqueologia literaria parte da hipétese de que o descarte
nao é um efeito colateral da historia, mas uma constante estrutural que atravessa
culturas, épocas e formas de poder.

Ao longo deste trabalho, investiga-se 0 modo como o residuo se desloca
de uma esfera ético-divina para uma material-social e, por fim, para uma
dimensao biopolitica, revelando a sombra persistente do progresso humano. O
descarte emerge, assim, nao apenas como problema ambiental ou urbano, mas
como tecnologia de exclusao, mecanismo de ordenagao simbdlica e linguagem
silenciosa do poder.

A analise organiza-se como uma cartografia arqueoldgica, que percorre
diferentes estratos histéricos e literarios. Parte-se da materialidade bruta do
excesso, visivel em contextos como Bangladesh e os igarapés amazdnicos, onde
o lixo delimita fronteiras sociais e territoriais. Em seguida, o percurso recua as
raizes miticas e sagradas, em narrativas como a Epopeia de Gilgamesh (Branddo,
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2021) e os textos biblicos, coranicos e do Ramayana de Valmiki (2011) nas quais
se constitui a nogao de “residuo ético”. A investigacao atravessa a modernidade,
examinando praticas de higieniza¢do urbana e estética do fragmento em cenarios
como a Belle Epoque de Manaus, o Japdo tecnoldgico, Singapura e a poética
de T. S. Eliot, culminando no horror biopolitico do Holocausto e nas formas
contemporaneas de assepsia social, controle migratorio e exclusao sistematica.

Para visualizar a amplitude dessa cartografia, o Quadro 1 sintetiza os
principais eixos da analise, conectando aquilo que cada contexto considera
“lixo” aos seus respectivos dispositivos literarios e politicos.

Quadro 1. Eixos da cartografia literaria do descarte.

Contexto O que é considerado “Lixo”’? Obra Sugerida

Ditaduras Estéreis /
Coreia do Norte

A desordem, o povo real;

Sovietistdo (E. Fatland);
A cultura global

O Filho do Mestre de Orfaos

Bangladesh / O residuo material e ambiental Quarto de Despejo;
Brasil / A Arca Sakura
Japdo /

Singapura

EUA e Europa O nao-cidadao; o imigrante Hamlet

Africa A escatologia politica Ayi Kwei Armah
Holocausto O proprio ser humano “indesejado” | E isto um homem?

Tradicio Sagrada e Etica

A falha moral, o pecado

Biblia; Alcordo; Ramayana

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

A partir dessa bussola conceitual, inicia-se a escavagao arqueologica pelo
estrato mais visivel: a superficie onde o excesso material sufoca o territério e
a dignidade humana, transformando a paisagem em espelho da negligéncia, e
anunciando, desde o inicio, que aquilo que uma civilizagdo descarta diz mais
sobre ela do que aquilo que escolhe preservar.

A Materialidade do Excesso: Do Igarapé ao Quarto de Despejo

O descarte ¢ analisado, primeiramente, em sua materialidade, aquilo que
Zygmunt Bauman (2005) define como a produgdo de “vidas desperdigadas”.
Enquanto em contextos como Bangladesh o lixo transborda e se impde como
presencga visivel e cadtica, no Japao ele é, em grande medida, submetido a
sistemas rigorosos de gestdo. Ainda assim, no romance 4 Arca Sakura (The Ark
Sakura), Kobo Abe problematiza a crenga moderna no controle absoluto sobre
os residuos e sobre o impacto humano no mundo, ao afirmar que “as pessoas
nao conseguem vencer a matéria residual; em algum momento, ela assume o
controle e acaba levando vantagem sobre elas” (ABE, 1990).
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Em realidades como a de Bangladesh ou nos igarapés retratados por
Milton Hatoum, o residuo material torna-se onipresente, fundindo-se a
propria paisagem urbana. Em Cinzas do Norte, Hatoum descreve a agonia fisica
das aguas de Manaus, transformadas em receptaculos de detritos urbanos: “A
cidade cresceu de costas para o rio e para a floresta; os igarapés, que antes
eram caminhos de aguas limpas e luz, tornaram-se valas negras, depdsitos
de lixo e de dejetos onde a memoria da infancia se afoga na imundicie do
presente” (Hatoum, 2025).

Se, em Cinzas do Norte, o lixo funde-se a paisagem hidrica e denuncia a
violéncia estrutural do crescimento urbano que transforma os igarapés em valas
de rejeito, essa logica do descarte ndo se limita ao espago natural degradado.
Ela se estende ao corpo social, revelando uma economia simbolica na qual
determinados territérios e sujeitos sdo igualmente relegados a condigao de
residuo. A poluigdo nos igarapés de Manaus, problema crénico resultante do
crescimento urbano desordenado e da auséncia de politicas de saneamento
adequadas, evidencia esse processo: grandes volumes de lixo, especialmente
plastico, sdo lancados diretamente nos cursos d’agua, produzindo impactos
ambientais severos e comprometendo a saude da populagio.

Essa mesma racionalidade do descarte ganha voz na escrita de Carolina
Maria de Jesus. Em Quarto de Despejo, a autora identifica a favela como o
deposito geografico da metrépole, afirmando: “A favela é o quarto de despejo
da cidade. No6s somos o lixo. O que esta no quarto de despejo ou é queimado ou
¢ jogado no lixo” (Jesus, 2014, p. 32). Aqui, a literatura opera uma verdadeira
arqueologia do oculto: ao transformar o lixo material, os papéis recolhidos, em
suporte de escrita, Carolina registra o descarte humano e revela que o residuo
fisico e o social partilham o mesmo destino de exclusao.

Se, nos contextos urbanos contempordneos, o lixo material revela a
logica do descarte social e territorial, como nos igarapés de Manaus ou na
favela concebida por Carolina Maria de Jesus como “quarto de despejo” da
cidade, essa racionalidade ndo é um fendmeno exclusivo da modernidade. Ao
contrario, ela se inscreve em uma longa tradigdao simbodlica e mitica, na qual o
“resto” assume uma dimensao ética, religiosa e fundacional. O descarte, antes
de se tornar politica urbana ou falha ambiental, ja operava como principio de
ordenagdo do mundo, legitimando exclusdes em nome da pureza, da honra ou
da salvac¢do coletiva.

O Residuo Etico e Mitico: O Nascimento do Descarte Social

A preocupagdao com o “resto” € ancestral e atravessa mitos fundadores e
textos sagrados, nos quais o descarte assume uma fungao ética e cosmologica. Na
Epopeia de Gilgamesh, o her6i confronta a aniquilagao quase total da humanidade
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apos o Diluvio, quando a vida é reduzida novamente a argila, evidenciando uma
logica de purificagdo absoluta por meio da eliminagdo do excesso humano.

Essa mesma racionalidade reaparece no Ramayana, em que o exilio
de Rama constitui uma forma de descarte social legitimado pela honra e
pela obediéncia filial. Ao aceitar sua exclusdo do espago politico e simbodlico
do reino, Rama transforma o afastamento em dever moral: “Nao lamento a
perda do trono, pois a virtude € o meu guia. Partirei para a floresta de Dandaka
como quem se despe de uma veste velha, vivendo entre os animais e os ascetas,
transformando o exilio em meu novo reino de siléncio”. O exilio, aqui, nao é
punicao apenas, mas ritual de purificagdo e reafirmac¢ao da ordem.

Nas tradigbes abradmicas, o descarte atinge a escala coletiva e
civilizacional. Tanto na Biblia Sagrada (2009) quanto no Alcordo, a destruicao
de cidades inteiras é apresentada como um ato de “limpeza divina” diante do que
se interpreta como faléncia moral. No episodio biblico de Sodoma e Gomorra,
1é-se: “Entdo o Senhor fez chover enxofre e fogo sobre Sodoma e Gomorra[...] e
destruiu aquelas cidades, e toda a planicie, e todos os moradores, e 0 que nascia
da terra” (Génesis 19:24-25). De modo semelhante, no Alcordo, a narrativa do
povo de L6 descreve a cidade como um corpo a ser eliminado: “E o clamor os
tomou ao amanhecer; e transformamos a cidade em ruinas, virando-a de cabeca
para baixo, e fizemos chover sobre eles pedras de argila endurecida” (Alcorao,
2005, Surah Al-Hijr, 15:73-74).

Na literatura moderna, essa ldgica mitica do descarte reaparece de forma
critica. Em O mundo se despedaga, de Chinua Achebe (2009), o residuo materializa-
se na Floresta Maldita, espago destinado a tudo aquilo que a comunidade
considera impuro. A obra revela que o descarte funciona como instrumento de
preservagdo da ordem tradicional; contudo, de modo ir6nico, é justamente esse
“resto” negligenciado que se converte na porta de entrada para a colonizagdo
europeia, evidenciando o potencial disruptivo do que foi excluido.

Ao migrar do campo mitico para a experiéncia historica concreta, o
descarte perde seu carater excepcional e passa a estruturar o cotidiano. Aquilo
que antes se manifestava como gesto fundacional ou puni¢do divina reaparece,
na modernidade, como método racional de organizagdao do espago. O residuo
deixa de ser apenas um signo moral e passa a ser administrado, regulado e
instrumentalizado como técnica de poder. O residuo passa a orientar como as
cidades sdo planejadas, quais memorias sdao preservadas e quais fragmentos
podem, ou ndo, permanecer visiveis.
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A Higienizacdo e o Fragmento: A Modernidade em Manaus, Londres e
Singapura

Com a modernidade, o descarte consolida-se como uma ferramenta
de poder espacial, aproximando-se do que Michel Foucault conceitua como
disciplina do territorio. Na Belle Epoque de Manaus, a construgio de um centro
urbano “limpo” e europeizado implicou o descarte sistematico das populagoes
ribeirinhas e indigenas, empurradas para as margens fisicas e simbolicas da
cidade. A chamada “Paris dos Tropicos” ergueu-se, assim, sobre a exclusao
daqueles que nado se enquadravam no ideal civilizatério importado.

Essa contradi¢do é poeticamente reconstruida por Luiz Bacellar, em Frauta
de Barro (1963), por meio de uma melancolia que expde o desgaste do luxo europeu
transplantado paraa Amazonia: “A cidade... ainda ostentasuas cupulas de ouro...
Mas por tras do luxo... o musgo cresce, a lama escorre.” O poema revela que
a assepsia urbana é sempre parcial: sob o verniz do progresso, acumulam-se
residuos materiais, historicos e humanos.

Simultaneamente, no contexto europeu do pos-guerra, T. S. Eliot elabora,
em The Waste Land, uma estética do fragmento que traduz a experiéncia de uma
civilizagdo em ruinas. O poeta atua como um catador moderno, recolhendo
restos de mitos, linguas e tradigdes dispersas. O descarte deixa de ser apenas
social ou urbano para se tornar a propria condi¢do da cultura ocidental: “These
fragments I have shored against my ruins” (“Estes fragmentos eu escorei contra
as minhas ruinas”). Ao contrario da busca romantica pela unidade, Eliot aceita
0 caos como dado constitutivo da modernidade. Sua técnica aproxima-se das
colagens de Picasso e dos ready-mades de Duchamp, transformando aquilo que
parecia inutil, fragmentos, restos, entulho simbdlico, em uma estrutura possivel
de sustentagdo subjetiva diante do colapso civilizatorio.

A logica da assepsia absoluta encontra sua versao mais radical na
contemporaneidade tecnocratica de Singapura, onde a manutengdao da ordem
visual é garantida por uma politica de “higiene punitiva” que criminaliza
o residuo minimo. O célebre banimento do chiclete no pais simboliza uma
prevengdo extrema: elimina-se o consumo para impedir o detrito antes mesmo
que ele exista. Em seu ensaio literario Disneyldndia com Pena de Morte, William
Gibson (1993) descreve essa perfei¢ao controlada como uma forma de descarte
da propria espontaneidade humana, revelando o custo subjetivo de uma cidade
sem vestigios, sem falhas e sem restos.

Se a modernidade tentou administrar o residuo por meio da higienizacao
do espago e da fragmentacgdo estética, ora ocultando o excesso sob fachadas
de ordem, ora transformando o entulho em forma cultural, ha um limite a
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partir do qual o descarte deixa de ser apenas técnica urbana ou linguagem
artistica. Nesse ponto extremo, ele se converte em politica sobre a vida e a
morte, revelando seu potencial mais violento: a redug¢do do humano aquilo
que pode ser eliminado sem resto.

O Horror e a Podridao: Da Higiene a Escatologia Politica

O estrato mais profundo desta analise aborda a biopolitica do descarte,
quando o corpo humano passa a ser tratado como matéria-prima residual. No
Holocausto, conforme o testemunho de Primo Levi, a aniquilagdo nao se limita
a morte fisica, mas envolve a demoli¢do sistematica da identidade. Levi descreve
essa experiéncia como uma ofensa para a qual a linguagem se mostra insuficiente:
“Entdo, pela primeira vez, percebemos que a nossa lingua nao tem palavras para
expressar esta ofensa, a demolicdo de um homem” (Levi, 1988, p. 24).

O descarte, aqui, atinge seu grau absoluto: o ser humano ¢ reduzido a
condi¢cdo de resto sem nome. Essa logica encontra fundamentagdo tedrica em
Zygmunt Bauman, especialmente em Vidas desperdicadas, ao analisar o que se
pode chamar de “ditaduras estéreis”. Para o autor,

A busca da pureza é um projeto de ordem; e cada ordem exige que o
“lixo” seja removido. Quando esse projeto é aplicado a sociedade, os
seres humanos que néo se ajustam ao desenho perfeito do poder tornam-
se detritos humanos, a serem evacuados para que a paisagem da nag¢ido
permaneca imaculada. (Bauman, 2025)

A limpeza, nesse contexto, torna-se programa politico. Na
contemporaneidade, essa racionalidade persiste sob formas de ‘“higienizagdo
asséptica” em regimes autoritarios como os do Turcomenistdo e da Coreia do
Norte, bem como nos filtros burocraticos de controle migratério nos Estados
Unidos e na Europa, onde o imigrante é frequentemente tratado como detrito
contaminante. A obsessao por fachadas impecaveis, ordem visual e auséncia de
residuos funciona como mecanismo de exclusdo e silenciamento. Retomando
Shakespeare, ha sempre “algo de podre no reino” por tras da aparéncia de pureza.

Essa podriddo estrutural é levada ao extremo na escatologia politica
de Ayi Kwei Armah (1968-2013), especialmente em The Beautyful Ones Are
Not Yet Born, onde a corrup¢ao do Estado ¢ figurada por imagens recorrentes
de decomposi¢do fisica, mau cheiro e excremento. Ao contrario das cidades
esterilizadas, a literatura de Armah (1968/2013) expde aquilo que o poder tenta
ocultar: o lixo retorna como sintoma, revelando que toda politica de pureza
absoluta produz, inevitavelmente, sua propria podridao.

Ressalta-se que, em regimes como o do Turcomenistdo, a limpeza nao ¢
um habito sanitdrio, mas uma ferramenta de opressao. A brancura do marmore
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e a ordem geométrica das pragas vazias servem para esterilizar a realidade,
descartando qualquer sinal de vida imprevisivel, pobreza ou dissidéncia. Onde
nao ha “sujeira”, ndo ha humanidade.

Diante do limite extremo em que o descarte se converte em horror,
exterminio e negac¢ao absoluta da humanidade, imp&e-se a necessidade de um
gesto final de leitura. Se o poder opera apagando, esterilizando e eliminando restos,
a literatura responde em sentido inverso: ela preserva, recolhe e reinscreve aquilo
que foi condenado ao esquecimento. E nesse movimento de retorno ao residuo
que se abre a possibilidade de compreensao, e, talvez, de redenc¢ao simbdlica.

CONCLUSAO: O ESPELHO NO DETRITO E A REDENCAO PELA
PALAVRA

Ao longo desta Arqueologia do Descarte, observou-se que o residuo
nao é um subproduto acidental da civilizacdo, mas a sua sombra mais fiel.
Do p6 primordial da Epopeia de Gilgamesh a “esterilidade” das ditaduras
contemporaneas, a maneira como as sociedades lidam com aquilo que decidem
lancar fora revela, de forma incontornavel, a verdade de seus sistemas de poder,
de sua ética e de sua estética.

A investigacdo delineou uma trajetoria pendular que atravessa diferentes
estratos historicos e simboélicos. Em um primeiro momento, o descarte assume
uma dimensao sagrada e moral, funcionando como sinal da falha humana diante
do divino ou da tradi¢do. Em seguida, emerge o descarte material e higienista,
caracteristico da modernidade tecnoldgica, no qual a limpeza se converte
tanto em hiper-organiza¢ao, como no caso japonés, quanto em instrumento de
segregacao social e em base de uma estética fragmentada. Por fim, atinge-se o
estagio da biopolitica do descarte, marcado pelo horror do exterminio e pelos
filtros burocraticos das fronteiras, onde o ser humano é reduzido tecnicamente
a condic¢do de refugo.

Essa arqueologia evidencia ainda uma divisao global cruel. Enquanto
o Sul Global é compelido a conviver com a materialidade transbordante do
lixo e com formas explicitas de corrupgdo escatologica, o Norte Global e as
sociedades altamente tecnologizadas buscam tornar o residuo invisivel por
meio da filtragem, da padronizagdo e da assepsia extrema. Em ambos os casos,
porém, a légica subjacente permanece a mesma: a exclusdao do “Outro” como
condigdo para a preservagao de um ideal abstrato de ordem.

E precisamente nas margens desse sistema, entre igarapés poluidos,
centros de detengao, favelas ou lojas de conveniéncia estéreis, que a literatura
encontra sua maior poténcia. Ao dar voz ao que foi descartado, os autores aqui
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analisados ndo apenas denunciam a ferida social, mas ressignificam a propria
condi¢do humana, transformando o resto em linguagem, memoria e resisténcia.
A pesquisa revela, assim, que ndao ha reino, por mais limpo ou
tecnologicamente avangado que se pretenda, que nao oculte sua propria podridao
ou soliddo. A literatura atua como o catador dessa histéria: recolhe aquilo que
o poder tentou eliminar, por ser impuro, pobre, dissidente ou simplesmente
obsoleto, e nos devolve como espelho. Estudar o descarte, portanto, nao é olhar
para o fim das coisas, mas para a origem de nossa verdade mais profunda. Afinal,
se quisermos compreender a alma de uma civilizagdo, ndo devemos observar
seus monumentos de marmore, mas aquilo que ela tentou esquecer sob eles.
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— CaPiTULO 6 —

INTERFACES ENTRE O LIRISMO SHAKESPEARIANO
E A POETICA DE TAYLOR SWIFT:
THE FATE OF TEMPORALITIES THROUGH POETRY

INTERFACES BETWEEN SHAKESPEAREAN LYRICISM AND TAYLOR
SwirT’s PoETICS: THE FATE OF TEMPORALITIES THROUGH POETRY

Julia Oliveira Pereira Pazzetto'

RESUMO

O presente artigo busca investigar a manifestagio da poesia lirica e da
sensibilidade estética na musica popular contempordnea, discutindo sua
relevédncia cultural e midiatica. Assume-se que a circulagao digital de produgdes
artisticas favorece a ampliagdao receptiva de obras do passado, ao promover
seu resgate e reinterpretacdo, renovando significados conforme o contexto
atual. Nesse sentido, intenciona-se compreender de que maneira produgdes
oriundas de momentos historicos distintos podem dialogar e permanecer
significativas na atualidade. Analisa-se a poeticidade discursiva do objeto
artistico por meio de sua linguagem estética e de seus mecanismos operantes,
sob as dindmicas contemporaneas relativas ao consumo e ao impacto cultural.
Como procedimento metodologico, parte-se de uma andlise comparativa entre
obras do poeta inglés William Shakespeare e da cantora pop Taylor Swift, a fim
de reconhecer sua influéncia e paridade simbolica no cenario cultural vigente,
bem como identificar o didlogo estabelecido entre seus paralelos teméticos,
simbolicos e estéticos. A discussdao ancora-se em Jean-Luc Nancy (2007), Roman
Jakobson (2013) e Harold Bloom (2002). Conclui-se que, apesar da distancia
temporal entre os autores, suas obras se conectam pela esséncia tematica e lirica
e, embora apresentem formatos e conteudos variados, preservam a expressao
da condi¢do humana, o que permite a aproximac¢ao dos sujeitos as diferentes
manifestagdes artisticas do passado ao presente. Assim, seja através do cinema,
da musica, da literatura ou da pintura, a produgdo artistica permanece uma
1 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdao em Literatura da Universidade de Brasilia
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necessidade crucial, pois sua expressdao constitui uma poesia indispensavel a
experiéncia humana. A poesia lirica atua como espago de reconhecimento que
conecta individuos, tempos e linguagens em consonancia com as inquietagoes
que atravessam a condi¢ao humana.

Palavras-chave: Poesialirica. Sensibilidade estética. Recepg¢ao. Intertextualidade.
Consumo cultural.

ABSTRACT

This article investigates the manifestation of lyric poetry and aesthetic sensitivity
in contemporary popular music, discussing its cultural and media relevance.
It is assumed that the digital circulation of artistic productions favors the
receptive expansion of works from the past by promoting their recovery and
reinterpretation, thus renewing meanings according to the current context.
In this sense, the study aims to understand how productions from distinct
historical moments can dialogue and remain significant today. The discursive
poeticity of the artistic object is analyzed through its aesthetic language and
operating mechanisms, under contemporary dynamics related to consumption
and cultural impact. Methodologically, it draws from a comparative analysis
between the works of English poet William Shakespeare and pop singer Taylor
Swift to recognize their influence and symbolic parity in the current cultural
landscape, as well as to identify the dialogue established between their thematic,
symbolic, and aesthetic parallels. The discussion is anchored in the theories of
Jean-Luc Nancy (2007), Roman Jakobson (2013), and Harold Bloom (2002). It
is concluded that, despite the temporal distance between the authors, their works
are connected by thematic and lyrical essence; although they present distinct
formats and content, they preserve the expression of the human condition,
which allows subjects to connect with different artistic manifestations, from the
past to the present. Thus, whether through cinema, music, literature, or painting,
artistic production remains a crucial necessity, as its expression constitutes a
poetry indispensable to the human experience. Lyric poetry functions as a space
of recognition that connects individuals, times, and languages, in resonance
with the anxieties that traverse the human condition.

Keywords: Lyric poetry. Aesthetic sensitivity. Reception. Intertextuality.
Cultural consumption.
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INTRODUCAO

Asociedade contemporanea pode ser compreendida como um tempo em
que as inquietagdes existéncias se intensificam, em que as informagdes
circulam de maneira acelerada, e, em contrapartida, o entretenimento muitas vezes
éreduzido a mero passatempo, enquanto o individualismo emerge como estratégia
recorrente de realizacao pessoal. Nesse sentido, ao longo da historia, as produgdes
artisticas ndo apenas se transformam e se reinventam, mas se evidenciam como
uma necessidade humana fundamental, assim, nao se restringem ao campo do
entretenimento, constituindo uma pratica capaz de produzir reconhecimento e
reconstrugao sobre os sentidos que envolvem a condi¢ao humana.

Tendo em vista tais pressupostos, esta pesquisa propde abordar a
manifestagdo da poesia lirica e a sensibilidade estética na musica popular
contempordnea, considerando sua circulagdo em um contexto cultural e
midiatico marcado pelas dindmicas do consumo. Assume-se que 0S meios
digitais ampliam o acesso a produgdes artisticas de diferentes épocas, o que
favorece o resgate e a possibilidade de novos significados. Desse modo, busca-se
compreender a maneira pelas quais as produg¢des oriundas de temporalidades
histéricas distintas dialogam e permanecem relevantes na atualidade.

Como procedimento metodoldgico, realiza-se uma analise comparativa
entre obras de duas figuras de destaque no universo artistico, William
Shakespeare, poeta e dramaturgo inglés do periodo renascentista, e Taylor
Swift, cantora e compositora pop atual. Apesar das disparidades temporais
e midiaticas, ambos ocupam posi¢ao inegavel no imaginario cultural de suas
épocas, 0 que permite reconhecer sua paridade simbolica e estética, através da
permanéncia de determinados temas e lirismo.

Para tanto, a discussao, pautada nas reflexdes de Jean-Luc Nancy (2007)
e Roman Jakobson (2013) pretende constatar a poeticidade discursiva do objeto
artistico por meio de sua linguagem estética e de seus mecanismos operantes no
contexto contemporaneo em contraste com as ideias de Harold Bloom (2002)
sobre as novas geragoes de autores. Assim, a articulagcdo entre literatura e musica
pop evidencia a capacidade de conectar individuos, tempos e experiéncias
distintos, reafirmando sua necessidade crucial como manifestacdao cultural.

Diélogos entre arte, temporalidade e recepcao na cultura digital

A partir das reflexdes propostas pelo critico literario Bloom em A4
angustia da influéncia: uma teoria da poesia (2002), pode-se perceber que a relagdao
entre as produgdes artisticas de diferentes épocas reflete uma tensdo diante
das novas geragbes de autores, os quais buscam se afirmar ao lado daqueles
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considerados grandiosos no meio artistico e literario. Para Bloom, os chamados
“pais literarios” sdo figuras consagradas que se consolidaram no canone, sendo
precursores dos novos artistas e que exercem influéncia inevitavel sobre os
artistas posteriores, que, a fim de alcangarem reconhecimento, langcam-se a se
desviarem ou a reinterpretarem as vozes de seus predecessores.

Nesse sentido, o cdnone se apresenta como um influente espaco de embate
estético, o qual gera resisténcia a incorpora¢ao de novos nomes, e que tende
a ser, muitas vezes, excludente, principalmente no que se refere as produgdes
da cultura popular, estas que tém ampla circulagiao social e, no entanto, lento
reconhecimento legitimado. E nesse contexto que a forca simbolica alcancada
pela extensa popularizagdo da produc¢ao musical da estrela pop norte-americana
Taylor Swift se aproxima da figura mais notavel da literatura inglesa, William
Shakespeare, presenca consolidada nas listas candnicas. Essas aproximagdes
transcendem o simples ato de equiparar no sentido de hierarquizar. Reconhece-
se que a partir da influéncia de tradigdes literarias solidificadas, uma artista
contemporadnea pode construir uma obra lirica de tdo grande alcance quanto a
de figuras consagradas, ao dialogar com temas universais e sensibilizar amplos
publicos, ainda que a l6gica de Bloom encontre resisténcia nesse reconhecimento.

Shakespeare ocupa posicao inegavel na histéria da literatura universal,
considerando que suas obras tém atravessado séculos e culturas distintas e tendo
permanecido relevante por mais de quinhentos anos, 0 que o consagra como
um autor de influéncia. Contudo, a dificuldade em reconhecer a singularidade
poética presentes em produgdes contemporaneas, como as da artistica Taylor
Swift, evidencia uma concep¢do fortemente ancorada na permanéncia da
tradicdo. As letras de suas composi¢Oes apresentam uma densidade lirica que
vem sendo reconhecida ndo apenas por seu publico apreciador, mas também pelo
meio académico, onde sua obra tem sido incluida em curriculos universitarios
voltados aos estudos de literatura e de poesia em lingua inglesa.

Segundo matéria publicada no meio eletrénico do jornal O Globo, intitulada
“Aprenda literatura com Taylor Swifi: estrela pop conquista universidades com cursos
sobre suas musicas”, universidades dos Estados Unidos e da Europa passaram a
incluir em seus curriculos letras das cangdes da artista, estabelecendo dialogos
intertextuais com autores como Shakespeare e Sylvia Plath, o que evidencia
sua relevancia entre diferentes temporalidades artisticas. Tal reconhecimento
institucional reafirmando seu valor cultural e simboélico também se expressa pela
concessao do titulo de Doutora Honoris Causa em Belas Artes pela Universidade
de Nova York.

As experiéncias pessoais de Taylor Swift diversas vezes sao matrizes de
sua produgdo lirica, articuladas a temas relacionados a trajetéria profissional,
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a construgdo de sua reputacdo na midia e a estados emocionais distintos como
amor, ansiedade, inseguranca etc. Essa dimensao autobiografica, por meio de
processos de identificacdo, aproxima a artista de seu publico, favorecendo uma
relagdo de proximidade que se transporta para além do consumo musical.

A cantora também se destaca como leitora assidua, compartilhando
publicamente suas leituras prediletas e incorporando-as em suas composi¢coes,
de modo implicito ou explicito. Esse envolvimento com o universo literario nao
apenas fornece referéncias literarias para suas can¢des como estimula o interesse
literario entre seus ouvintes, seja pelo desejo de compreender as mengdes
presentes nas letras ou pela curiosidade de conhecer as obras recomendadas por
uma figura de grande alcance simbolico e midiatico. Através dos meios digitais,
esse processo se intensifica.

Em plataformas de compartilhamento de videos, como o TikTok,
Instagram e Youtube, observa-se a repercussio das preferéncias literarias da
artista, ao mover e estimular comunidades virtuais dedicadas a livros, por
exemplo o BookTube, espago onde criadores de contetidos fornecem resenhas
e discussoes literarias. Nesse contexto, a influéncia de Taylor Swift alcanca
também aqueles que se mobilizam para a leitura de determinadas obras devido
a visibilidade associada a cantora, o que consequentemente, amplia o publico
consumidor bem como reconfigura os modos de recepgao e consumo cultural.

Além disso, promove-se o encontro entre diferentes linguagens artisticas
e temporalidades. Tais praticas, ainda que articuladas a légica contemporanea
de entretenimento, ultrapassam esse ambito, uma vez que contribuem para a
expansao da leitura e para o enriquecimento das formas de expressao artistica.
Nesse processo, 0s recursos tecnoldgicos atuam na construgdo de sentidos e
favorecem a articulagdo entre musica, literatura e publico.

Poeticidade discursiva e mecanismos operantes na cultura de consumo

Compreender a poeticidade no objeto artistico pela linguagem estética
implica refletir sobre o proprio conceito de poesia. Jakobson (2013) sugere
que definir o que ¢ a poesia ndo constitui uma tarefa simples, dado que sua
no¢ao remete a algo instavel e variavel ao longo do tempo. Justamente por se
transformar dentro dos contextos culturais, linguisticos e estéticos, a poesia ndo
se prende a defini¢des fixas.

Essa dificuldade em conceituar a poesia dialoga também com o
pensamento do poeta modernista Cassiano Ricardo, para quem ndo ha
necessidade em definir o que € poesia. Segundo o autor, a poesia é “indefinivel,
porém definidora”, logo, o que importa é que seu nucleo seja encontrado no
poema, por meio da linguagem estética (Ricardo, 1964 apud Tavares, 1966, p.
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162). Nesse sentido, embora nao se saiba definir o que é a poesia, reconhece-se
que sua existéncia pode ser captada mediante técnicas proprias.

Essa compreensao se amplia ao considerar que a poesia nao se limita as
suas caracteristicas tradicionais. Conforme propde Jean-Luc Nancy (2007), a
poesia pode se encontrar onde, & primeira vista, ela ndo estaria. Logo, além
de se manifestar propriamente nos discursos artisticos, a poesia também pode
ser percebida fora deles, nas formas cotidianas de expressdo, na beleza de
alguém ou de algo e no carater. O poético, portanto, nao se define através de
um género especifico, mas por um modo de funcionamento da linguagem em
suas multiplas formas.

E nesse ponto que a linguagem estética se apresenta como um campo da
poeticidade. De acordo com D’Onofrio, a linguagem poética:

Insurge-se contra o automatismo e a estereotipacdo do uso linguistico,
reavivando arcaismos, criando neologismos, inventando novas metaforas,
ordenando de um modo diferente e surpreendente os lexemas no
sintagma. Os signos poéticos, mais do que expressar conceitos, carregam
representagcdes sensoriais, através da metrificagdo, da rima, da assondncia,
do ritmo, da sinestesia, etc. (D’Onofrio, 1995, p. 15)

Esses procedimentos constituem aquilo que Jakobson compreende como
a fungdo poética, elemento operante da poeticidade. Para ele, tal componente
determina o funcionamento do conjunto da estrutura complexa da obra literaria,
sendo responsavel por transformar e reorientar os demais elementos. Assim,
na producao artistica, a poesia emerge quando se manifesta a poeticidade, isto
é, uma fungdo que possui alcance decisivo sobre a mensagem, embora nao
necessariamente se apresente de forma explicita.

Essa percepcao ampliada sobre a poeticidade permite observar sua
capacidade de permanecer historicamente e de se reinventar em novas linguagens
e produgdes de diferentes contextos culturais. E a partir desse funcionamento que
obras distantes temporalmente se mantém produzindo sentidos, o que possibilita
que a lirica de Shakespeare permaneca ativa culturalmente e que producgdes
musicais contemporaneas, como as de Taylor Swift, sejam reconhecidas para
além de seu valor de consumo imediato, inserindo-se também no campo da
experiéncia estética.

A permanéncia da poeticidade discursiva, ao longo do tempo, pode ser
percebida de modo exemplar nas obras de William Shakespeare. Inserido no
periodo histérico do Renascimento inglés, também conhecido como elisabetano,
suas produgdes artisticas nascem em um momento de valorizagao do intelecto
humano, da linguagem e das artes. A relevancia de sua criagdo, por meio de
uma linguagem poética marcada por 1éxicos proprios € por recursos expressivos
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de estilo, contribuiu ndo apenas para a construgao de narrativas que se mantém
atuais e significativas, como para a consolidagao do inglés moderno. Mesmo
diante das transformagoes linguisticas ocorridas ao longo dos séculos, sua
producdo perdura legitimada, ainda que a leitura no idioma original possa
apresentar desafios para os leitores contemporaneos, assim, sua imersao lirica
adapta-se a novos tempos e modos culturais.

Como observa Richard Eyre (2021, p. 33), as pecas de Shakespeare
atravessam séculos, através de raca, de classe e de credo. Desse modo, sao
constantemente encenadas nas mais diversas linguas em que a representagcao
teatral exista. Tal alcance evidencia a capacidade de sua linguagem estética
operar simbolicamente em contextos distintos, tanto culturais quanto historicos.
Cinema, musica, telenovela, literatura, artes visuais, entre outras manifestacoes
presentes no cotidiano, constituem palco para a reatualizacio da poética
shakespeariana.

Esse meio de consumo cultural na era contemporanea permite o contato
com narrativas e composi¢oes poéticas de Shakespeare aqueles que, por motivos
especificos, ndo tém acesso direto as obras originais, como através de adaptagdes
audiovisuais amplamente em circulagdo nos meios de comunicacao. Filmes
como 10 Coisas que Eu Odeio em Vocé (1999), O Rei Ledo (1994), a telenovela
brasileira O Cravo e a Rosa (2000), dentre tantas outras produgdes, exemplificam
como a linguagem poética concebe novos formatos, alcangando publicos
diversos no que diz respeito a recepgao artistica. Dessa maneira, tais produgdes
nio somente atuam como entretenimento, mas redirecionam a estrutura lirica
de Shakespeare, pois possibilita a sensibilidade estética.

Ainda que o contato com a obra original permane¢a desejavel, o
intermédio contemporaneo, ao ampliar a circulagdo e modos de consumo,
desempenha papel fundamental para o acesso a experiéncia estética,
permitindo o dialogo entre diferentes temporalidades e linguagens. Com base
nessa compreensao, a musica popular contemporanea evoca procedimentos
liricos que dialogam com poéticas tradicionais da literatura, por aproximagoes
tanto formais quanto tematicas.

De William Shakespeare a Taylor Swift: intertextualidades e poeticidade

A musica pop representa um dos principais palcos para a reatualizacdo
da sensibilidade lirica na contemporaneidade, ao articular linguagem estética e
situagOes proprias da sociedade atual. Com isso, deixa de ocupar apenas espago
de entretenimento, operando também como discurso poético, ao construir
emocdes e sentidos em narrativas que experienciam a heranca literaria. E nesse
contexto que se insere a trajetoria de Taylor Swift, que iniciou sua carreira musical
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aos 11 anos de idade e langou, anos mais tarde, um album de estreia composto
por cangdes autorais. A habilidade da artista como compositora revela-se na
formulagao de versos marcados por forte poeticidade e por um lirismo narrativo
que confere singularidade a sua produgao.

Tal escrita se constroi a partir de experiéncias vividas por ela mesma
ou de seu contato com perspectivas da vida social, em consonancia com seus
processos de imaginagao e criagdo, transformando vivéncias individuais em
narrativas compartilhaveis e culturalmente significativas. Além disso, diversas
de suas cangdes sdo frequentemente associadas ao didlogo com figuras
proeminentes da literatura e de outras manifestagdes artisticas, de modo
explicito ou implicito, por meio de referéncias intertextuais que ampliam 0s
horizontes de sentido de sua obra.

A analise proposta neste trabalho concentra-se em trés cang¢des de Taylor
Swift, escolhidas tendo em vista seus diferentes modos de interlocu¢do com a
literatura. Duas delas tém o intuito de explorar as referéncias explicitas as obras
de Shakespeare, ainda que articuladas por meio de propositos estéticos distintos.
A distancia temporal entre as produgdes, de aproximadamente dezessete anos,
permite observar a maturagdo estética da autora, bem como a permanéncia de
seu interesse intertextual e como isso influéncia a reconstruc¢iao das narrativas
em sua obra lirica. Ja a terceira cancdo, ao se afastar da intertextualidade
direta, centra-se na constru¢do consciente da poeticidade autoral da artista no
contexto contemporaneo.

Assim, a primeira cang¢ao analisada exemplifica de modo direto o dialogo
intertextual entre a musica pop contemporanea e a tradicdo literdria canonica.
A cangao Love Story, langada em 2008 no segundo album da artista, intitulado
Fearless, confere um marco significativo em sua trajetéria musical, o que a
proporcionou visibilidade e reconhecimento expressivos. Trata-se de um reconto
de uma das pecas tragicas mais conhecidas da literatura universal, Romeu e
Julieta, de William Shakespeare, escrita entre 1591 e 1595.

A narrativa de Romeu e Julieta estrutura-se diante do conflito entre
duas familias rivais, os Capuleto (Capulet), familia de Julieta, e os Montecchio
(Montague), familia de Romeu. O coro, no prologue, ja apresenta a desavenca
entre as familias, “Two households, both alike in dignity”, indicando o desprazer
reciproco que uma nutre pela outra. Nesse contexto, qualquer relagdo amorosa
entre seus membros ¢ inaceitavel, o que conduz os jovens protagonistas a um
destino tragico, anunciado desde o inicio da pega.

Devido a tantas brigas entre os integrantes das duas familias, o principe
de Verona decreta pena de morte aqueles que ousarem perturbar a ordem em
suas terras. Julieta, a essa altura, encontra-se prometida a um grande nobre, Paris,
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enquanto Romeu vive uma melancolia profunda, até entdo irremediavel, por um
amor ndo correspondido por Rosaline, parente da familia Capuleto. O sofrimento
emocional e a reclusao do jovem sdo percebidos por sua familia, ainda que nao
compreendam o motivo de tamanha tristura., conforme seu pai observa:

Many a morning hath he there been seen,

With tears augmenting the fresh morning’s dew,
Adding to clouds more clouds with his deep sighs.
But all so soon as the all-cheering sun

Should in the farthest East begin to draw

The shady curtains from Aurora’s bed,

Away from light steals home my heavy son
And private in his chamber pens himself,

Shuts up his windows, locks fair daylight out,
And makes himself an artificial night.
(Shakespeare, 1597/2011, p. 15)

Ao saber da realiza¢do de uma festa promovida pela familia Capuleto,
Romeu decide comparecer com a inteng¢ao de reencontrar Rosaline. Entretanto,
seu sentimento amoroso pela jovem se dissipa imediatamente ao avistar Julieta,
que também corresponde a paixdo. O romance desenvolve-se na célebre cena
em que Romeu invade o jardim dos Capuletos para declarar seu amor, e ambos
decidem se casar secretamente com a ajuda de Frei Lourenc¢o, o qual acredita
que tal unido possa reconciliar as familias: “In one respect I'll thy assistant be, /
For this alliance may so happy prove / To turn your households’ rancor to pure
love”, ainda que o Frei critique a rapidez com que Romeu transfere seu afeto de
uma moga para outra.

No entanto, ap6s o casamento, Romeu e seus primos envolvem-se em
uma briga, o jovem aniquila outro homem e, como consequéncia, é expulso
da cidade pelo principe. Julieta sofre profundamente com a separagdo de seu
amor verdadeiro e adoece. Frei Lourengo, movido pelas melhores intengdes,
decide auxiliar o casal para que possa se reencontrar e viver junto. O plano para
reuni-los baseia-se na simulagdo da morte da jovem, estratégia que, contudo,
desencadeia uma tragica sucessao de equivocos.

Como caracteristica propria da tragédia, a catastrofe altera o destino das
personagens de forma irreversivel. Romeu recebe uma noticia mal interpretada
que informa a morte de Julieta, e, acometido por um desespero devastador,
retorna a Verona para morrer ao lado de sua amada; assim, desavisado, toma um
veneno e morre. Julieta, ao despertar de sua morte forjada, encontra o amado
ja morto e decide tirar a propria vida. Ao final, o principe de Verona reconhece
que o 6dio entre as familias amaldi¢oou os jovens amantes, conduzindo-os a
destrui¢do, “Some shall be pardoned, and some punishéd. / For never was a
story of more woe / Than this of Juliet and her Romeo”.
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Ao deslocar para o campo da musica pop, Taylor Swift propde uma
reconstrucao da tragédia shakespeariana. Na época do langamento de Love Story,
Taylor Swift tinha apenas 19 anos e suas composi¢des desse periodo revelam
uma idealizagdo do amor caracterizada por certa ingenuidade e pureza afetiva.
Consiste em um amor juvenil, marcado pela inocéncia, que, ao longo do tempo,
se desloca nas cangfes da artista para outros desdobramentos, abrindo espago
para narrativas mais complexas, mais centradas em relagdes malsucedidas e nos
impactos emocionais que delas decorrem.

No video clipe da cangdo, a protagonista, interpretada por Taylor Swift, é
apresentada como uma jovem colegial comum que, ao se deparar com o rapaz por
quem nutre uma paixao, imagina uma narrativa amorosa inspirada em Romeu ¢
Julieta, obra amplamente difundida no ensino formal da literatura inglesa.

A familiaridade com a obra candnica permite & garota transpor para o
plano onirico um enredo conhecido, reconfigurando-o a partir do desejo por um
final feliz, conciliador, no qual ha harmonia entre as familias e permissao do
vinculo amoroso, em contraste com o eixo narrativo da pega shakespeariana, em
que o amor proibido, devido a estruturas sociais, conduz a um desfecho tragico
entre dois jovens de familias rivais.

And I said: Romeo, save me, I've been feeling so alone
I keep waiting for you, but you never come

Is this in my head? I don’t know what to think

He knelt to the ground and pulled out a ring

And said: Marry me, Juliet, you’ll never have to be alone
I love you and that’s all I really know

I talked to your dad, go pick out a white dress

It’s a love story, baby, just say yes. (Swift, 2008)

A letra da cangdo, embora apresente uma simplicidade formal se
comparada a complexidade da escrita de Shakespeare e as distancias temporais
que os separam, operam por meio de mecanismos que buscam efeito oposto
ao da catarse tragica, ao provocar no ouvinte contemporaneo uma sensagao de
conforto e identificacdo subjetiva. Tal escolha estética reflete uma concepgdo
idealizada do amor juvenil, que dialoga com a propria juventude da artista no
momento da composi¢ao e conduz a um processo posterior de amadurecimento
afetivo e criativo.

O estilo musical da cantora acompanha suas diferentes fases de
amadurecimento artistico e pessoal, alcangcando um publico cada vez mais
amplo a medida que sua produgdo revela maior densidade lirica. Esse alcance
mostra-se através do refinamento dos elementos musicais e poéticos, fruto da
experiéncia de vida e da pratica composicional adquiridas ao longo do tempo.
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Desse modo, a narrativa de Swift preserva sua qualidade literaria ao transformar
a vivéncia pessoal em construgdo estética, capaz de produzir sentidos de modo
significativo no imaginario cultural contemporaneo.

Se em Love Story a reconstrugdo da tragédia shakespeariana é marcada
pela perspectiva juvenil idealizada do amor e da harmonia, em The Fate of
Ophelia o deslocamento direciona-se a uma consciéncia estética mais madura,
ancorada na reelaboragdo simbolica da dor, da memoria e da experiéncia afetiva
acumulada pela cantora no decorrer de sua trajetoria. A personagem Ofélia, da
peca Hamilet, assim como Julieta, figura entre as personagens mais memoraveis
de Shakespeare, sobretudo pela simbologia atemporal.

A loucura que envolve Ofélia, conduzindo-a a propria ruina, constitui-
se como objeto recorrente de curiosidade e estudo. A especulagdo acerca das
causas de sua loucura é frequentemente atribuida a rejeicdo amorosa por parte
do principe Hamlet. Lilly E. Romestant (2015), contudo, em seu artigo Ophelia
and the Feminine Construct, postula que o que contribuiu para a deterioragao
mental da personagem decorre da combinagao de dois fatores centrais; o choque
da rejeicdo de Hamlet e a morte de seu pai Polénio, um nobre.

Segundo a autora, a presen¢a masculina na vida de Ofélia opera como
uma forg¢a opressora, o que contribuiu para sua configuracdo enquanto simbolo
de feminilidade degradada e de castidade vindicada. Nesse sentido, ao ser
submetida as manipulacdes do pai e do irmao e, posteriormente, abandonada
por aquele que ama, Ofélia vé seus sentimentos e desejos silenciados. Sem a
aprovacao familiar, a personagem ¢ instigada a desacreditd-los em obediéncia
a autoridade paterna. Além disso, a jovem acaba sendo responsabilizada pelo
comportamento desequilibrado de Hamlet, atribuindo-se a ela uma culpa que
nao lhe pertence.

A morte de Ofélia é descrita pela rainha como um acontecimento em que
a jovem, cantando, cai em um riacho e se afoga, aparentando pouca consciéncia
de sua propria desgraga, como se estivesse destinada aquele fim. Na descrigdo,
a rainha a compara com uma criatura mitologica “mermaid-like”, por conta
do efeito de seus vestidos submersos na agua, imagem que refor¢a a juncgdo
da beleza e morte. Em The Fate of Ophelia, a voz lirica parte justamente desse
destino simbolico que acomete Ofélia: o seu afogamento, mas reelaborado a
partir de uma perspectiva voltada a experiéncia e ao amadurecimento afetivo.

Partindo das reflexdes de Romestant (2015, p. 14, tradu¢do minha), a
simbologia da personagem Ofélia constitui-se como “um espirito afim para
mulheres exaustas de todas as idades, e uma personagem com a qual muitas
mulheres podem se identificar e admirar. Sua aura na sociedade e na identidade
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feminina existe ha mais de quinhentos anos e provavelmente continuara
existindo por muito mais.”? Assim, as vivéncias que atravessam pureza,
sexualidade e submissdo, tal como ocorre com Ofélia, mostram-se recorrentes
na constru¢ao da identidade feminina, sobretudo em contextos marcados pela
domina¢ao masculina.

Desse modo, na composi¢ao musical, observa-se uma ruptura com o
destino tragico da personagem. Nos versos “And if you’d never come for me / I
might’ve drowned in the melancholy”, o afogamento ¢ tratado metaforicamente,
como se a voz lirica vivesse uma espécie de morte em vida, consciente de sua
infelicidade, submersa em relagdes amorosas enganosas, a semelhanca de um
purgatdrio emocional. Ao diferir da tragédia shakespeariana, hé a possibilidade
de salvagdo, “Late one night you dug me out of my grave and / Saved my heart
from the fate of Ophelia”, que aparece como uma supera¢ao do destino que
a aprisionava, € ndo como uma intervengdao que conduz ao apagamento da
personagem.

E assim, a voz lirica deixa de viver como Ofélia. Na passagem dos versos
“Keep it one hundred on the land, the sea, the sky / Pledge allegiance to your
hands, your team, your vibes” a declara¢ao de lealdade rompe com o tratamento
de passividade da figura classica, atribuindo a narradora voz para sua propria
escolha, sem remeter a uma imposi¢do patriarcal. Essa conexao entre a tradigao
e contemporaneidade manifesta-se também no plano linguistico, em que
vocabulos coloquiais como vibes se entrecruzam com os de uso mais formais,
como allegiance, reforgando o dialogo entre canone literario e a experiéncia atual.

O videoclipe da artista € construido a partir de uma sucessao de cenarios
que exploram um palco simbélico. Entre eles, destaca-se a reconstrugao visual
de uma das pinturas que retratam a morte de Ofélia, do pintor alemao Friedrich
Wilhelm Theodor Heyser:

2 No original: “a kindred spirit to careworn women of every age, and a character with
whom so many women can identify and appreciate. Her aura in society and in the
identities of women has existed for over five hundred years, and will likely continue to
exist for many more.”
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Figura 1 - A Morte de Ofélia (Ophelia)

-

Fonte: Heyser, Friedrich Wilhelm Theodor. 4 morte de Ofélia, 1900.
Reprodugao digital, circulagido online.

No videoclipe, apresenta-se uma cena a qual estabelece dialogo explicito
entre a tradigao artistica e a linguagem audiovisual contemporédnea, ao retomar
a morte de Ofélia aludindo a disposi¢do corporal da personagem, como descrita
na peca de Hamlet e na pintura de Heyser, por meio do efeito do vestido aberto
pelo contato com a agua e as flores espalhadas ao redor do corpo, no registro da
beleza passiva.

Dessa forma, as distancias temporais se aproximam e tornam-se acessiveis
a um publico mais amplo através de referéncias do mundo contemporaneo que
simbolizam a fragilidade feminina. Contudo, na reconstru¢do proposta pela
artista, essa figura ndao permanece fixa na ruina, pois abre espago para um
recomego, reinscrevendo a voz feminina em novos palcos simbolicos, agora
marcados pela consciéncia e pela escolha.

No final do videoclipe, surge uma cena remete a capa do album de
estadio The Life of a Showgirl, que integra a faixa The Fate of Ophelia, langado
em 3 de outubro de 2025. Essa representa¢do caracteriza uma ruptura subita
da encenagdo inicial, até entdo repleta de movimento. A artista-personagem,
visivelmente assustada, retira-se do espago do espetaculo e corre em dire¢do ao
banheiro, deslocando-se simbolicamente do palco para um estado de fragilidade
consciente.

Nesse cenario intimo, rompe-se com a logica passiva do afogamento, como
ilustra a cena em que a artista reaparece submersa em uma banheira, com apenas
o rosto para fora da dgua, segurando os préoprios cabelos e coberta somente por
uma pe¢a adornada por strass. Em contraste com o tradicional vestido longo de
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Ofélia, a artista revela a silhueta feminina em uma quase nudez, ao ressignificar
a vulnerabilidade tragica. Ao encarar diretamente a cimera e pronunciar o nome
“Ofélia”, essa referéncia ndo atua como repeti¢cao do destino tragico, mas como
uma figura consciente de sua performance, como reconhecimento e superagao
simbolica.

Ao encarar diretamente a cdmera e pronunciar o nome “Ofélia”, essa
referéncia nao atua como repeticdo do destino tragico, mas como uma figura
consciente de sua performance, como reconhecimento e superagdo simbdlica.

Além das intertextualidades literarias e artisticas, em diversas composi¢des
de Taylor Swift, observa-se a presenga explicita de elementos de sua trajetoria
pessoal e profissional, os quais sdo incorporados no processo criativo como
matéria estética. Tal procedimento manifesta-se de forma evidente na cangdo
I Can Do It With a Broken Heart, cujo titulo ja remete a aproximagdo entre
sofrimento intimo e exposi¢ao publica, assim como enunciado nos versos:

They said: Babe, you gotta fake it till you make it, and I did
Lights, camera, bitch, smile, even when you wanna die

He said he’d love me all his life, but that life was too short
Breaking down, I hit the floor

All the pieces of me shattered as the crowd was chanting: More!
I was grinnin’ like I'm winnin’, I was hitting my marks

‘Cause I can do it with a broken hear. (Swift, 2024)

O fazer poético constrdi-se ndo por meio de idealizagdes ou de narrativas
romanticas, mas a partir da vulnerabilidade emocional diante da exigéncia
produtiva. Assim, o sofrimento é transformado em produto estético e profissional,
evocando a demanda contemporanea de eficiéncia e produtividade, na qual
a propria vida cotidiana se encontra centrada, fazendo com que os sujeitos
releguem as emogdes a um segundo plano.

No entanto, a artista extrai seus sentimentos em consondncia com aquilo
que lhe ¢é esperado profissionalmente, ao articular o esgotamento emocional
consciente a um ritmo musical animado e envolvente que, a primeira vista, exibe a
performance do “lights, cimera, smile”, mesmo quando nao ha forg¢as suficiente
para lidar com a propria existéncia com o cuidado necessario aos sentimentos
que se impdem, em um contexto de exposi¢ao midiatica. No verso “I cry a lot,
but I am so productive, it’s an art” concebe-se a 16gica dos tempos atuais em que
o sofrimento se entrelaga com a produtividade por meio da criagdo estética, o
que configura a arte como forma de significagdao da experiéncia.

Esse conjunto de recursos estéticos permite compreender as produgdes
de Swift como um percurso de amadurecimento narrativo, no qual os albuns
se desenvolvem de modo semelhante ao que ocorre nos romances de formagao
na literatura. Assim como nesse género literario, observa-se um processo de
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constituicdo do sujeito, repleto de transformagdes emocionais, profissionais
e simbolicas ao longo do tempo, através do desenvolvimento de elementos
caracteristicos das personagens, fisicos, morais, psicoldgicos, politicos e sociais,
que se estendem da infancia ou adolescéncia até a idade adulta. Conforme aponta
Manoela Oliveira (2013), “trata-se de uma representacdo da individualidade
em que o aprofundamento psicologico tem papel importante”, desse modo, as
vivéncias pessoais da artista atuam como parte do material estético direcionado
a um publico diversificado, que até mesmo se identifica com ele.

A tultima cancgdo, I Can Do It With a Broken Heart (Swift, 2024), encerra
a analise, cuja poeticidade se verifica situada com base nos fundamentos da
contemporaneidade, deslocada do didlogo intertextual para centrar-se na
experiéncia estética do presente. As cangdes Love Story e The Fate of Ophelia
evocam uma maturidade estética autoral em dialogo com a literatura, que apesar
da distancia temporal, continua influente na construgao narrativa de Taylor Swift.

CONSIDERACOES FINAIS

Procurou-se refletir, ao longo desta pesquisa, as aproximacgoes liricas
entre obras literarias canOnicas e a musica pop contemporanea, tendo como
objeto central a producao de Taylor Swift em didlogo com a poética de
William Shakespeare. A trajetoria composicional da cantora, permeada pela
incorporagao de tradigdes literarias solidificadas, revela-se como um fendmeno
de reconhecimento estético, no qual a heranga literaria possibilita a construgao
de uma singularidade autoral. Ao reconstruir sentidos e enriquecé-los como
forma de expressdao artistica de seu tempo, a artista evoca caracteristicas de
sua contemporaneidade e ultrapassa a esfera de consumo para entretenimento.
Por meio das referéncias literarias, estabelece-se o encontro entre diferentes
linguagens artisticas e temporalidades, promovendo o acesso a um publico
mais amplo.

A analise das cangbes, a partir do dialogo intertextual explicito,
evidenciou uma transicdo de maturagdo poética e narrativa, permitindo
compreender a discografia de Taylor Swift sob a perspectiva de um romance
de formacao. Em I Can Do It With a Broken Heart, temas recorrentes ancoram-
se na experiéncia estética do presente ao articular as dimensdes do sofrimento
emocional e profissional, expondo as tensdes da produtividade comuns ao
universo contemporaneo e convertendo a experiéncia pessoal em objeto estético
de identificacdo.

Em Love story (Swift, 2008) opera-se a reconstru¢do do amor juvenil de
Romeu e Julieta sob uma perspectiva idealizada e, em certa medida, inocente,
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orientada pela busca de um final feliz, em contraste com a catastrofe
shakespeariana. Ja em The Fate of Ophelia (Swift, 2025), producao mais recente,
observa-se uma consciéncia estética concebida pela superagdo simbdlica, que
reinscreve a voz feminina, sem render-se ao destino tragico, agora reinterpretado.

A nocdo de poeticidade, analisada por meio dos autores mobilizados
ao longo desta pesquisa, constitui-se como um elemento de reatualizagdo e
reinveng¢do estética. Nesse sentido, a musica pop consolida-se como um espago
legitimo de articulagdo com a literatura, no qual o poético permanece operante
na contemporaneidade, dialogando com tradigdes seculares a0 mesmo tempo
em que se reafirma como experiéncia estética significativa no presente. Assim,
as produgdes artisticas, ao proporcionarem aos seres humanos experiéncias
sensiveis, revelam-se capazes de inspirar, motivar, reconstruir significados e
atuar nos modos de sentir e existir, conectando individuos, tempos e linguagens
em consonancia com as inquietagdes que atravessam a condigdao humana.
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— CariTULO 7 —

OUTRAS VOZES, NOVAS PERSPECTIVAS:
TENDENCIAS NA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA EM
O AVESSO DA PELE DE JEFERSON TENORIO

OTHER VoICES, NEW PERSPECTIVES:
TRENDS IN CONTEMPORARY BRAZILIAN LITERATURE
IN O AvESSo p4 PELE BY JEFERSON TENORIO

Evellyn Caroliny de Jesus'

Como ja vimos, as relagdes sociais reais estdo profundamente mergulhadas na pratica
da propria literatura, bem como nas relagbes dentro das quais a literatura é lida.
Escrever de maneiras diferentes é viver de maneiras diferentes (Williams, 1979, p. 204)

RESUMO

Inspirado nas reflexdes de Raymond Williams, especialmente em “O Campo ¢
a Cidade” (1989), este artigo tem como objetivo analisar o romance “O Avesso
da Pele” (2020), de Jeferson Tenorio. A analise estrutura-se em quatro eixos
tematicos centrais: a reconstru¢dao da trajetoria do pai, evidenciando como
corpos e objetos preservam afetos e identidades; a tomada de consciéncia racial,
vivida de maneiras distintas pelas personagens; a representacdo da docéncia,
marcada pela precarizagdo e pelo potencial emancipador da educagio; e a
representagao da policia, cuja violéncia seletiva revela a dimensao estrutural do
racismo. A partir desses eixos, torna-se possivel identificar a emergéncia de uma
nova perspectiva capaz de enriquecer tanto o debate politico quanto o estético.
O romance articula uma estratégia de resisténcia ao racismo por meio do resgate
dos afetos e da reconstrug¢do da experiéncia subjetiva, tensionando a relagao
entre experiéncia vivida e estrutura social. Assim, este trabalho busca apreender
os elementos formais da obra que oferecem subsidios para a reflexdo sobre as
tendéncias da literatura brasileira contemporanea.

Palavras-Chave: Literatura brasileira. Jeferson Tenorio. Raymond Williams.

1 Graduada e Mestre em Sociologia pela Universidade de Brasilia (UnB). Area de interesse:
Sociologia da Cultura, Arte e Sociedade. Lattes: https://lattes.cnpq.br/5461152099651266.
E-mail: evellyncaroliny66@gmail.com.
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ABSTRACT

Inspired by the reflections of Raymond Williams, particularly in “ The Country and
the City” (1989), this article aims to analyze the novel “O Avesso da Pele” (2020),
by Jeferson Tenorio. The analysis is structured around four central thematic
axes: the reconstruction of the father’s trajectory, highlighting how bodies and
objects preserve affects and identities; racial awareness, experienced in different
ways by the characters; the representation of teaching, marked by precariousness
and the emancipatory potential of education; and the representation of the
police, whose selective violence reveals the structural dimension of racism.
Based on these axes, it becomes possible to identify the emergence of a new
perspective capable of enriching both political and aesthetic debates. The novel
articulates a strategy of resistance to racism through the recovery of affects and
the reconstruction of subjective experience, thereby tensioning the relationship
between lived experience and social structure. Thus, this study seeks to apprehend
the formal elements of the work that provide insights for reflecting on trends in
contemporary Brazilian literature.

Keywords: Brazilian Literature. Jeferson Ten6rio. Raymond Williams.

INTRODUCAO: DESLOCAMENTOS NA SENSIBILIDADE EM “O
AVESSO DA PELE”

Aobra de Jeferson Tenorio ganhou notoriedade no cenario brasileiro
apos “O Avesso da Pele” (2020) vencer o Prémio Jabuti em 2021,
importante instancia de consagra¢ao nacional. Ninguém negaria a poténcia
politica de um trabalho situado na encruzilhada entre o debate sobre o racismo
e a problematica das abordagens policiais no Brasil. No entanto, gostaria de me
inspirar em Raymond Williams para analisar as obras de Tendrio ndo como
simples reflexos? dos problemas politicos de seu tempo ou mesmo da realidade,
mas a partir de uma perspectiva que privilegia a disposi¢do dos elementos
formais do texto e sua dimensao criativa. Essa abordagem pressupde uma relagao
especifica entre experiéncias e afetos, indicando a emergéncia de um novo ponto
de vista capaz de enriquecer tanto o debate politico quanto o estético.

Penso essa obra a partir de alguns eixos tematicos que tém como principio
organizador a memoria. O que da unidade para a trama ¢ justamente a tentativa
empreendida por seu narrador de reconstruir a trajetoria de seu pai e, por
conseguinte, de si mesmo: “Ha nos objetos memorias de vocé, me parece que
tudo o que restou deles me agride ou me conforta, porque sao sobras de afeto.

2 Discussdo amplamente debatida no livro Marxismo e Literatura (1979), ver capitulo “Do
Reflexo a Mediagdo”.
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Em siléncio esses objetos me contam sobre vocé” (Tenorio, 2020, p.13). Parece-
me que aqui encontramos um eixo central do romance: a materialidade dos
objetos e seu paralelo direto, a materialidade dos corpos.

A narrativa confere destaque para a memoria silenciosa incrustada nos
artefatos: “Enquanto investigo suas coisas, encontro uma foto. Eu, vocé e a minha
mae” (Tenorio, 2020, p. 46). Objetos banais que se tornam os fragmentos de uma
presenca: “Eu queria um tipo de presenca, ainda que dolorida e triste. E apesar de
tudo, nesta casa, neste apartamento, vocé sera sempre um corpo que nao vai parar
de morrer. Sera sempre o pai que se recusa a partir” (Tenério, 2020, p.13).

Ao mesmo tempo, para além da materialidade dos objetos, a trama reitera
a materialidade dos corpos, colocados em primeiro plano:

Até aquele momento vocé nunca havia sofrido racismo, assim, tdo
descaradamente, ndo que vocé se lembre. Mas vocé ndo se chocou, pois
uma espécie de inércia tomou conta do seu corpo, vocé ndo sabia reagir.
Na época, vocé nem sabia muito bem o que significava ser negro. Nao
havia discutido nada sobre racismo, nada sobre negritude, nada sobre nada.
Naquele momento vocé era apenas um corpo negro. (Tendrio, 2020, p.21)

Estamos diante da impossibilidade de conceber trajetorias sem corpo, tendo
em vista que o racismo opera nessa dimensao: “Antes, ela era Martha ou Marthinha.
Agora, depois de uma simples pergunta, ela passara a ser Martha e negra. A pela
fora nomeada, a existéncia ganhara sobrenome” (Tenorio, 2020, p.54).

E pela constatagio da materialidade do corpo que surge a estratégia de
resisténcia contida no titulo do romance:

Vocé sempre dizia que os negros tinhas que lutar, pois o0 mundo branco
havia nos tirado quase tudo e que pensar era o que nos restava. E necessario
preservar o avesso, vocé me disse. Preservar aquilo que ninguém vé. Porque
ndo demora muito e a cor da pele atravessa nosso corpo e determina nosso
modo de estar no mundo. E por mais que sua vida seja medida pela cor, por
mais que suas atitudes e modos de viver estejam sob esse dominio, vocé, de
alguma forma, tem de preservar algo que ndo se encaixa nisso, entende?
Pois entre musculos, 6rgaos e veias existe um lugar sé seu, isolado e tnico.
E ¢é nesse lugar que estdo os afetos. E sdao esses afetos que nos mantém
vivos. (Tenério, 2020, p.61)

O narrador segue o conselho de seu pai e empreende a preservacdo desse
avesso através do resgate das subjetividades, das trajetorias reconstruidas pela
memoria. Assim, o livro pode ser lido como um resgate dos afetos. Essa parece
ser a sua estratégia de resisténcia: o resgate da subjetividade da populagdo negra
como forma de se contrapor e denunciar o racismo que a desumaniza.

Ao abordar as complexidades das relagdes raciais no Brasil, o autor esta
explorando a problematica do modo como as subjetividades sdao construidas.
O avesso da pele parece apontar para uma dimensdo do individuo que néo seria
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determinada ja que, ao longo da trama, vemos o racismo, ou seja, a dimensao
social, moldar todo o resto: desde as interacOes de trabalho, até os relacionamentos
amorosos e as relagdes familiares. O que vemos entdo é o desejo de resgatar e
preservar algo de uma outra dimensao, que diria respeito ao mais intimo de um
individuo, confluente com o ato de um filho reconstruir para si mesmo, e para nés
leitores, a historia de seu pai morto em uma abordagem policial, quando ele torna
viva e presente essa memoria que, de outro modo, ndo teriamos acesso.

Ao mesmo tempo que chegamos a conclusao de que o racismo demarca as
trajetérias de modo brutal, o enredo é composto por diversos momentos singelos,
atrelados a uma dimensado sensivel e afetiva. Assim, em meio as violéncias do
passado, assistimos uma mae encontrar conforto na simples presenga de suas
filhas: “Naquele dia ndo entraram no mar. Apenas sentaram-se de frente para
ele. Elas ndo sabiam, mas aquela cena se repetiria algumas vezes nos anos
seguintes. Escutariam as ondas quebrando na praia e nao teriam necessidade de
dizer nada” (Tendrio, 2020, p. 59).

Podemos considerar que outro eixo central da narrativa ¢ o movimento
de tomada de consciéncia das questdes raciais, vivido de formas distintas pelas
personagens:

Resistir fazia parte da sua vida e vocé nunca havia se questionado por que
as coisas eram assim. Nunca se questionou por que era pobre, nunca se
questionou por que vivia sem pai. Nunca se perguntou por que a policia
o abordava na rua com tanta frequéncia. A vida simplesmente acontecia
e vocé simplesmente passava por ela [...] o seu entendimento sobre a vida
tomou outra dimensao, e vocé se deu conta de que ser negro era mais grave
do que imaginava. Foi com o professor Oliveira que vocé descobriu que as
ragas nao existiam. (Tendrio, 2020, p. 33)

No movimento de tomada de consciéncia empreendido, o livro adiciona
uma camada de complexidade ao abordar os pontos de vista distintos entre o
pai e a mae. Apesar de ambos terem suas trajetorias marcadas pelo racismo, a
questao é vista a partir das vivéncias pessoais de cada um:

Acontece que minha mae foi criada numa familia de pessoas ndo negras,
0 que a fez ter outra visdo sobre o racismo; alias, para ela o racismo se
fortalecia justamente quando comegavamos a falar sobre ele, que isso
era coisa que ja deveria ter sido superada. E falar sobre a cor da pele so
fortalecia o preconceito. E foi nesse ponto que o discurso racial entrou na
vida de vocés como mais um problema. (Tenorio, 2020, p.76)

Aqui estd sugerido o modo como a questdo racial é constitutiva de uma
sociedade permeada pelo racismo. Ela se impde nas relagdes afetivas, ndo apenas
quando o pai se relaciona com uma mulher branca em sua juventude, mas
também quando se relaciona com uma mulher negra. Outro ponto evidenciado
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pela cena é a visao plural das pessoas negras, que ndo sao homogeneizadas
pela raga e apresentam pontos de vistas distintos sobre as mesmas questoes.
E justamente por seu ponto de vista diferenciado que a mae consegue tecer
criticas ao movimento negro, por exemplo, trazendo para o centro do debate a
perspectiva da mulher negra:

O movimento negro nunca fez nada por mim. O movimento negro acha
que tudo se resume a cor da pele. Se esquecem que ser um homem negro
¢ muito diferente de ser uma mulher negra. E, as vezes vocés, por serem
homens negros, acham que esta tudo resolvido, que estamos sempre no
mesmo barco e que o racismo justifica todas as merdas que vocés fazem
com as mulheres. (Tenorio, 2020, p.76)

Por fim, o movimento de tomada de consciéncia culmina na reflexao do
proprio narrador sobre o seu lugar na sociedade:

Sobre suas irmas, por terem tido pais diferentes, por serem mais escuras

que vocé, e sobre o que elas passavam em Porto Alegre, por serem sempre

intrusas numa cidade racista como essa, pensei. Olhei para a minha

propria pele. E era mais clara que a de meu pai e minha mae. E talvez

por isso eu tivesse sido parado pela policia duas vezes até ali. E fiquei
pensando na crueldade de tudo aquilo. (Tenoério, 2020, p.181)

Além das dimensodes elencadas, outra dindmica constitutiva da trama é
aquela ditada pela representacao da figura do professor e do papel da educacao.
Ao abordar a vida do pai enquanto um professor da rede publica em Porto
Alegre, a narrativa aborda as condi¢des do trabalho docente, representado
como desgastante, burocratico e alienado. Além disso, desconstroi qualquer
possibilidade de idealizacdo da profissdao: “Madalena era professora de
sociologia. Gostava de ler, de pensar a sociologia, gostava de dissertar sobre
Marx, sobre Durkheim. Mas nao de dar aulas. Mesmo assim ela ia para a escola.
Precisava se manter” (Tenorio, 2020, p. 43). Dar aulas é apresentado como um
trabalho como qualquer outro, orientado pela necessidade de sobrevivéncia, e
ndo por uma vocagao, como ainda costuma ser associado no senso comum. A
escola aparece como lugar de “uma hierarquia de chateagbes”:

Na verdade, apos anos de magistério, a escola transformou vocé em um
indiferente. Com o passar do tempo o desencanto tomou conta de sua vida.
A escola e os anos de pratica docente te transformaram em um operario.
Anos e anos acreditando que vocé estava fazendo algo de significativo, mas
vieram outros anos e anos e soterraram suas expectativas. A precariedade
da escola venceu, e vocé estava cansado. (Tenorio, 2020, p.132)

Ja os alunos, em um primeiro momento, sdo representados em uma chave
negativa, como “mal-educados” ou aqueles que “ndo querem saber de nada”:
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Agora a maioria dos alunos eram adolescentes que nao deram certo no
turno do dia. Sdo os refugos. Ao que nao se enquadram. Os repetentes.
Os que ninguém quer por perto. Os mal-educados. Todos colocados numa
sala. Todos com uma enorme tarja na testa: os fracassados, vocé pensava.
(Tenorio, 2020, p.133)

Porém, a trama parte do cenario desolador das condi¢gdes de trabalho e
da desmotivagdo crescente e aponta para o potencial libertador da educagio:
“Aquilo estava te salvando do abismo” (Tenorio, 2020, p.176). Aos poucos, as
atitudes do pai mudam, e ele passa a enxergar outras possibilidades, interagindo
com os alunos de maneiras distintas: a partir da realidade citadina violenta,
apresenta-os ao livro “Crime e Castigo”. Desse modo, deixa de ser alguém que
havia desistido e que considerava suas aulas um fracasso para se tornar aquele
que vivencia a educagdo em seu potencial emancipador. Ser professor passa a ser
representado na chave da resisténcia:

Sei que o mais comum quando o barco comega a afundar é que as pessoas
saltem fora, e isso € justo, mas, escutem, mesmo que o barco afunde,
alguém tem de resistir. E foi o que eu fiz, por vinte anos. Por que alguém
tem que ficar para apagar o quadro, desligar as luzes e fechar a porta.
(Tenorio, 2020, p.155)

E os alunos, até entdo abordados através de um olhar punitivista, deixam
de ser uma massa amorfa e passam a ser vistos a partir de suas peculiaridades.
Assim, novamente, a trama desemboca na questao racial:

Vocé os olhou, a maioria era composta de negros. E vocé sabia bem para
onde estavam se encaminhando. Vocé devia ser um exemplo para eles. O
unico professor negro da escola, certamente vocé deveria dar um exemplo,
talvez por impulso, culpa, ou mesmo porque sentia que ainda precisava
fazer algo. (Tenorio, 2020, p.164)

Paralelo ao enredo de um professor que, apds anos de desgaste e
desmotivagdo, passa a se inspirar por seu trabalho e enxergar o potencial da
educacgao, constroi-se outro ponto de vista — o do policial que ird assassind-lo.
O entrelacamento entre esses dois polos da trama é profundamente simbélico,
Henrique é morto justamente no auge de sua carreira como professor. Parece-
me que a narrativa pretende evidenciar toda a potencialidade perdida de um
professor que ¢ assassinado no momento em que carregava uma pasta cheia de
anotagdes sobre Dostoiévski para serem trabalhadas em sala de aula.

Existem, portanto, dois pontos de tensio que convergem. A medida que
vemos O pai tornar-se um professor cada vez mais inspirado, no apice disso,
deparamo-nos com o dia de sua morte. A parte final do romance intercala, em
ritmo frenético, os dias anteriores ao assassinato e a perspectiva do policial que
sera seu algoz. Assim, encaminhamos-nos para outro eixo central do romance,
a representac¢ao da policia.
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Ao longo da trama, assistimos a varias cenas que explicitam a seletividade
e truculéncia das abordagens policiais com relagao as pessoas negras. Henrique,
inclusive, tem um tio violento que € policial e, ainda em sua infincia, presencia
quando ele dispara uma arma durante uma briga com sua esposa: “Mas seu tio,
como eu disse, era da Policia Civil, entdo tudo ficou certo, e ele alegou que tinha
sido s6 um mal-entendido familiar, uma briguinha entre marido e mulher, ele
disse” (Tendrio, 2020, p. 98).

Além disso, acompanhamos diversas abordagens policiais pelas quais
Henrique passa ao longo da vida, passagens que evidenciam a seletividade da
policia. Assim, assistimos ao drama daquele que, devido aos mecanismos do
racismo, tem toda sua subjetividade reduzida a condi¢do de permanente suspeito:
“Vocé ficou ali na esquina, parado, ainda sob o olhar de gente desconfiada.
Porque um suspeito é sempre um suspeito, mesmo que a policia te libere e te
diga bom-dia e tenha-um-bom-dia. Vocé, aos cinquenta anos, continuou sendo
um suspeito” (Tenodrio, 2020, p.143).

Porém, penso que o aspecto mais significativo no desenrolar do enredo
¢ a inclusdo da perspectiva do policial. Esse recurso permite explorar, de maneira
precisa, o cerne da problematica: a construgdo social de um enderecamento dos
corpos que faz com que pessoas negras sejam sistematicamente percebidas como
ameacas. Acompanhamos, assim, desde os sonhos nos quais o policial vé homens
negros invadindo sua casa até as noticias sobre violéncia, veiculadas diariamente pela
televisao, aliadas ao medo constante que ele sente quando sai em uma operagao.
A representagdo do procedimento rotineiro dos policiais evidencia o0 modo como
eles sdo programados para abordar pessoas negras, vendo-as automaticamente como
suspeitas. Nao ¢ qualquer corpo que invade sua casa em sonhos; nao sao apenas
homens, mas “homens negros” que o policial pressente. Soma-se a isso o desejo de
vingar a morte do colega assassinado durante uma operagao, o que contribui para
a manutencdo de um estado permanente de tensdo e paranoia. Por fim, existe um
capitulo no qual as perspectivas se cruzam, culminando na morte de Henrique.

Nesse sentido, o livro aborda o racismo e seus impactos tanto em suas
manifestagdes mais sutis, no modo como molda sensibilidades, quanto em suas
formas mais explicitas, que a narrativa se empenha em evidenciar. Penso que
essas escolhas formais se relacionam, primordialmente, com dois aspectos:
a motivagdo do autor® ao construir essa historia e a questdo da posicdo do
observador, elemento destacado por Raymond Williams em suas analises.

3 “Emuma aula ministrada via Youtube, Jeferson Tenorio conta que escreveu o livro a partir de uma
grande revolta, decorrida apos ele ter sofrido uma abusiva abordagem policial, enquanto esperava
a carona de um amigo para ir ao trabalho. O autor também informou que, em Porto Alegre,
isso ja tinha ocorrido com ele mais de dez vezes. Diante desses abusos de racismo institucional
(Almeida, 2019), ele pensou no seu filho, imaginando se tal episddio tivesse tido um desfecho
tragico. Como seria contar ou recontar a historia dele? Assim, Tenério usou as palavras para se
rebelar contra o racismo sofrido e presente na sociedade brasileira” (Oliveira, 2022, p.156)
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Novas perspectivas na Literatura Brasileira Contemporanea: um caminho
de possibilidades

Em O Avesso da Pele (2020), Ten6rio apresenta uma trama singular,
estruturada a partir de um esfor¢o reconstrutivo. O fato da narrativa ser marcada
por uma espécie de onisciéncia indica a predominancia da subjetividade de
seu narrador, uma vez que ele conhece até mesmo aquilo que as personagens,
naquele momento, ndo conseguiriam perceber: “Entdo sorrateiramente a raga
ocupou um espago em suas vidas e vocés nem perceberam. Nao havia mais
volta. O amor estava condicionado pela raga” (Tendrio, 2020, p. 31). Nesse
sentido, observamos suas énfases e reprovagoes:

Mas, enquanto isso, vocé e Juliana partilhavam da mesma visdo de mundo.
Acreditavam que ragas nao existiam e que a humanidade era a nica coisa
que havia. Na primeira vez que ouviu falar em consciéncia negra, vocé nao
compreendia que a sociedade se importava mais com a sua cor do que com
o seu carater. (Tendrio, 2020, p.29)

Somos entdo levados a nos indagar quem ¢€ esse narrador: “eu tenho vinte
e dois anos e sei pouco sobre a vida” (Tenorio, 2020, p. 40) e, ao longo da trama,
acompanhamos momentos distintos de sua vida: “Nesse momento da sua vida,
eu estava com sete anos e ainda ndo entendia como as coisas funcionavam”
(Tenorio, 2020, p.72).

Organizada por sua subjetividade, que empreende o esfor¢co de dar
sentido as trajetorias, a narrativa estrutura-se a partir de um encadeamento
nao linear dos fatos. O livro vai e volta nos acontecimentos capitulo a capitulo,
pois estamos diante de um texto estruturado pela memoria. Assim, resgatar a
memoria e reconectar-se com as proprias raizes carrega em si uma promessa de
emancipacdo. O tema do conhecimento aparece, portanto, vinculado a conexao
com a ancestralidade, marcada pela busca das trajetdrias que o antecederam.

Nao sdo apenas os objetos que movimentam a memoria, mas também
o compartilhamento de histérias entre familiares. Apos a morte do pai, Pedro
aproxima-se de suas tias, enriquecendo sua prépria narrativa com as vivéncias
que elas lhe transmitem:

Aprendi a inventar estratégias de sobrevivéncia. Seu pai também teve
de inventar estratégias. Mas isso nao significa que sejamos sempre bem-
sucedidos [ ...] O que vocé tem que compreender é que os homens negros
sofrem suas violéncias. E que as mulheres negras sofrem outras. Algumas
sdo parecidas. Mas, veja, somos diferentes. (Tenorio, 2020, p.181-182)

Uma leitura possivel é considerar que a narrativa inverte “o tratamento
dado a tematica do conhecimento que empodera, pois, em sua ficgdo, ndo ha
salvacdo possivel para esse sujeito que, embora letrado, é barbaramente morto”
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(Chagas, 2022, p.111). Assim, contrapondo-se a uma tradi¢ao de representagdes
que, tal qual Frederick Douglass, pensa que “a escolarizag¢ao liberta os jovens
negros da escravidao [...] nesse caso, a notavel for¢ca da escrita de Tenorio reside
no fato de que, a despeito de sua formag¢ao, nada pode proteger Henrique em
Porto Alegre” (Chagas, 2022, p.111).

Por outro lado, na trajetoria desse professor que adapta “Crime e Castigo”
para seus alunos, podemos ler “uma enternecedora homenagem aos livros e a
literatura, em razao delas ainda serem capazes de transformar a vida das pessoas
e de possibilitar a geracao de centelhas de esperangas em meio a rotina cruel
do dia a dia de um educador da rede publica de ensino basico” (Oliveira, 2022,
p.161). Como defende o autor, “tem-se, implicitamente, o indicativo de que a
literatura ainda pode ser uma via de reden¢do humana” (Oliveira, 2022, p.161).
Na medida que reconhecemos seu potencial emancipador, estamos diante de
uma histéria na qual o racismo sobrepde-se de forma brutal — afinal, a literatura
nao pode evitar a morte do pai. No entanto, é justamente por meio dela que
se tenta reinscrevé-lo no mundo, reconstruindo sua humanidade pelo avesso,
recuperando gestos, memorias e nuances que a violéncia pretendeu apagar.

Ao ir além do que os objetos poderiam lhe contar, na tentativa de
reconstruir os meandros das subjetividades das personagens, percebemos que a
obra propoe algo maior do que a mera jun¢do de fragmentos esparsos. Naquilo
que sabemos que o protagonista ndo poderia ter acesso, o livro evidencia que
se sabe enquanto uma narrativa, que empreende uma reconstrug¢do a partir da
linguagem. No ato de costurar fragmentos, o narrador coloca em primeiro plano
a questdo da linguagem através da ideia de uma “verdade inventada”:

Acho que vocés nunca se preocuparam em organizar uma narrativa para
mim. Sei que o tempo foi passando e o que foi dito por vocés, antes de
minha memoria, foi dito em retalhos. Entdo precisei juntar os pedagos e
inventar uma histéria. Por isso nao estou reconstituindo esta histéria para
vocé nem para minha maie, estou reconstituindo esta histéria para mim.
Preciso arrancar a tua auséncia do meu corpo e transforma-la em vida.
Para isso, nao me limito ao que vocés me contaram, nem que estes objetos
me dizem sobre vocé. Nao acho que devemos lidar apenas com a logica
dos fatos. Prefiro uma verdade inventada, capaz de me pér de pé. Eu sei
que esta historia pode estar apenas na minha cabega, mas é ela que me
salva. (Tenorio, 2020, p.183)

Subjetividade engajada com estratégias de enfrentamento ao racismo,
por isso, podemos dizer que o livro se estrutura pela tentativa de fazer frente e
denunciar os diversos mecanismos raciais que reduzem o corpo a cor da pele.
Resgata-se entdo as subjetividades, o avesso da pele:
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Mas elas nunca saberdo nada sobre o que vocé tinha antes da pele. Jamais
saberdo o que vocé carregava para além de uma ameaga. Por isso, sigo
recontando a tua vida, que também é um pouco da minha. Investiguei os teus
afetos através dos meus. Eu ainda ndo sei o que fazer com essa descoberta.
Nao sei o que fazer com essa verdade inventada. (Tenorio, 2020, p.184)

Ao fiar-se nos objetos, mas depois concluir que aquilo que se tem é uma
“verdade inventada”, essa obra coloca-nos diante de um deslocamento significativo
da sensibilidade. Como sugere Antonio Candido (1989), a terceira pessoa demarca
o ponto de vista do realismo tradicional. Assim, no chamado romance de 30,
encontramos uma distancia entre o narrador erudito e as personagens populares,
condensada na distingdo entre discurso direto (que definiria um outro) e discurso
indireto (que marcava a linguagem e a distdncia do narrador). A tentativa de
conciliacdo entre esses extremos era feita por meio do discurso indireto livre.
Segundo Candido, o escritor atual apostaria no inverso: investe na primeira pessoa
por causa da possibilidade que ela oferece de gerar uma confusdo entre autor e
personagem. Quer-se, portanto, apagar a distancia, fundir-se ao popular. Assim, a
primeira pessoa se tornaria tendéncia dominante na literatura brasileira:

Talvez este tipo de feroz realismo se perfaga melhor na narrativa em
primeira pessoa, dominante na fic¢do brasileira atual, em parte,
como ficou sugerido, pela provavel influéncia de Guimardes Rosa. A
brutalidade da situagdo é transmitida pela brutalidade do seu agente
(personagem), ao qual se identifica a voz narrativa, que assim descarta
qualquer interrup¢do ou contraste critico entre narrador e matéria
narrada. (Candido, 1989, p.211-212)

Interessante, portanto, notar a confluéncia tematica com esse fendmeno
literario, no romance de Tenorio, sobressai a discussdo sobre as abordagens
policiais no contexto de uma grande cidade, marcada pela violéncia e pela
marginalidade de varios estratos sociais. Porém, o que ha de mais significativo é a
subordinac¢do das tematicas do livro ao debate racial, o enredo nio esta em fungio
de dizer apenas que a policia ¢ violenta, por exemplo, mas que essa violéncia esta
direcionada a certos corpos pelos mecanismos do racismo. Além disso, o romance
¢é estruturado por um recurso narrativo especifico, que poderiamos chamar de
enderecamento, no qual a segunda pessoa aparece com o objetivo de estabelecer
um dialogo entre o narrador, seu pai e o leitor. Podemos pensar em termos de
modula¢des na narrativa, que oscila entre o “eu”, o “vocé” e o “ele*”.

Ainda segundo o diagnostico de Antonio Candido, se a literatura brasileira
dos anos 50 cria dificuldades para uma critica disjuntiva, a partir dos anos 70
poderiamos falar em uma “legitimac¢ao da pluralidade”:

4 AQUINO, Ivania Campigotto; POTT, Airton. O jogo esquematico entre “vocé”, “ele” e
“eu”: Analise possivel das cataforas e anaforas em O Avesso da Pele. Revista de Letras

Norte@mentos, v. 16, n. 43, p. 313-333, jun 2023.
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Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem reportagens;
contos que ndo se distinguem de poemas ou cronicas, semeados de sinais
e fotomontagens; autobiografias com tonalidade e técnica de romance;
narrativas que sdao cenas de teatro; textos feitos com a justaposi¢dao de
recortes, documentos, lembrangas, reflexdes de toda a sorte. (Candido,
1989, p. 208)

Com isso, observamos uma caracteristica marcante da literatura atual,
a hierarquia entre os géneros esvai-se. Assim, é possivel encarar a obra de
Tendrio como uma espécie de ficcdo-limite, que remete a uma outra tradi¢ao
de representagdes’.

Ao analisar a ficgdo brasileira contemporanea, definida como aquela
produzida a partir da década de 1960, Jaime Ginzburg identifica a existéncia de
uma certa “tradi¢do brasileira”:

[...] no interior da qual é necessaria uma presenga (como personagem ou
narrador) que corresponde, no todo ou em parte, aos valores da cultura
patriarcal. Esse modelo prioriza homens brancos, de classe média ou alta,
adeptos de uma religido legitimada socialmente, heterossexuais, adultos, e
aptos a dar ordens e sustentar regras. (Ginzburg, 2012, p. 200)

Essa tradi¢do especifica de representa¢des funciona como “um ponto de
referéncia para definir comportamentos e moralidades”, em relagdo ao qual os
diversos escritores interagem das mais variadas formas, ora de modo critico,
ora de maneira favoravel. Porém, seria possivel considerar a contemporaneidade
como “um periodo em que parte da produgdo literaria decidiu confrontar com
vigor tradi¢Oes conservadoras no pais, em favor de perspectivas renovadoras”
(Ginzburg, 2012, p. 201). Um marco dessa virada é o livro “ Lavoura Arcaica” (1989)
de Raduan Nassar. Nesse sentido, Ginzburg destaca uma importante tendéncia
contempordnea presente nas obras literarias, marcadas pela “negatividade
constitutiva do sujeito”:

No contexto de difusdo de teorias pos-coloniais, parte da producao literaria
rompe com formas etnocéntricas, e estabelece a ética como horizonte de
interagao entre o sujeito e o outro. Nesse sentido, sdo priorizadas situagdes
narrativas que privilegiam grupos historicamente reprimidos e silenciados.
A ideia de que ocorrem fatos é problematizada pela compreensdo de que
construgOes de linguagem sdo polissémicas, e a nogdo de verdade cede
em favor do debate permanente entre diversos pontos de vista possiveis.
(Ginzburg, 2012, p.205)

5 Como demonstra Oliveira, podemos associar a obra de Tendrio a uma tradigdo de
representagdes especifica: “aponta-se que a literatura (negro) e/ou (afro)-brasileira amplia
as perspectivas em torno da literatura brasileira, ao destacar a voz da gente negra e refletir,
sem estereotipos, sobre os dramas do racismo e de seus desdobramentos, assim como da
necessidade da luta antirracista. Nesse sentido, o escritor Jeferson Tenério é um dos mais
destacados autores da literatura negro-brasileira contemporanea” (Oliveira, 2022, p.154).
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Raymond Williams nos ajuda a pensar nesse aspecto ao discutir sobre a
importancia do conceito de hegemonia, que é sempre mais do que o conjunto de
crencas dominantes, constituindo um sistema de significados e valores por meio
do qual os individuos orientam suas vidas, um verdadeiro “senso de realidade”.
O ponto central dessa definicdo é que, ao ser concebida como algo vivo, a
hegemonia passa a ser tratada, metodologicamente, como um processo:

E um complexo realizado de experiéncias, relagdes e atividades, com
pressoes e limites especificos e mutaveis [...] ndo existe apenas passivamente
como forma de dominacio. Tem de ser renovada continuamente, recriada,
defendida e modificada. Também sofre uma resisténcia continuada,
limitada, alterada, desafiada por pressdes que ndo sdo as suas proprias
pressoes. (Williams, 1979, p.115)

Concomitantemente a uma tradi¢dao dominante, ha espago para disputas,
pois a hegemonia jamais ¢ total ou exclusiva, o que possibilita 0 surgimento
de “formas de politica e cultura alternativas”. Williams classifica essas
manifestagdes como emergentes, tendo em vista que “novos significados e valores,
novas praticas, novas relagdes e tipos de relacdo estdo sendo continuamente
criados” (Williams, 1979, p.126). Isso poderia explicar como foi possivel uma
mudanga substantiva no papel do narrador, mesmo que existisse no horizonte
uma tradigdo dominante especifica. Assim, Ginzburg destaca os rompimentos
formais empreendidos pela literatura contemporanea:

A ilusdo criada por Balzac de uma ancora da linguagem na realidade,
situada no tempo e no espago, ¢ desfeita, em favor de uma problematizacio,
integrando elementos do surrealismo e da estética do choque, em que um
sujeito nunca se constitui plenamente, e narra a partir dessa caracterizagao
limitada, pautada pela falta. (Ginzburg, 2012, p. 204)

Esse deslocamento pode ser observado através do modo como sao
mobilizadas certas convengles, elementos sutis como, por exemplo, o foco
narrativo em uma obra como Em cdmera lenta, de Renato Tapajos:

Trata-se de um relato de aniquilagido e desumanizagdo. Um foco narrativo
realista, no sentido de Tan Watt, poderia contribuir para uma frieza com
relagio aos acontecimentos. E importante aqui contrariar principios
habituais de percepgdo, tornando a violéncia algo que nido cabe na
normalidade ou na aceitabilidade. O recurso da construgdo em hipérbole
atua como deslocamento perceptivo, intensificagdo que promove um
movimento socio-politico de critica da violéncia. (Ginzburg, 2012, p.207)

Para narrar a experiéncia brutal de tortura, faz-se necessaria uma nova
perspectiva, indicativa de uma sensibilidade especifica e solidaria a cena.
Assim, o texto de Ginzburg nos convida a refletir sobre como, nas diversas

experimentagdes formais presentes na literatura brasileira contemporanea,
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observamos um movimento em busca de uma linguagem capaz de expressar
aquilo que ndo pode ser representado. A questdo que se coloca no horizonte é o
modo como narrar uma experiéncia de dor e opressao, tendo em vista a inclusao
de novos autores no campo literario que advém de outras origens sociais:

A hipotese a que chegamos é de que esses textos literarios estejam voltados
parauma concepg¢do de linguagem que contraria a ideia de uma articulagdo
direta entre palavra e referente externo, que sustentaria um efeito de real.
Diferentemente, trata-se de uma concep¢do de acordo com a qual a
linguagem estabelece descontinuidade com as expectativas de referéncia
habituais. Com isso, ndo pensariamos 0s textos como representagoes de
processos historicos previamente compreendidos. Os textos poderiam ser
interpretados, nesta perspectiva, como elaboragdes da Historia a partir
de perspectivas nao hegemonicas, ndo dominantes, que podem muitas
vezes remeter a segmentos sociais tratados como minorias ou excluidos.
A construgdo estética ndo mimética seria importante, nessa perspectiva,
por atuar dentro do campo dos conflitos histéricos. Obras literarias podem
corresponder a intervengdes de resisténcia, na medida em que constituem
interpretacbes da Histéria a partir de lugares de enunciagcdo diferentes
dos que estdo estabelecidos como aceitaveis pelas instituigdes de controle
social. (Ginzburg, 2012, p. 212)

Tal é o poder da pluralidade de perspectivas e vozes, ela desloca toda
uma tradi¢dao de representagdes, todo um fazer literario especifico que mobiliza
certas convengdes. Como nos ensina Williams, o problema da tradi¢do € que ela
é sempre seletiva, uma versao muito restrita do passado:

De toda uma possivel area de passado e presente, numa cultura particular,
certos significados e praticas sao escolhidos para énfase e certos outros
significados e praticas sdo postos de lado, ou negligenciados. Nao obstante,
dentro de uma determinada hegemonia, e como um de seus processos
decisivos, essa selecdo é apresentada e passa habitualmente como “a
tradi¢do”, “o passado significativo”. O que temos, entdo, a dizer sobre
qualquer tradi¢do é que nesse sentido ela é um aspecto da organizagido
social e cultural contemporanea, no interesse do dominio de uma classe
especifica. E uma versio do passado que se deve ligar ao presente e ratifica-
lo. O que ela oferece na pratica ¢ um senso de continuidade predisposta.
(Williams, 1979, p.119)

Oslugares distintos de enuncia¢do mencionados por Ginzburg evidenciam
como a posi¢cao do observador é decisiva para essa transformacao: é quando
pessoas negras, pobres, mulheres e outros grupos historicamente marginalizados
passam a dispor de condigdes objetivas para produzir e se inserir no campo
cultural que ocorre uma verdadeira mudancga. Tentativas de representar o
subalterno estiveram presentes na literatura brasileira, podemos citar “O Moleque
Ricardo” (1922), por exemplo, mas os deslocamentos formais mais significativos
sO se concretizaram quando a perspectiva mudou, ganhando forca expressiva
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ao introduzir novos sujeitos capazes de criar obras distintas, pois tinham a sua
disposi¢do outras experiéncias. Como demonstram os trabalhos de Dalcastagne:

[...] a auséncia de personagens negras na literatura ndo ¢ apenas um
problema politico, mas também estético, uma vez que implica na redugdo
da gama de possibilidades de representagdo. Usar um “modelo” branco e
fazer dele uma personagem negra (como no filme O homem que copiava,
por exemplo, onde o autor negro Lazaro Ramos atua no papel de uma
personagem que poderia ser branca) ndo resolve, porque ser negro numa
sociedade racista ndo € apenas ter outra cor, € ter outra perspectiva social
(nos termos de Iris Marion Young), outra experiéncia de vida, normalmente
marcada por alguma espécie de humilhagéo. (Dalcastagne, 2008, p. 98)

Dessa forma, uma abordagem que considero interessante para pensar
a ficcdo consiste em indagar a respeito do tipo de realidade que ela torna
possivel. Nas palavras de Williams, alguns romances podem ser compreendidos
como comunidades cognosciveis: “Faz parte de um método tradicional,
uma postura e abordagem subjacentes, 0 romancista se propor a mostrar
pessoas e relacionamentos entre elas de modos essencialmente cognosciveis e
comunicaveis” (Williams, 1989, p. 278). Isso significa que o romancista estaria
preocupado com o0 modo como € possivel comunicar experiéncias.

Assim, Williams propde que nos atentemos a posi¢ao do observador, pois
ela se relaciona diretamente com a forma pela qual uma perspectiva é construida
por meio da selecdo de elementos formais constitutivos. Para Jane Austen,
observa Williams, era mais facil conceber uma comunidade rural formada por
proprietarios de terras, que viviam a quildmetros uns dos outros, do que perceber
a diversidade de tipos humanos que, de fato, compunham o cenério rural. Desse
modo, sob determinada perspectiva, a vida no campo, em toda a sua diversidade
histoérica, é reduzida a um grupo restrito e seleto de pessoas, proximas entre si
por pertencerem a uma mesma classe social.

Austen fala a mesma lingua que suas personagens, pois pertence ao
mesmo lugar social que elas; por isso, consegue manter o que Williams chamou
de “unidade de tom” em seus romances. Porém, a medida que mudancas
importantes passam a acontecer na sociedade, surge uma inflexao na linguagem:
o reconhecimento e a inclusdo de personagens oriundas de outros lugares
sociais. Quando novos tipos sociais passam a ser inseridos nos romances, cria-se
um problema de continuidade entre a linguagem do autor e a linguagem de suas
personagens, como no caso de George Eliot, também mencionado por Williams.
O reconhecimento de classes sociais distintas produz impactos significativos
na forma de seus romances, possibilitando o surgimento de conflitos que
inviabilizam qualquer unidade na linguagem: & medida que experienciam o
mundo de maneiras distintas, as personagens também falam de modos diversos.
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Se pensar nas comunidades cognosciveis ja nao é mais possivel, os dilemas
levantados por Williams e a maneira como o ponto de vista constroi as cenas
permanecem como elementos relevantes:

No contexto da transi¢do de uma sociedade predominantes rural para uma
sociedade predominantemente urbana, foi ficando cada vez mais dificil
sustentar o pressuposto da comunidade cognoscivel, pois as relagdes entre
experiéncia e comunidade tornaram-se cada vez menos transparentes e
mais complexas; igualmente, as verdades ‘“universais” foram se mostrando
cada vez mais particulares. (Vasconcelos, 2026, p. 307)

Dito de outro modo, a ideia de posi¢do do observador® representa uma
tentativa de estabelecer uma mediagdo entre autor e obra, ndo no sentido de
dizer que a obra se resume a opiniao pessoal de seu criador, mas para indicar que
ela é construida a partir de determinadas convengdes e elementos formais que,
ao serem selecionados, evidenciam um ponto de vista. Trata-se da perspectiva
pela qual o autor consegue apreender o fend6meno, definindo aquilo que estava
em seu horizonte, perceber ou, ao contrario, ignorar.

Pensar nesses termos nos sugere que ampliar o escopo de perspectivas
sO teria a acrescentar em termos de recursos expressivos. Assim, quando nos
voltamos para autores oriundos de outros contextos sociais, torna-se instigante
considerar quais novas inflexdes suas obras inauguram em razao das experiéncias
distintas que os constituem.

A visdo de Jeferson Tenorio sobre o fazer literario expressa de forma
mais clara isso que Williams esta chamando de posi¢do do observador. Tenério
defende que a literatura “é sempre um processo de migracdo” (Tenodrio, 2024,
p. 28). Por mais préxima do autor que seja a histéria narrada, ela exigira dele
uma “migracdo de si proprio”. Esse deslocamento de si seria o que nos permite
questionar a “normalidade” e estranhar a realidade. Ou seja, ao escrever sobre o
outro, denunciamos nosso proprio lugar, pois escrevemos sob uma determinada
perspectiva. Nas palavras do autor, “a literatura ndo da abrigo, mas nos faz
pressentir a morada em que se vive” (Tenorio, 2024, p. 28).

Sob essa perspectiva, a literatura promove um processo de desnaturalizagao
do mundo. Ela representaria o primeiro passo desse processo de estranhamento,
pois nos permite admitir que “ndo nos conhecemos”, sendo assim, “todos somos
estranhos quando olhamos mais de perto” (Tenorio, 2024, p. 28). Um verdadeiro
“acerto de contas com esse estrangeiro que nos habita” (Tenorio, 2024, p. 28).

6 No capitulo intitulado “Comunidades Cognosciveis”, Williams comenta: “o que
¢ cognoscivel ndo ¢ apenas uma fungdo dos objetos - do que ha para ser conhecido -;
¢ também uma funcdo dos sujeitos, dos observadores - do que é desejado e se precisa
conhecer. E o que temos de ver entdo, como sempre, na literatura rural, ndo é apenas a
realidade da comunidade rural: é também a posi¢do do observador nela e em relagio a ela;
uma posi¢ao que faz parte da comunidade que se quer conhecer” (Williams, 1989, p.279).
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Nada melhor para evidenciar esse estranhamento perante a vida do
que por meio de personagens que desviam das expectativas sociais. Com isso,
0 autor menciona seu livro “Estela sem Deus” (2018), no qual a protagonista
funciona como uma personagem que nos desloca exatamente por destoar das
expectativas sociais com relacdo as mulheres negras. Ela quer ser filésofa, quer
pensar o mundo. Rejeita os caminhos que lhe sdo apresentados como os Unicos
possiveis, pois, enquanto mulher, recusa o casamento e, ao final do romance, até
mesmo a maternidade.

O efeito de estranhamento causado por essa personagem faz referéncia
aquilo que transgride a normalidade e demarca um ponto de vista que tem como
base uma posigao especifica: “Sinto que hoje consigo analisar de maneira mais
Iucida que toda a minha trajetoria foi me sentindo nesse lugar de estranho, nesse
lugar de deslocado, de alguém inadequado para as coisas da vida” (Tenorio,
2024, p. 29). Tenorio experimentou desde cedo essa sensagdo de estranhamento,
pois vem de um outro lugar que ndo aquele reservado as elites e, talvez por
causa disso, € tao bem sucedido em trabalhar com esse procedimento em seus
romances. Por ter um outro olhar, outras experiéncias a sua disposi¢ao, ele pode
ter uma perspectiva menos distanciada das experiéncias de suas personagens:

Costumo dizer que minha carteira de trabalho ¢ um mosaico de carimbos,
porque eu era demitido ou pedia demissdo muito rapidamente dos
empregos, porque ndo me sentia bem fazendo o que fazia. Trabalhei em
muitas coisas, como office boy ou pizzaiolo, atendente de telemarketing,
mas todos esses servigos que eu fazia de alguma forma me incomodavam.
Eu tinha esse sentimento de estranhamento. (Tenério, 2024, p. 30)

Essa perspectiva menos distanciada esta presente ndo apenas nos romances
mencionados até aqui, mas também em sua obra mais recente, “De onde eles
vém” (2024), que dramatiza a tensdo entre o mundo letrado e aqueles que
provém de uma origem social marcada pela desigualdade social e racial. O livro
aborda de forma intima a trajetéria de seu protagonista Joaquim, massacrado
pelas estruturas sociais que ameagam a permanéncia de diversos estudantes
nos espagos académicos. Evidencia, assim, como se da o processo de exclusdao
social, marcado pela sensagdo constante de ndo-pertencimento:

Meus primeiros meses na faculdade foram de adaptacdo, eu sabia que
precisava aprender rapidamente as dindmicas do mundo académico. E
ndo demorei a constatar que numa universidade putblica os estudantes
ndo costumam ter davidas. Ninguém pergunta nada. Os alunos apenas
complementam o que diz o professor. Sdo todos muito sabidos. Também
notei que todo mundo ali ja entrava falando inglés [...] Em pouco tempo
aprendi que a universidade poderia ser um lugar hostil. Por isso, estabeleci
uma certa rotina: procurava ndao chamar atengdo. Nao perguntava nem
contribuia em aula. Ia sempre com todas as leituras feitas. Nos trabalhos
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em grupo costumava ser exemplar, mesmo observando a desconfian¢a dos
meus colegas. Num primeiro momento, eles tinham curiosidade sobre mim,
porque eu era um rapaz negro retinto, morador de Alvorada, o que ndo
era muito comum ali, mas, quando descobriam que eu era cotista, eles se
tranquilizavam, ja presumiam saber tudo sobre mim. Entao eu era colocado
num lugar especifico no imaginario deles: pobre coitado sem muita cultura,
sem muita leitura, que nao sabia falar inglés. (Ten6rio, 2024, p. 25-26)

Sao as dimensdes sutis da exclusdo que essa perspectiva torna visiveis,

como, por exemplo, a estrutura de funcionamento burocratico, que afasta
aqueles que ndo dominam sua logica:

Entrei pelo sistema de cotas raciais na universidade aos vinte e quatro
anos, e tudo o que posso dizer é que quase fui vencido pela burocracia.
Quase me deixei vencer pelos papéis e protocolos e todas as estratégias
que aquela altura eu pensava terem sido criadas para que eu desistisse.
No dia em que fui fazer a matricula, tive de ir a pé de casa até o campus,
porque estava desempregado e ndo podia pagar passagens de Onibus a toda
hora. Eu j& era um adulto, prestes a entrar na faculdade, entdo passar por
baixo da roleta estava fora de cogitagdo. Era preciso preservar um pouco
de dignidade. (Tenorio, 2024, p.17)

O que se destaca na narrativa € o olhar sensivel para perceber os meandros da

exclusao, trazendo a tona elementos sutis que compdem o quadro de um estudante
que ingressa em um espago que, simbolicamente, parece afirmar, a todo momento,
que aquele ndo é o seu lugar. Das formas de exclusio vivenciadas em sala de
aula ao estigma associado a condi¢do de cotista, constroi-se uma representagao
da pessoa negra que a coloca no lugar de um outro, daquele considerado “sem
cultura”, cuja presen¢a é constantemente questionada por nao pertencer aquele
espaco. Trata-se de uma perspectiva que remete a posicao de quem observa o
fendmeno de perto e vivencia, na propria pele, os mecanismos de exclusao:
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Nesse momento fechei o livro. Achei a descricdo bonita e terna, mas
entdo olhei a minha volta, aquele quarto de hospital publico decadente,
minha avo a beira da morte e pessoas abandonadas por seus parentes. Tive
vontade de chorar. Me comovi porque toda aquela delicadeza de Proust,
toda aquela forma de perceber a beleza, nada podia contra a brutalidade
que se apresentava para mim. A inutilidade daquelas palavras contrastava
com a realidade, e aquilo me magoava. Pensei que poderia ler aqueles
trechos em voz alta para minha avo na tentativa de que ela pudesse viver
a mesma experiéncia que eu. E talvez salva-la por alguns minutos da
tragédia que fora sua vida. Mas depois achei ridicula minha ideia. Porque
eu nao estava num filme, ou num livro. Aquilo ndo era literatura. Era a
vida sendo a vida com toda a sua for¢a e violéncia. E me dei conta de
que ndo estava lendo aquele livro para dar sentido & minha existéncia ou
a existéncia da minha avo, eu lia simplesmente porque era terno. Era por
isso que me sentia culpado. Como seu eu ndo tivesse direito ao encanto.
(Tenorio, 2024, p.155-156)
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Um contraste brutal e definidor, toda a distdncia entre Proust e aquela
realidade pauperizada, entre o mundo erudito e o mundo daqueles que sdo
marginalizados pelas estruturas sociais. E tendo isso em vista que falo de posigdo
do observador e acredito que a perspectiva e Williams pode acrescentar, pois ela
denuncia uma distdncia que nos coloca em uma encruzilhada: Se defendemos
uma pluralidade de perspectivas e vozes, por que as pesquisas ainda indicam
uma presenga incipiente de autores diversos?’

E importante ressaltar que os problemas da representagio literaria indicados
pela pesquisa ndo insinuam, absolutamente, qualquer restri¢o do tipo quem
pode falar sobre quem, nem buscam estabelecer que um determinado recorte
tematico € mais “correto” do que outro. [...] O problema que se aponta ndao
¢ o de uma imitag¢do imperfeita do mundo, mas a invisibilizacdo de grupos
sociais inteiros e o silenciamento de inimeras perspectivas sociais, como a
dos negros. (Dalcastagne, 2008, p. 88-89)

Dalcastagné tem razao, portanto, em afirmar que “a literatura contemporanea
reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais do que naquilo que expressa, algumas
das caracteristicas centrais da sociedade brasileira” (Dalcastagne, 2008, p. 87). Para
que uma pluralidade de perspectivas se efetive é necessario que haja uma pluralidade
de vozes, sujeitos diversos que tém a seus dispor uma pluralidade de experiéncias.
Recentemente, observamos um movimento de publicagdo de novos autores que,
aliado a politicas sociais relevantes, como as cotas sociais e raciais, favorece a
possibilidade de transformagao das estruturas sociais, alterando igualmente o perfil
do publico leitor, que passa a demandar obras sob a chave da “representatividade”.
Trata-se de mudangas significativas: toda uma tradicdo excludente passa a ser
questionada. Porém, é preciso reiterar 0 quanto permanecem insuficientes 0s
espacos de prestigio ocupados por essas novas vozes.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo isso em vista, o romance “O Avesso da Pele” (2020) foi analisado
a partir de quatro eixos tematicos centrais. O primeiro ¢ aquele que orienta a
reconstrugdo da trajetdria do pai e evidencia como corpos e objetos preservam
afetos eidentidades. O segundo diz respeito a tomada de consciéncia racial, vivida
de maneiras distintas pelas personagens. O terceiro eixo envolve a representacao

7 Dalcastagne, por exemplo, aponta em uma de suas pesquisas que de um “corpus de 258
romances, que correspondem a totalidade das primeiras edi¢des de romances de autores
brasileiros publicadas pelas trés editoras mais prestigiosas do Pais” (Companhia das Letras,
Record e Rocco), vemos um cenario pouco diverso: “No conjunto, sdo 165 escritores
diferentes, sendo que os homens representam 72,7% do total de autores publicados. Mas
a homogeneidade racial é ainda mais gritante: sdo brancos 93,9% dos autores e autoras
estudados (3,6% ndo tiveram a cor identificada e os “ndo-brancos”, como categoria
coletiva, ficaram em meros 2,4%)” (Dalcastagne, 2008, p. 89).
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da docéncia, marcada pela precarizagdo e pelo potencial emancipador da
educacgdo. Por fim, destaca-se a representagdo da policia, cuja violéncia seletiva
atravessa a trajetoria do pai e culmina em seu assassinato, revelando a dimensao
estrutural do racismo.

Assim, retornamos a mudanga, delineada por Ginzburg, pela qual passou
a forma narrativa contemporanea, no sentido de incluir perspectivas outras que,
por isso mesmo, trazem outros pontos de vista e novas inflexdes para a linguagem
e o fazer literario. Como indica Tenorio, a literatura possibilita o estranhamento,
tanto do outro quanto de ndés mesmos. Ao destacar a importancia das novas
perspectivas que emergem na contemporaneidade, ndo pretendo gerar um debate
sobre quem pode ou nao falar sobre os processos de exclusao, ou sugerir que
apenas aquele que experiéncia diretamente um fendmeno pode fazer o exercicio
de aborda-lo. O que busco evidenciar ¢é a centralidade da discussao sobre o ponto
de vista: existe toda uma tradicao hegemonica que exclui diversas formas de
narrar e representar o mundo. Incluir perspectivas diversas, portanto, s6 tende a
enriquecer o campo literdrio, seja em termos de recursos linguisticos e estéticos,
seja em suas dimensdes politicas e sociais.

Assim, apesar de ter focado nos aspectos linguisticos das obras aqui
analisadas, quero trazer para o horizonte a necessidade de olharmos para
mudangas institucionais importantes ocorridas nos ultimos anos, que merecem
uma investigacdo aprofundada, pois nos trardo uma visdo mais nitida da
emergéncia dessas novas vozes e seus desdobramentos estéticos e politicos.

Nesse sentido, a contribuicao de Williams mostra-se fundamental. Enquanto
um autor que centrou sua obra na linguagem, ele se distanciou de outras vertentes,
especialmente dos Estudos Culturais, por reconhecer que “aos fendmenos empiricos
correspondem discursos que visam a reproducdo de determinadas condiges
sociais, politicas, econdmicas, culturais etc. ou, ao contrario, discursos que tentem
denunciar, abalar e romper com o status guo” (Passiani, 2020, p. 23). Assim, ¢ valido
ter em mente na hora da analise a critica feita & Stuart Hall:

Se tomarmos o livro Cultura e Representacdo, de Hall, como exemplo, é
possivel observar que o autor estica um pouco mais o fio da histéria e analisa
praticas representacionais que chama de “estereotipagem” materializadas
em pecas publicitarias, reportagens jornalisticas, filmes e revistas que tratam
de “raca” e etnicidade desde o inicio do século XIX até a década de 1990.
O problema é que Hall identifica ordens discursivas que ndo constituem
séries, mas a continuidade de elementos estereotipados em tais discursos,
revelando a reproducdo de elementos estruturais do racismo que ndo
configuram uma totalidade, uma vez que Hall realiza o estudo historico
dos elementos internos aos discursos, i.e., de suas propriedades narrativas
e retéricas, deixando de lado a historias das institui¢es, dos grupos e dos
agentes sociais que produzem os discursos. (Passiani, 2020, 22-23)
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Diferentemente de outras abordagens que focam no discurso e
na linguagem, Williams ndo pensa a cultura e a linguagem como como
representagdes da realidade e critica a ideia de que “é possivel observar e
tratar todos os fendmenos socioculturais, como formas discursivas, como se a
sociedade fosse em seu conjunto uma construg¢do discursiva” (Passiani, 2020,
p. 23). Sua abordagem reconhece que existem fendmenos empiricos que nao se
restringem ao ambito do discurso: “o discurso é uma pratica, porque ¢ um ato
humano produzidos por seres sociais, i.e., individuos inseridos em determinadas
instituigdes e formagdes socioculturais, marcados por pertencimentos de classe
e a grupos sociais” (Passiani, 2020, p. 23). O presente trabalho nio se aprofundou
na analise de diversos elementos sociais relevantes, sobretudo ao tratar de um
autor contemporaneo, como Jeferson Tendrio. Essa é uma de suas limitagdes.
Mas ele deixa o campo de estudos em aberto para contribui¢des futuras focadas
em entender as transformagdes recentes pelas quais estamos passando e indica,
assim como Williams, que olhar para as produgdes culturais pode nos permitir
captar fendmenos que estdo em ebuli¢do e ainda nao se cristalizaram.
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— CariTULO 8 —

DO JARDIM FECHADO A VOZ DO AMADO:
METAFORA, DESEJO E TRANSCENDENCIA
NO CANTICO DOS CANTICOS
E NA LITERATURA UNIVERSAL

From THE ENcLoSED GARDEN TO THE BELOVED’S VOICE:
METAPHOR, DESIRE, AND TRANSCENDENCE
IN THE SONG OF SONGS AND WORLD LITERATURE

Marcos Paulo Ferreira da Silva’

RESUMO

Este artigo propde uma leitura mistico-literaria do Cantico dos Cénticos,
explorando suas imagens de desejo, auséncia e transcendéncia, com foco na
traducdo e interpretacdo de Fray Luis de Ledn. A partir do motivo do “jardim
fechado” e da “voz do amado”, investiga-se como a metafora opera, na tradi¢dao
biblica e na mistica cristd, como forma de mediacdo simbdlica do sagrado.
O trabalho também estabelece uma abordagem comparatista, examinando
ressonancias dessas figuras em outras tradigdes literarias, como o haicai japonés
e a ficcdo de Haruki Murakami. Por meio da articulagdo entre teologia, poesia e
linguagem, o estudo defende que a literatura, ao acolher o desejo como impulso
de busca e escuta, constitui-se como espago privilegiado de revelagao e abertura
ao invisivel. Por fim, afirma-se que, por sua natureza simbolica e infinita, a
literatura permanece sempre disponivel a reinterpretacdo, oferecendo caminhos
para investigagOes futuras no campo da Literatura e Espiritualidade.
Palavras-chave: Fray Luis de Ledn. Metafora. Literatura Comparada. Mistica.
Sagrado.

ABSTRACT
This article proposes a mystical-literary reading of the Song of Songs, exploring

its imagery of desire, absence, and transcendence, with a particular focus on the
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translation and interpretation by Fray Luis de Le6n. Drawing on the motifs of
the “enclosed garden” and the “voice of the beloved” the study examines how
metaphor operates in the biblical tradition and Christian mysticism as a symbolic
mediation of the sacred. It also adopts a comparative approach, identifying
resonances of these figures in other literary traditions, such as Japanese haiku
and the fiction of Haruki Murakami. Through the articulation of theology,
poetry, and language, the article argues that literature, by embracing desire as an
impulse toward seeking and listening, constitutes a privileged space of revelation
and openness to the invisible. Ultimately, it contends that, due to its symbolic and
infinite nature, literature remains constantly open to reinterpretation, offering
fertile paths for future research in the field of Literature and Spirituality.

Keywords: Fray Luis de Leon. Metaphor. Comparative Literature. Mysticism.
Sacred.

INTRODUCAO

Hé textos que nao apenas narram, mas convocam. Textos que,
pela espessura simbolica e poténcia poética, tornam-se lugares de
escuta, de travessia e de abertura ao mistério. O Cdntico dos Céinticos é, talvez,
um dos mais emblematicos dentre esses textos, pois se inscreve no espago
tensionado entre o erotismo e o sagrado, entre a carne e o espirito, entre o literal
e o alegorico. Composto por um conjunto de poemas que celebram o desejo, o
corpo, os sentidos e a auséncia, o Céntico dos Cénticos resistiu, e ainda resiste a
interpretagdes univocas. Sua permanéncia nas Escrituras Sagradas judaicas e
cristds é paradoxal: como um texto que ndo menciona diretamente Deus pode,
ao longo dos séculos, ter se tornado um dos mais misticos e teologicamente
interpretados da tradigcdo biblica? A resposta estd justamente na plasticidade
simbolica de suas imagens e na radicalidade com que o desejo é figurado como
linguagem de acesso ao transcendente.

Este estudo parte da hipotese de que o Céntico dos Cdinticos opera, na
tradicdo ocidental, como uma espécie de “texto-matriz” de uma poética do
desejo sagrado, e que essa poética é mediada, por exceléncia, pela metafora.
Nesta analise toma-se como eixo central a leitura de Fray Luis de Ledn, figura
seminal da mistica poético-teolégica do Siglo de Oro espanhol. Sua tradugdo do
Cdntico dos Canticos diretamente do hebraico para o castelhano, acompanhada de
comentarios exegéticos. Isto ndo foi somente um gesto filoldgico, mas também
espiritual e politico. Como observa Northrop Frye, “ndo ha livro mais central a
imaginagao simbolica do Ocidente do que o Cantico dos Canticos” (Frye, 1993).
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A leitura de Fray Luis, porém, ndo ¢ isolada. Ela se inscreve numa longa
linhagem de intérpretes que viram no amor humano, especialmente no amor
erotico, a cifra de uma uniao mais alta: a unido da alma com Deus. Essa tradicdo,
que atravessa os Padres da Igreja (como Origenes), os misticos cristdos (como
Sdo Jodo da Cruz e Teresa de Avila), e reaparece em diversas formas na literatura
universal, compreende o desejo como lugar de expropriacao do eu, como vazio
que clama por plenitude. Michel de Certeau resume bem essa experiéncia ao
afirmar que “a mistica é uma escrita do desejo diante do desaparecimento da
presenca” (Certeau, 1982).

Ao traduzir o Cdntico dos Canticos, Fray Luis de Leon recupera o frescor
poético do texto hebraico, valorizando sua musicalidade, sua materialidade
sensual e sua riqueza metaforica. Como destaca o proprio autor no prologo de
sua tradugdo, a linguagem poética € 0 meio mais apto para expressar os afetos da
alma diante do divino: “el amor que trata este libro no se entiende con razones,
sino con pasiones” (Leon, 2000). Essa sensibilidade o aproxima nao s6 da
tradi¢do mistica, mas também da estética renascentista, na qual a linguagem ¢é
via de elevacgao e de aproximagao ao belo absoluto.

A metafora do “jardim fechado” (Ct4,12), por exemplo, tornou-se uma das
imagens centrais na leitura alegorica do Céntico dos Canticos, sendo interpretada
como simbolo ndo somente da clausura monastica, mas também do interior da
alma que se reserva para o encontro com o Amado. Rudolf Otto, ao discutir
a experiéncia do sagrado, afirma que ela é marcada por uma ambivaléncia
fundamental: o mysterium tremendum et fascinans, ou seja, aquilo que ao mesmo
tempo atrai e causa temor (Otto, 2007, p. 21). O jardim, nesse sentido, € o espago
simbolico onde essa tensdo se dramatiza, onde o desejo humano encontra sua
transfiguragdo mistica.

Ao propor uma leitura comparada, este trabalho nao visa universalizar
uma Unica experiéncia espiritual, mas, ao contrario, mapear ressonancias
poéticas e simbolicas do desejo como forma de transcendéncia em diferentes
tradigOes literarias. A topoanalise de imagens como o jardim, a voz, a auséncia,
o corpo e o vinho permite reconhecer arquétipos que reaparecem em culturas
distintas, como no haicai japonés, na poesia sufi, nos escritos dos Padres
do Deserto ou na narrativa contemporanea de Haruki Murakami. Georges
Steiner, ao refletir sobre a Biblia Hebraica, afirma que “a palavra poética,
como a palavra sagrada, carrega o risco de ser incompreendida, mas nunca de
ser vazia” (Steiner, 2003, p. 14).

Este capitulo, portanto, propde-se a atravessar o texto biblico com olhos
literarios e sensibilidade espiritual, acompanhando Fray Luis de Le6n em seu
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gesto tradutodrio e interpretativo, mas também estendendo a andlise para além
do horizonte cristdo, na dire¢ao de uma poética universal do desejo. Em tempos
marcados por racionalismos aridos e discursos utilitaristas, retornar ao Cdntico
dos Canticos é, mais do que um exercicio filolégico ou exegético, um ato de escuta:
escuta da voz que chama por entre as frestas do muro (Ct 2,9), da auséncia que
se transforma em presencga, do desejo que se torna revelagao.

O Cantico dos Cénticos e o desejo como via de transcendéncia

O Cantico dos Canticos ocupa um lugar singular no interior do canone
biblico e, a0 mesmo tempo, na histéria da literatura ocidental. Diferentemente
de outros livros sapienciais, nele ndo encontramos discursos morais explicitos,
prescrigOes legais ou narrativas historicas. O texto se constroi quase integralmente
a partir de vozes que se buscam, se chamam, se perdem e se reencontram. Trata-
se de uma poesia do encontro, mas também, e talvez sobretudo, de uma poesia
da auséncia. E nesse movimento oscilante entre presenca e afastamento que o
desejo se constitui como experiéncia espiritual.

Desde cedo, a tradi¢dao interpretativa percebeu que o Céntico dos
Cdnticos ndo poderia ser lido apenas em chave literal sem colocar em risco sua
permanéncia no canone. Origenes, no século III, inaugura uma leitura que sera
decisiva para toda a mistica crista posterior ao afirmar que o texto s6 se deixa
compreender espiritualmente. Para ele, o amor entre a esposa e 0 esposo figura
a relagdo entre a alma e o Verbo Divino. Assim, quando a esposa diz “beije-me
ele com os beijos de sua boca” (Ct 1,2), trata-se do desejo da alma pela palavra
viva de Deus. Origenes afirma: “Felizes aqueles que, ultrapassando o sentido
da carne, compreendem que estes beijos sao a comunicagdo do Verbo a alma”
(Origenes, 2010).

O desejo, nesse contexto, deixa de ser um impulso desordenado para
tornar-se uma for¢a anagbgica, isto ¢, um movimento de elevagdo. Ele ndo se
dirige a um objeto possuido, mas a uma alteridade que permanece sempre maior.
Essa estrutura do desejo, marcada pela assimetria e pela falta, sera central para
a tradicao mistica. Como observa Michel de Certeau, “o desejo mistico ndo visa
a posse, mas a relagao; ele se sustenta na auséncia do Amado” (Certeau, 1987)

Entre as imagens mais densas do Cantico dos Canticos, a do “jardim
fechado, fonte selada” (Ct 4,12) ocupa posi¢ao privilegiada. Northrop Frye observa
que essa imagem articula uma série de arquétipos biblicos ligados ao paraiso, a
fertilidade e a presenca divina, estabelecendo uma ponte simbdlica entre o Eden, o
corpo da noiva e o espago interior da alma (Frye, 1993). O jardim nao é apenas um
espaco fisico: ele é um lugar de revelagdo. Como em toda hierofania, nos termos
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de Mircea Eliade, algo comum, a terra, as plantas, a agua, torna-se portador de
uma realidade outra, sem deixar de ser o que é (Eliade, 2008).

Essa dimensdo simbolica do espago é fundamental para compreender o
carater espiritual do desejo no Cantico. O jardim é fechado nao para excluir, mas
para preservar o mistério. Ele so se abre aquele que é reconhecido como Amado.
Nesse sentido, o desejo ndo ¢ dispersao, mas concentragdao; ndo ¢ apropriagao,
mas acolhimento. Rudolf Otto, ao tratar do sagrado como mysterium fascinans,
afirma que a experiéncia do divino atrai precisamente porque nao se deixa capturar
conceitualmente (Otto, 2007). O desejo nasce dessa atragao pelo indizivel.

E nessa chave que se pode compreender a recorrente experiéncia de perda
no Cantico. A esposa procura o amado pelas ruas, pergunta aos guardas, chama
e ndo encontra. Quando finalmente o encontra, ele desaparece novamente. Essa
dindmica n3o é um fracasso narrativo, mas a prépria pedagogia do texto. O
amado ndo ¢ aquele que se deixa reter, mas aquele que convoca a0 movimento
continuo da busca. Sdo Joao da Cruz, profundamente marcado pelo Cantico,
traduz essa experiéncia em termos espirituais ao afirmar que Deus se d4 a alma
precisamente ao retirar-se, pois “se permanecesse sensivelmente, nao despertaria
o desejo puro” (Cruz, 2007).

No Cantico Espiritual, Jodo da Cruz reescreve o drama biblico do desejo
em uma linguagem poética marcada pela noite, pela ferida de amor e pelo éxtase.
A famosa pergunta “aonde te escondeste, Amado?”, nao é apenas lamento, mas
expressdao de uma maturidade espiritual: a alma ja nao busca consolos, mas o
proprio Deus. Como ele escreve em outro lugar, “para chegar ao tudo, € preciso
passar pelo nada”. O desejo, aqui, é purificado de seus objetos imediatos para
tornar-se disponibilidade radical.

Essa compreensao sera retomada e reelaborada por Fray Luis de Leon,
cuja leitura do Cantico se situa em um ponto de inflexdo entre a tradicdao
patristica e a sensibilidade humanista do Renascimento. Diferentemente de uma
exegese puramente alegorica, Fray Luis ndo elimina a materialidade do texto
biblico. Ao contrario, sua tradugdo busca preservar a forga sensivel da linguagem
hebraica, seus ritmos, imagens e afetos. No prélogo de sua traducdo, ele afirma
que o Cantico “fala de coisas divinas sob palavras humanas, e por isso requer um
ouvido purificado” (Ledn, 2000).

O desejo, para Fray Luis, ndo é um obstaculo a vida espiritual, mas
seu ponto de partida. Ele compreende o amor humano como analogia do
amor divino, recusando tanto uma leitura meramente carnal quanto uma
espiritualizacdo abstrata. Nesse ponto, sua leitura se aproxima daquilo que
Georges Steiner chama de “confian¢a na encarnagao da palavra”, a crenga de
que o sentido mais alto se comunica através da linguagem concreta, historica e
sensivel (Steiner, 2003).
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Assim, o Cdntico dos Canticos se apresenta como um texto-limite: literario
e sagrado, erdtico e mistico, antigo e sempre atual. Seu modo de dizer o desejo
nao se reduz a uma doutrina, mas inaugura uma experiéncia de leitura que exige
do intérprete uma escuta atenta, quase iniciatica. Ler o Cdntico dos Cdnticos é
aceitar ser deslocado, afetado, chamado. E entrar em um jardim onde a palavra
ndo explica, mas convida.

Essa compreensao do desejo como forga de transcendéncia, e ndo como
caréncia a ser eliminada, permite compreender por que o Cdntico dos Canticos
atravessou séculos, culturas e tradigOes, tornando-se um texto central nao
apenas da teologia, mas da literatura universal. Nele, o desejo ndo conduz ao
fechamento do eu, mas a sua abertura radical ao outro.

Fray Luis de Leon e o Cdntico dos Cainticos: traducdo, linguagem e
experiéncia mistica

A leitura de Fray Luis de Ledn do Céntico dos Cénticos ndao pode ser
compreendida fora do contexto histérico, intelectual e espiritual em que foi
produzida. Monge agostiniano, humanista e poeta do Siglo de Oro espanhol,
Fray Luis viveu em um periodo marcado por intensas tensdes entre renovagao
intelectual e vigilancia doutrinal. A tradugdo biblica para as linguas vernaculas,
sobretudo quando realizada a partir do hebraico, era vista com desconfianga
pela Inquisicdo. Ndo se tratava apenas de um debate filologico, mas de uma
disputa pelo controle do sentido e da mediagao do sagrado.

Nesse contexto, a traducdo do Céantico dos Canticos realizada por Fray Luis
de Ledn assume um carater profundamente ambiguo: a0 mesmo tempo, um gesto
de fidelidade ao texto biblico e um ato de ousadia intelectual. Diferentemente
da Vulgata latina, sua tradugdo parte do texto hebraico e busca restituir a for¢a
poética original do Cantico, preservando sua sensualidade verbal, seu ritmo e
sua imagética corporal. Esse gesto, longe de ser neutro, revela uma concepgao
especifica de linguagem: para Fray Luis, a palavra poética nao é¢ um simples
veiculo de doutrina, mas um lugar de experiéncia espiritual.

Em sua Exposicién del Cantar de los Cantares, Fray Luis afirma que o texto
biblico “fala de mistérios altissimos sob palavras humanas e amorosas” e que, por
isso mesmo, exige do leitor uma disposi¢do interior adequada. Essa observagio
¢ decisiva: o acesso ao sentido do Céntico nao depende apenas de competéncia
exegética, mas de uma certa afinidade espiritual. Trata-se de um texto que sO se
deixa compreender plenamente por aquele que aceita ser afetado por ele. Aqui,
a leitura se aproxima da experiéncia mistica, na medida em que pressupde uma
transformacgdo do sujeito leitor.
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Essa concep¢ao aproxima Fray Luis de Leon da tradi¢ao inaugurada por
Origenes, mas também o distingue. Se Origenes tende a deslocar rapidamente o
sentido do Céantico para o plano alegorico, identificando o esposo com Cristo e
a esposa com a alma ou com a Igreja, Fray Luis mantém uma tensao produtiva
entre o literal e o espiritual. Ele ndo nega o amor humano presente no texto; ao
contrario, reconhece nele uma via legitima para falar do divino. O amor ero6tico
nao € suprimido, mas transfigurado.

Essa escolha hermenéutica tem implicagdes profundas. Ao preservar a
materialidade do desejo, Fray Luis recusa tanto uma leitura puramente carnal
quanto uma espiritualizagao abstrata que esvaziaria o texto de sua forga poética.
Nesse sentido, sua leitura antecipa aquilo que Paul Ricoeur chamaria de
“excedente de sentido” da metafora: a imagem amorosa diz mais do que aparenta
dizer, e é justamente nesse excesso que o sagrado se insinua. O desejo, longe de
ser um obstaculo a transcendéncia, torna-se sua condi¢ao de possibilidade.

A metafora do jardim, central no Cantico dos Canticos, adquire em Fray
Luis um significado particularmente denso. O jardim € o espago da interioridade,
da reserva e do siléncio, mas também da fecundidade. Ele ¢ fechado nao por
repressao, mas por eleicao. Apenas o Amado pode atravessar seus limites. Essa
imagem ecoa uma longa tradi¢ao mistica que compreende a vida espiritual como
um processo de recolhimento e concentragao do desejo. Como observa Sao Jodao
da Cruz, “Deus entra na alma quando esta se torna solitaria” (Cruz, 2007). Fray
Luis, contudo, ndo traduz essa solidao em termos de negacao do mundo, mas
como uma ordenacdo do amor.

Essa ordenac¢do nao elimina o desejo; antes, o purifica de suas dispersoes.
O desejo mistico, tal como aparece no Céantico e na leitura de Fray Luis, é um
desejo que aceita ndo possuir. Ele se estrutura a partir da espera, da escuta e
da auséncia. A voz do Amado, tantas vezes mencionada no texto biblico, ndo
se impde; ela chama. E o chamado supde liberdade. Como observa Michel de
Certeau, “o desejo mistico é sempre resposta a uma voz que vem de fora e que
nunca se deixa fixar” (Certeau, 1987).

Essa centralidade da voz é particularmente significativa. No Cantico dos
Canticos, o encontro nao se da primordialmente pelo olhar, mas pela escuta:
“a voz do meu amado! Eis que vem” (Ct 2,8). A experiéncia espiritual, nesse
sentido, é menos visual do que auditiva. Trata-se de aprender a ouvir aquilo
que nao se impde como evidéncia. Georges Steiner, ao refletir sobre a tradigao
biblica, afirma que a revelacao se da como palavra dirigida, como apelo que
exige resposta (Steiner, 2003). Fray Luis compartilha dessa compreensio: a
leitura do Cantico €, antes de tudo, um exercicio de escuta.
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Nao é por acaso que essa concepgao de linguagem e desejo tenha colocado
Fray Luis em conflito com as autoridades inquisitoriais. Sua prisdao nao se deve
apenas a uma questao técnica de tradug¢do, mas ao risco inerente a toda palavra
que se aproxima demais do mistério. Ao devolver ao Cantico dos Canticos sua
poténcia poética, Fray Luis devolve também ao leitor a responsabilidade da
interpretagdo. Nao ha aqui um sentido imposto de fora, mas um caminho a ser
percorrido interiormente.

Essa postura confere a obra de Fray Luis um lugar singular na tradi¢dao
da mistica literdria. Ele ndo escreve tratados sistematicos sobre a unido com
Deus, como fara Sao Jodao da Cruz, nem autobiografias espirituais, como Teresa
de Avila. Seu gesto é outro: ele confia & linguagem poética a tarefa de dizer o
indizivel. A tradugdo torna-se, assim, um ato espiritual, uma forma de mediagdo
entre o texto sagrado e a experiéncia humana concreta.

Sob essa perspectiva, o Cdntico dos Cdnticos aparece nao apenas como
objeto de interpretagdo, mas como modelo de uma linguagem que sustenta a
tensao entre desejo e transcendéncia. Fray Luis de Leon, ao se deixar atravessar
por esse texto, inscreve-se em uma tradi¢do que compreende a literatura como
espaco privilegiado de manifestagdo do sagrado, ndo um sagrado abstrato, mas
um sagrado que fala a partir do corpo, da voz e da espera.

A linguagem como travessia: metafora, siléncio e revelacao

A leitura do Cantico dos Canticos, sobretudo na interpretagao de Fray Luis
de Leon, revela que o texto sagrado ndo é apenas um repositorio de doutrinas
ou uma alegoria moral. Ele ¢, antes de tudo, experiéncia de linguagem. Mas
nado de qualquer linguagem, e sim daquela que se constréi sobre o intervalo, a
imagem, a opacidade. O amor entre os personagens biblicos ndo é apresentado
de forma linear ou explicativa: ele é narrado por meio de metaforas, de cenas
fragmentadas, de vozes que se cruzam e se perdem. E € justamente essa natureza
poética do texto que permite sua apropriagao mistica, existencial e literaria.

Paul Ricoeur, ao investigar o papel da metafora na constituicio do
sentido, argumenta que “a metafora ndo é um desvio da linguagem ordinaria,
mas um desdobramento do real em dire¢ao ao possivel” (Ricoeur, 2007). No
Cantico dos Canticos, a metafora nao adorna, ela revela. Ao descrever o Amado
como uma gazela ou como uma coluna de incenso, o texto nao apenas estetiza a
experiéncia amorosa; ele a sacraliza, tornando o corpo simbolo de um além que
escapa a nomeagao direta.

A metafora, nesse contexto, opera como travessia simbolica. Assim
como o jardim fechado é uma figura da alma, e o perfume ¢é figura da presenca
invisivel, a linguagem poética torna-se uma espécie de ritual: uma forma de
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aproximar-se do divino sem profana-lo pela definigao. Essa ideia é retomada por
Georges Steiner, para quem a palavra poética é “o ultimo refiigio do sagrado em
um mundo desencantado” (Steiner, 2003). Ao contrario do discurso técnico ou
instrumental, a linguagem literaria preserva a tensao entre o dito e o indizivel,
entre o nome e o siléncio.

E nesse ponto que a metafora se aproxima do siléncio mistico. Como
sugerem os textos de Sao Jodo da Cruz e de Teresa de Avila, h4 um momento em
que a palavra ja ndo serve mais, e € preciso calar para ouvir. Contudo, esse siléncio
nao é auséncia de linguagem, mas suspensao da linguagem ordinaria. Trata-se
de um siléncio habitado, fecundo, onde a alma experimenta a proximidade do
divino justamente porque ja nao tenta nomea-lo. Michel de Certeau dira que
a mistica é uma escrita do impossivel, uma escrita que nasce da auséncia do
Amado, e que, por isso, carrega em si o trago da falta (Certeau, 1987, P. 163).

Mas essa mesma estrutura aparece também na literatura secular
contemporanea. Quando Haruki Murakami narra personagens que vivem O
deslocamento da linguagem cotidiana, a perda de sentido, o mergulho no nao
dito, ele esta, de certo modo, dramatizando a mesma busca que move a alma
no Cantico: a busca por um outro que falta, que se esconde, mas que continua a
chamar. O desejo, seja por Deus ou por um sentido que reordene o caos interior,
permanece o motor da travessia.

Do mesmo modo, o haicai japonés, ao condensar em trés versos a vibracao
de um instante, mostra que o sagrado ndo precisa de nome para se manifestar.
Ao contrario, é no nao dito que ele se insinua. Como no verso final de Bash6
(2005), o “som da agua” ndo ¢ apenas som: ¢ a quebra da expectativa, o rasgo
no siléncio, o indicio de que algo se move sob a superficie.

O que une todas essas manifestagdes é uma concep¢ao profunda da
literatura como lugar da espera, da evocagdo e da escuta. Nao se trata de
apresentar doutrinas ou verdades, mas de preparar o leitor para a possibilidade
do encontro, com o outro, com o sagrado, consigo mesmo. A literatura, nesse
sentido, é hospitalidade: acolhe o desejo sem reduzi-lo, acolhe o mistério sem
dissolvé-lo. E, ao fazer isso, transforma a leitura em um ato espiritual.

Se Fray Luis de Ledn pdde confiar a tradugao poética do Cantico a tarefa
de mediar o sagrado, é porque acreditava que a linguagem, quando purificada
pelo siléncio e pela metafora, ainda pode ser morada do sentido. Mesmo sob
censura, mesmo na prisdo, ele sustentou a convicgdo de que ha palavras que,
quando bem ditas, fazem acontecer o invisivel. E talvez seja isso o que a literatura
tem em comum com a mistica: ambas apostam no poder da palavra de dizer
aquilo que ndo pode ser dito.
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CONSIDERACOES FINAIS

A travessia realizada ao longo deste capitulo confirmou que a literatura,
especialmente quando tensionada por seu elo com o sagrado, é lugar de
complexidade, siléncio e abertura. Ao tomar o Cantico dos Canticos como
ponto de partida e eixo simbodlico, fomos conduzidos a reconhecer como o
desejo, muitas vezes compreendido pela tradi¢do filoséfica como caréncia,
pode, no campo da poesia e da mistica, ser ressignificado como impulso de
transcendéncia, como for¢a fundadora da linguagem e da escuta.

A leitura de Fray Luis de Ledn, situada no cruzamento entre mistica,
filologia e resisténcia espiritual, revelou-se um ponto privilegiado de inflexao.
Seu gesto de traduzir o Cantico diretamente do hebraico, num contexto de forte
censura inquisitorial, ndo foi apenas um ato filolégico, mas um movimento ético,
teologico e estético. Nele, a palavra biblica ¢ restituida ao seu vigor poético, e o
leitor é convidado a uma escuta nao so intelectual, mas interior. Como vimos, a
linguagem em Fray Luis ndo ¢ um meio neutro: ela é espago de revelagdo, casa
do mistério, lugar onde o indizivel se deixa entrever pela metafora, pela imagem,
pela cadéncia do verso.

Essa dimensao simbolica da linguagem poética foi explorada aqui como
ponte entre diferentes tradigdes. A metafora do “jardim fechado”, imagem
central do Cantico, permitiu o desenvolvimento de uma hermenéutica que
articula intimidade e transcendéncia, corpo e espirito, desejo e recuo. O jardim
ndo ¢é apenas simbolo do erotismo sacralizado, mas também da interioridade
inviolavel da alma, espago onde o sagrado se manifesta nao pelo excesso de luz,
mas pela reserva, pelo véu, pela mediacdo sensivel. A experiéncia espiritual,
como mostram 0s misticos cristdos e os poetas orientais, ndo acontece na
visibilidade plena, mas no intervalo, na espera, na escuta.

Ao longo da reflexdo, tornou-se claro que a auséncia, tao presente nas
imagens do Cantico, da esposa que procura 0 Amado e ndo o encontra, ndo ¢
sinal de fracasso, mas de maturidade espiritual. O Amado que escapa é o que
forma o desejo, 0 que mantém o coragdo em vigilia. Como afirmou Michel de
Certeau, a mistica
cuja marca continua inscrita no corpo da linguagem” (Certeau, 1982, P. 165). A
mistica é, portanto, linguagem em estado de tensao, uma escrita que emerge nao
da posse, mas da perda.

E precisamente essa estrutura de auséncia, estruturante e nio apenas
acidental, que encontramos também em outras formas literarias, como o haicai
japonés e a narrativa existencial de Haruki Murakami. A espiritualidade sutil dos
haicais, onde a presenca se da por alusdo, e ndo por nomeagao direta, espelha o
gesto do Cantico: dizer o absoluto sem profana-lo com conceitos; sugerir, em vez

7

“a escrita da falta, da auséncia daquele que ja passou, mas
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de explicar. Em Murakami, a dissolugdao do sentido cotidiano e a abertura a um
outro plano de realidade ddo corpo a experiéncia contemporanea do sagrado
como estranhamento e desencaixe. O desejo, ai, persiste como busca, ndo mais
por uma unido mistica tradicional, mas por um fio de sentido num mundo
esvaziado de transcendéncia explicita.

Esses paralelos, longe de homogeneizar as tradi¢des, revelam a plasticidade
da linguagem simbodlica e a persisténcia do desejo como eixo antropoldgico e
literario. Mais do que objeto de analise, o desejo se mostrou aqui como forma
de escuta, como gesto existencial e epistémico. Escuta do outro, do texto, do
siléncio que se inscreve nas margens da linguagem. Escuta que funda ndo apenas
a leitura, mas a propria possibilidade de pensar a literatura como experiéncia, e
ndo apenas como discurso.

A literatura, nesse sentido, ndo apenas reflete o sagrado: ela o encena.
Nao como doutrina, mas como drama de linguagem. Por isso, a metafora, o
ritmo, o siléncio e a auséncia sdo aqui mais do que figuras retoricas; sao modos
de existir na linguagem que permitem ao leitor tocar o que estd além do literal.
Essa leitura é, ela mesma, um ato espiritual, uma travessia, como dissemos, que
nao visa a conclusao, mas a abertura.

E ¢é exatamente nesse ponto que se afirma a dimensdo infinita da
literatura. Porque ela ndo encerra, mas recomec¢a. Nao fecha, mas desdobra.
Cada leitura do Cantico, de um haicai, de um conto de Murakami, cada escuta
da metafora ou cada siléncio entre as palavras, pode lancar o leitor a novos
niveis de experiéncia e compreensao. A literatura, como lugar de mediagdo entre
o visivel e o invisivel, entre o dito e o indizivel, ndo termina de dizer o que diz.
Sua vocagdo é o retorno, como o da esposa que sai a noite em busca do Amado.
Cada leitor que a percorre repete esse gesto, movido ndao por uma promessa de
posse, mas por uma fidelidade a busca.

Por isso, este trabalho, ainda que finito, ndo se encerra. Ele deixa
abertas multiplas trilhas para investigagdes futuras. Entre elas, destacamos:
o aprofundamento da recep¢do do Cantico em outras literaturas religiosas
(islamicas, hindus, judaicas contemporaneas); o estudo do erotismo sagrado na
poesia moderna e pés-moderna; as relagdes entre mistica, linguagem e resisténcia
politica; e as possibilidades de pensar a literatura como forma de escuta ética e
espiritual no mundo contemporaneo.

A literatura, em sua infinita abertura ao outro e ao possivel, continua
a ser, como queria Georges Steiner, um dos ultimos refugios do sagrado. E o
Cantico dos Canticos, nesse contexto, permanece como um texto-fonte, nao
para se esgotar, mas para alimentar, a cada leitura, a fome de sentido que move
o desejo humano em dire¢do ao invisivel.
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— CapriTULO 9 —

A BREVIDADE DA VIDA
E A FINITUDE DO EU EM SENECA E UNAMUNO

THE BREVITY OF LIFE
AND THE FINITUDE OF THE SELF IN SENECA AND UNAMUNO

Apylla Bethania Fernandes Cruz'

RESUMO

O presente capitulo analisa comparativamente a reflexdo sobre a finitude
da vida e a crise do eu na obra do filésofo Lucio Aneu Séneca e do escritor
espanhol Miguel de Unamuno y Jugo. Apesar de separados por quase dois mil
anos, ambos 0s autores convergem ao alertar que o maior perigo existencial
ndo é a morte, mas o tempo perdido. A partir da obra Sobre a brevidade da vida,
Séneca afirma que a vida é curta ndo por designagcdo da natureza, mas pelo
desperdicio do tempo, e critica o somo occupatus que abdica do autodominio e do
cultivo interior. Em EJ otro e em sua reflexdo existencial mais ampla, Unamuno
apresenta essa dispersdao por meio do sujeito dividido, incapaz de reconhecer
o proprio “eu”, demonstrando como o tempo ndo vivido se esvazia. O estudo
observa que, apesar das diferencas de género (o ensaio filosofico estoico e o
drama existencial), Séneca e Unamuno convergem na constata¢do de que a vida
exige consciéncia e dominio de si. A comparag¢do demonstra que a brevidade da
vida ndo se limita a condi¢do natural do homem, mas constitui um chamado
ético a responsabilidade pelo proprio tempo e pela propria identidade. A
reflexdo ressalta a permanéncia de temas centrais, como autonomia, atengao ao
eu e responsabilidade existencial, em diferentes contextos historicos e formas de
expressdo, e reafirma que a meditagdo sobre a finitude continua essencial para
compreender o sentido da vida.

Palavras-chave: Finitude da vida. Séneca. Unamuno.

1 Mestranda do Programa de Pdés-Graduagdo em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB).
Licenciada em Letras — Lingua Espanhola e Literatura Espanhola e Hispano-Americana (UnB).
Lattes: http://lattes.cnpq.br/0479756699130783. E-mail: ayllafernandes2011@gmail.com.
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ABSTRACT

This chapter presents a comparative analysis of the reflection on the finitude
of life and the crisis of the self in the work of the philosopher Lucius Annaeus
Seneca and the Spanish writer Miguel de Unamuno y Jugo. Despite being
separated by nearly two thousand years, both authors converge in warning that
the greatest existential danger is not death, but wasted time. Drawing on De
Brevitate Vitae (On the Shortness of Life), Seneca argues that life is short not by
nature’s design, but because of the squandering of time, and criticizes the homo
occupatus (the busy man) who abdicates self-mastery and inner cultivation. In
El otro (The Other) and in his broader existential reflection, Unamuno presents
this dispersion through the divided subject, incapable of recognizing the “self,”
showing how unlived time becomes empty. The study observes that, despite the
differences in genre (the Stoic philosophical essay and the existential drama),
Seneca and Unamuno converge in the recognition thatlife demands consciousness
and self-possession. The comparison demonstrates that the shortness of life is
not limited to the natural human condition, but constitutes an ethical call to
take responsibility for one’s own time and identity. The reflection emphasizes
the enduring relevance of central themes, such as autonomy, attention to the
self, and existential responsibility, across different historical contexts and forms
of expression, and reaffirms that meditation on finitude remains essential for
understanding the meaning of life.

Keywords: Finitude of life. Seneca. Unamuno.

INTRODUCAO

Ha’t no ser humano uma complexidade propria do ser e do existir. Por
isso, diferentes pensadores ao longo dos séculos se dedicaram a
refletir sobre o sentido da vida, o uso do tempo e as inquietagdes que formam a
experiéncia humana. Entre esses pensadores estdo o filosofo Licio Aneu Séneca
e o escritor Miguel de Unamuno y Jugo, autores separados por quase dois mil
anos, mas unidos por um mesmo interesse: compreender o homem diante da
finitude. Séneca observa que o tempo ¢ limitado e que muitos ndo percebem
0 quanto desperdicam a prépria vida. Unamuno volta-se para a instabilidade
do sujeito, para o conflito interno e para a busca por identidade. Em ambos, a
existéncia aparece como algo delicado, que exige consciéncia e esfor¢o.

A aproximacao entre Séneca e Unamuno torna visivel a permanéncia
de certas questdes humanas. Embora pertencam a contextos distintos, Roma
antiga e Espanha do inicio do século XX , os dois autores percebem que a vida
se perde quando o sujeito ndo se reconhece, nao se dedica a si mesmo ou entrega
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sua existéncia a forgas externas. Em Séneca, isso ocorre quando o homem se
deixa levar por ocupagdes inuteis e ndo assume o controle de seu tempo.? Em
Unamuno, a perda de si aparece como quebra da identidade, como se o eu pudesse
se fragmentar e desaparecer diante da duvida e da dor. A leitura unida desses
autores mostra que, seja pela via filosoéfica, seja pela literaria, permanece a mesma
adverténcia: uma vida sem reflexao corre o risco de se tornar ausente de si.

Este capitulo se desenvolve a partir dessa convergéncia tematica. A
primeira parte discute a visdo senequiana do tempo como limite e medida da
existéncia. Em Sobre a brevidade da vida, Séneca afirma que o homem vive pouco
nado por ter pouco tempo, mas por desperdicar o que lhe foi dado. O filésofo
defende a necessidade de autodominio, de aten¢do e de cultivo interior como
forma de superar a dispersao. A segunda parte examina a pega E/ otro, de Miguel
de Unamuno, em que a duplicidade do eu apresenta um sujeito dividido, incapaz
de reconhecer quem é. A peca mostra que a identidade pode se desfazer quando
a vida ndo encontra eixo ou clareza. O personagem que “desnasce” e observa
sua vida retroceder revela que o tempo, quando nao vivido de forma plena, pode
se esvaziar e desaparecer.

Ao articular Séneca e Unamuno, o capitulo busca evidenciar como os
dois autores apontam que o maior perigo da existéncia humana nao é a morte,
mas o tempo que se perde. Em ambos, a brevidade da vida exige atengao: cada
momento demanda consciéncia e escolha. A vida precisa de consciéncia e
dominio de si para que nao se torne apenas um conjunto de dias que passam.
Assim, a filosofia senequiana e a reflexdo literaria unamuniana apresentam
caminhos distintos que se encontram em uma pergunta comum: como evitar
que a vida se esvazie diante da brevidade e da dispersao?

Séneca: tempo, o limite da existéncia

O tempo que passa e a vida efémera do homem que reclama sido
apontamentos de Lucio Aneu Séneca, nascido em Coérdoba por volta de 4 a.C.
a 1d.C., em Sobre a Brevidade da Vida. Assim, a existéncia humana é curta e seu
valor depende de como cada pessoa decide empregar o proprio tempo. Trata-se
de um questionamento essencial sobre o sentido da existéncia.

A reflexdo senequiana sobre a brevidade da vida inicia-se com uma
triparticdo fundamental da existéncia, na qual o presente se mostra fugaz e o
futuro incerto. Séneca estabelece essa divisdo para refor¢ar que o verdadeiro
dominio de si reside na capacidade de valorizar o unico tempo que é certo e

2 O filésofo romano relata a desvalorizagdo do tempo “Usam-no com toda displicéncia,
como se nada valesse”. (Séneca, 2017, p.17).
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concreto: 0 que ja se passou, mas que pode ser perdido na memoria, ou mal
vivido: “A vida divide-se em trés periodos: o que se foi, o que esta sendo e o
que ha de vir. Desses, 0 que estamos atravessando é breve, o que havemos de
atravessar ¢ duvidoso, o que ja atravessamos ¢ certo” (Séneca, 2017, p. 21).

Para Séneca, a caracteristica mais perigosa do tempo presente € a sua
natureza fugidia, que o torna quase impossivel de ser apreendido, especialmente
pelo individuo que tem sua ateng¢ao dispersa. A velocidade do presente, tal qual
o movimento dos astros, € incessante e irreversivel. Diz:

E brevissimo o tempo presente, a ponto mesmo de que para alguns pareca
inexistente. Estd de fato sempre em curso, flui com rapida vazdo, deixa
de existir antes de chegar, ndo admite retardo, é tal qual o universo e os
astros, cujo movimento sempre incansavel nunca se detém no mesmo
ponto. Portanto, aos ocupados diz respeito somente o tempo presente, que
¢é tao breve que ndo se pode apreendé-lo, e mesmo este ¢ subtraido deles
por estarem divididos em muitas atividades. (Séneca, 2017, p. 21)

No inicio do escrito, o autor, em texto direcionado a Paulino, um alto
funcionario romano, relata que os homens questionam a natureza como se ela
fosse ma por conceder aos seres humanos uma vida breve. Assim o diz:

A maior parte dos mortais, Paulino, queixa-se da malignidade da natureza,
porque somos gerados para uma curta existéncia, porque esse espago de
tempo que nos é dado transcorre tdo veloz, tdo rapido, que, com exce¢do
de bem poucos, os demais a vida os deixa exatamente nos preparativos
para a vida. (Séneca, 2017, p. 7)

Entretanto, em seguida, sustenta que o proprio homem nao sabe existir
de forma a valorizar a vida que recebe. Para Séneca, os homens desperdicam
grande parte da existéncia, que, em sua concepg¢ao, € longa o bastante.

Adiante, o texto propde a ideia de que a suposta felicidade de certos
homens, acumuladores de riquezas, acaba sufocada pelos proprios bens que
possuem. O autor observa: “Para quantos as riquezas sdo opressivas!” (Séneca,
2017, p. 8). Nesse sentido, em determinado momento, menciona que gostaria
de questionar uma pessoa entre os mais idosos sobre a propria vida e fazé-la
calcular quanto tempo deixou escorrer em ag¢des inuteis. Logo, ela perceberia
que tudo o que viveu, conforme o modo como existiu, pode ter sido irrisorio:
“acrescenta as doengas que nos causamos por nds mesmos, acrescenta também
o tempo que se perdeu sem uso: veras que tu tens bem menos anos do que
enumeras” (Séneca, 2017, p. 10).

Séneca demonstra que o tempo funciona como um condutor da vida e
que ¢ a partir dele que se delineiam os caminhos da propria trajetoria. Além
disso, afirma que o homem nao pode controlar minutos, horas, dias, meses ou
anos. Todavia, cabe ao ser humano alinhar-se ao tempo e converté-lo em tempo
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vivido, e ndo em remorso pelo que poderia ter sido. Séneca expde: “Nao te
envergonha reservar para ti essas sobras de vida e destinar ao aprimoramento
da alma apenas esse tempo que ndo poderias empregar em mais nada? Quanto
¢ tardio comegar a viver s6 quando ¢ hora de terminar!” (Séneca, 2017, p. 10).

O autor relata que existe um desejo comum entre os homens mais
poderosos: o tempo. Isso ocorre porque, muitas vezes, essas figuras exercem
papéis dentro de uma estrutura semelhante a uma pega de teatro e acabam
tomados por um outro, uma representacdo que ocupa a maior parte de suas
vidas. Com isso, € interessante retomar o escrito: “De homens os mais poderosos
e elevados a uma alta posi¢do veras escaparem palavras pelas quais desejam e
louvam o tempo disponivel para si mesmos, e o preferem a todos os demais
bens” (Séneca, 2017, p. 11).

Ao mencionar o “divino Augusto”, o autor discorre sobre sua vida
dedicada a administragao publica e sobre seu posterior pedido de afastamento.
Augusto derramou muito sangue em lutas e guerras até alcangar um estagio de
ocio, distinto daquele que desejava como tempo préprio. Havia um anseio por
retiro, mas ele ndo conseguia realizd-lo: “Assim, ele ansiava por retiro, em cuja
esperancga e projecao se acalmavam os seus sofrimentos” (Séneca, 2017, p. 13).

Ademais, Séneca critica os homens excessivamente ocupados e afirma
que esses individuos ndo conseguem realizar nada de modo efetivo porque
ndo sabem viver, ja que ndo aprenderam isso durante a propria vida. Para o
autor, a ocupag¢do constante impede qualquer aprofundamento, pois o espirito
tomado por muitas tarefas nao absorve nada de maneira verdadeira. Esse modo
de existéncia produz uma vida dispersa, sem dire¢do, em que o homem passa
seus dias cumprindo obrigagdes externas sem possuir, de fato, o proprio tempo.
Destaca-se:

Enfim, é consenso que nenhuma atividade pode ser bem exercida por um
homem ocupado, nem eloquéncia, nem estudos liberais, dado que seu
espirito sobrecarregado nao absorve nada de modo mais profundo, mas
rejeita tudo como se lhe tivesse sido imposto. Nada é menos peculiar ao

homem ocupado do que viver. Nao hé coisa mais dificil de saber do que
viver. (Séneca, 2017, p. 15)

A urgéncia senequiana em retomar a posse do tempo deve-se a sua
natureza implacavel e irreversivel. O filosofo adverte que o tempo avanga de
forma silenciosa e inalteravel, ndo cede a suplicas ou posi¢des de poder. A
vida do homo occupatus € uma contradigao fatal, pois ele desperdica o bem mais
precioso na ilusdo de possuir outros bens, até que a realidade da finitude se
impde de maneira absoluta. Nesse sentido, Séneca sentencia a inevitabilidade
do fim e a impossibilidade de recuperagdo do tempo perdido:
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Ninguém vai restituir os teus anos, ninguém vai devolver-te de novo a ti
mesmo. A vida segue a trajetoria que iniciou e ndo retrocede ou detém
seu curso. Nao fara tumulto nem advertira sobre sua velocidade: deslizara
em siléncio. Ela ndo se prolongara por ordem de um rei, nem pelo favor
do povo; transcorrera do modo como foi determinada desde seu primeiro
dia, ndo sofrerd nenhum desvio, nenhum retardo. O que ird acontecer? Tu
estas ocupado, a vida se apressa; nesse interim, a morte ira chegar, para a
qual, querendo ou nao, teras de ter tempo. (Séneca, 2017, p.18)

Assim, Séneca refor¢a que aqueles que vivem atarefados ndo conseguem
acessar o que considera essencial: o exercicio pleno de viver. Para ele, a vida
desses homens se torna um acamulo de esfor¢os sem sentido, pois nao ha espago
para reflexao, para cultivo da alma ou para escolhas deliberadas. Dessa forma,
a reflexdao de Séneca sobre o tempo demonstra que a brevidade da vida nao
é um castigo imposto pela natureza, mas uma consequéncia do uso que cada
individuo faz da propria existéncia.

A solugdo para a angustia da brevidade ndo estd em alargar os anos, mas
em aprofundar a qualidade do tempo vivido. E o sabio estoico que, por ter se
dedicado a filosofia e ao autodominio, transforma a vida em uma experiéncia
completa, pronta para o fim sem hesitacdo: “Desse modo, por breve que seja,
ela é plenamente suficiente, e por isso, quando vier o ultimo dia, o sabio nao
hesitara em caminhar para a morte com passo firme” (Séneca, 2017, p. 22).

Ao destacar a ilusao das riquezas, o desejo dos poderosos e a sombria vida
excessivamente ocupada, o filésofo aponta que o verdadeiro limite da existéncia
esta na incapacidade humana de viver com consciéncia. Em sua perspectiva,
somente quem aprende a conduzir o préprio tempo consegue transformar a vida
em experiéncia plena, e ndo em arrependimento tardio.

Da brevidade da vida ao sentimento tragico em Unamuno

Miguel de Unamuno explora a duplicidade como recurso central em
sua escrita. Ele e Séneca compartilham a preocupagdo com a finitude da
vida. Unamuno ainda toma a experiéncia pessoal como eixo de sua reflexdo
literaria. O questionamento sobre a identidade, a consciéncia de si e a finitude,
que Séneca aborda pela ética do tempo, encontra em Miguel de Unamuno y
Jugo (1864-1936) uma abordagem pela tragédia existencial. O escritor e fil6sofo
espanhol, grande leitor dos classicos e dos estoicos, dedica sua obra a investigar
o sofrimento e a mortalidade humana, definindo o cerne de sua filosofia ndo na
razao, mas na experiéncia concreta.

Unamuno rompe com o foco no komo sapiens (0 homem racional) para se
concentrar no homem de carne e 0sso, aquele que sente a angustia da finitude. Essa
defini¢ao do sujeito ¢ a base de sua reflexdo sobre o sentido da vida e a crise do eu:
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Homo sum; nihil humani a me alienum puto, dijo el comico latino. Y
yo diria mas bien, nullum hominem a me alienum puto; soy hombre, a
ningun otro hombre estimo extrafio. Porque el adjetivo humanus me es tan
sospechoso como su sustantivo abstracto humanitas, la humanidad. Ni lo
humano ni la humanidad, ni el adjetivo simple, ni el adjetivo sustantivado,
sino el sustantivo concreto: el hombre. El hombre de carne y hueso, el
que nace, sufre y muere, sobre todo muere, el que come y bebe y juega y
duerme y piensa y quiere, el hombre que se ve y a quien se oye, el hermano,
el verdadero hermano. (Unamuno, 2025, p. 3)

A propria esséncia da identidade, para Unamuno, estd ligada a um
principio de coeréncia que o individuo precisa sustentar ao longo do tempo.
O que define e distingue um homem, o “eu”, é a sua capacidade de manter a
unidade fisica e, principalmente, a continuidade de sua acado e propésito. Logo,
¢ valido retomar Unamuno em Del Sentimiento Trdgico de la Vida:

Y lo que determina a un hombre, lo que le hace un hombre, uno y no otro,
el que es y no el que no es, es un principio de unidad y un principio de
continuidad. Un principio de unidad primero en el espacio, merced al cuerpo,
y luego enla accién y en el propésito... Y es en cierto sentido un hombre tanto
mas hombre, cuanto mas unitaria sea su accion. Hay quien en su vida toda no
persigue sino un solo proposito, sea el que fuere. (Unamuno, 2025, p. 6)

A partir dessa perspectiva, o drama E/ otro (O Outro), publicado em 1926,
torna-se um compo de analise da identidade e da dispersdao do tempo nao vivido,
elementos que o aproximam da critica senequiana ao homo occupatus. A peca
se desenvolve a partir da nega¢do da unicidade do ser, em que a crise do eu se
manifesta na incapacidade de reconhecer a propria identidade.

El otro € uma pega curta de Miguel de Unamuno que apresenta os irmaos
gémeos, Damian e Cosme. A trama gira em torno de como cada um enxerga
o outro e de como essa relagdo gera duvidas sobre identidade. Unamuno usa
0 encontro entre irmaos para pensar onde termina o “eu” e onde comecga “o
outro”, numa aproximac¢ao com Caim e Abel.

Em uma fala do outro, ha um momento em que a consciéncia se fratura e
a identidade se desloca. Ele relata ter visto a si mesmo entrar em cena e, a partir
disso, sentir sua vida retroceder como um filme ao contrario. Nesse movimento,
o tempo deixa de ser continuo e passa a passar diante dele até o ponto em que
retorna a infancia e ao instante anterior ao préprio nascimento. O trecho revela
essa experiéncia: “Y desfildo mi vida y volvi a tener veinte afos, y diez, y cinco, y
me hice nifio, jnifio!, y cuando sentia en mis santos labios infantiles el gusto de
la santa leche materna..., desnaci..., me mori... Me mori al llegar a cuando naci,
a cuando nacimos...“ (Unamuno, 2017, s. p.).

Quando diz que “desnasce” e “morre ao chegar ao nascer”’, Unamuno
mostra um tempo que se apaga e se condensa, como se toda a vida coubesse num
Unico gesto de retorno. Essa percep¢ao dialoga com a reflexao de Séneca sobre a
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brevidade da vida: ao revisitar o proprio caminho, 0 homem descobre que viveu
menos do que imaginava, pois perdeu grande parte de seus anos em ocupagdes
vazias. El otro dramatiza esse mesmo encurtamento ao reviver sua existéncia até o
apagamento final. Assim, o encontro entre as duas obras revela que a consciéncia
do tempo, seja pela introspeccao filosofica, seja pela cena teatral, expde a mesma
constatacdo: a vida é finita e pode desaparecer rapidamente.

Isso dialoga com Séneca e com a ideia de que “ninguém reivindica ter
a posse de si mesmo, um se consome por causa de outro” (Séneca, 2017, p. 9).
A reflexdo aponta para a perda de si e para a dificuldade de manter a propria
vida sob controle. Espindola explica que, em Séneca, “o exercicio de reflexao,
a pratica do autocultivo interior, serve como indicativo do afastamento do
individuo deste mal da protelagdo, a0 mesmo tempo em que representa o registro
claro da estima e do respeito que devota a si mesmo” (Espindola, 2006, p. 80).

Essa busca por recuperar a posse de si também aparece em Unamuno, que
cria personagens presos a propria incerteza. Na pega, o outro afirma a ama que
¢ preciso viver, mesmo sem clareza do proprio caminho: “Verse es morirse, ama.
O matarse. Y hay que vivir, aunque sea a oscuras. Mejor a oscuras” (Unamuno,
2017, s. p.). A fala revela alguém que tenta compreender quem ¢, mas nao
alcanca dominio sobre si mesmo.

Laura ¢ a mulher por quem os irmaos Cosme e Damian se desentendem.
Ela conta que os dois eram tao parecidos que nao havia como distingui-los: “me
encontré con dos mellizos, Cosme y Damian Redondo, tan parecidos, que no
habia modo de distinguirlos” (Unamuno, 2017, s.p.). Por causa desse tridngulo,
os irmaos decidiram que aquele que nao se casasse com ela deveria ir embora.
Por fim, Laura se casa com Cosme, e essa escolha aprofunda ainda mais o
conflito entre os dois.

Ao cruzar os bragos em didlogo com Damiana e Ernesto, respectivamente
a mulher de Damian e o irmao de Laura, o outro aproxima sua historia a histéria
de Caim e Abel e pergunta quem ¢ vitima e quem ¢ agressor: “;Yo? ;Asesino yo?
Pero, ;quién soy yo? ;Quién es el asesino? ;Quién fue asesinado? ;Quién el verdugo?
{Quién la victima? ;Quién Cain? ;Quién Abel? ;Quién soy yo, Cosme o Damian?
Si,estallo el misterio, se ha puesto a razon la locura, se ha dado a luz la sombra.”
(Unamuno, 2017, s.p.). A fala marca o ponto maximo da ruptura de identidade.

Nesse sentido, as davidas do outro também conduzem a ideia de Séneca
sobre permitir que outras pessoas ditem uma vida que nio lhes pertence: “ja
em suas vidas consentem que outros se instalem, e até mesmo introduzem eles
proprios os que vao ser os possessores dela” (Séneca, 2017, p. 10). Séneca ainda
questiona aqueles que abrem espago para saqueadores da vida e acabam deixando
que emogdes vazias, conversas inuteis e desejos desmedidos tomem o que era
seu: quantas pessoas saquearam tua vida sem que tu percebesses o que perdias,
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quanto te subtraiu uma tristeza inttil, uma alegria tola, uma cupidez voraz, uma
conversa futil, quao pouco te foi deixado do que era teu. Compreenderas que
estavas morrendo prematuramente (Séneca, 2017, p.10).

Assim, desperdigar o proprio tempo significa morrer antes da hora, ainda que
aidade avance. Em E/ otro, esse mesmo desperdicio aparece na perda do proprio eu,
quando a personagem ja nao distingue o que ¢ seu e o que lhe foi tomado.

Dessa forma, é possivel que na pegca de Miguel de Unamuno apareca a
ideia de brevidade da vida. Talvez a personagem nao alcance a compreensao
senequiana do que significa viver. Em uma afirmag¢do marcante, ao ouvir
Damiana dizer que estava gravida, o outro reage: “;Otra vez a nacer? ;Otra vez a
morir? jOh, no, no, no!” (Unamuno, 2017, s. p.). Lidar com a vida se mostra um
grande peso para ele, o que contrasta com a posicio de Séneca de que “E preciso
durante toda a vida aprender a viver e, o que talvez cause maior admiragao, é
preciso durante toda a vida aprender a morrer” (Séneca, 2017, p. 15).

Séneca demonstra que o destino importa menos do que o modo como
0 homem usa o tempo. Para ele, a vida se perde quando alguém se apressa e
ndo vive o presente: “Cada um apressa sua vida e sofre a ansia do futuro e o
tédio do presente” (Séneca, 2017, p. 17). Ja Unamuno acredita que todo homem
busca algum tipo de imortalidade e tenta compreender o proprio destino. Cerezo
explica que a escrita unamuniana nasce desse impulso:

El énfasis unamuniano en las ideas de creacién y vida marca muy
finamente la vocacion ontoldgica de la poesia como fundacién. La de
Unamuno es, por consiguiente, una poesia metafisica guiada por el interés
de abrir un ambito de verdad, e inspirada por una pasién introspectiva que
le lleva sondear todas las claves del destino humano. (Cerezo, 1996, p. 45)

De acordo com Espindola, “o ideal senequiano e estdico reside na
perseguicdo do feito de ver o homem no estado de senhor de si mesmo, no
posto privilegiado de alguém que ndo se encontra submetido a fortuna, as
forgas do acaso” (Espindola, 2006, p. 79). Essa autonomia também aparece em
Unamuno, que apresenta em suas obras a necessidade de dominar a si mesmo
para compreender a vida. Cerezo Galan observa algo semelhante ao comentar
a criagao literaria de Unamuno: “La relacién de Dios con el hombre es
enteramente semejante a la que vincula a un autor con sus personajes literarios”
(Cerezo, 1996, p. 588).

Em EI otro, Unamuno encena uma identidade fraturada que se perde no
proprio reflexo, enquanto Séneca alerta para a vida que se desfaz sem que o sujeito
perceba. As duas obras, cada uma a seu modo, mostram que a brevidade da vida
nao esta apenas no tempo que passa, mas na incapacidade de manter a posse de si.
Assim, o drama unamuniano e a filosofia estdica convergem para a mesma ideia:
viver exige lucidez diante de um “eu” sempre em risco de desaparecer.

151



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

CONCLUSAO

Em sintese, o capitulo buscou estabelecer uma fecunda convergéncia
tematica entre o filosofo estoico Lucio Aneu Séneca e o escritor espanhol Miguel
de Unamuno, o que articulou a reflexdo sobre a brevidade da vida e a duplicidade
do eu como questdes centrais da experiéncia humana. A analise demonstrou que,
apesar da distancia temporal e das distintas abordagens (filosofica e literaria),
ambos os autores apontam para 0 mesmo perigo existencial: o tempo que se
perde e a vida que se esvazia na auséncia de autoconsciéncia.

A partir da leitura de Sobre a brevidade da vida, evidenciou-se a critica
senequiana ao homem excessivamente ocupado, que desperdica o tempo concedido
em atividades inuteis ou na ambi¢do de terceiros. Para Séneca, a vida é longa
o bastante, sendo sua brevidade uma consequéncia direta do mau uso, da
protelacdo e da incapacidade humana de viver com lucidez e autodominio. O
estoicismo exige o cultivo interior para que o individuo mantenha a posse de si
e nao permita que sua existéncia seja “saqueada”.

Em paralelo, a peca El otro de Unamuno dramatizou as consequéncias
dessa perda de si. A duplicidade dos irmdaos Damian e Cosme e a consequente
fratura identitaria do protagonista encenam a mesma dispersao condenada por
Séneca. O trecho em que o personagem “desnasce” revela uma compressao do
tempo que se apaga, o que funciona como metafora para a vida nao vivida, que
pode ser rapidamente revertida e anulada e corrobora a ideia de que o homem
vive menos do que enumera.

Portanto, a articulagdo entre as obras permite concluir que o maior
risco da existéncia ndo reside na morte, mas na aliena¢do do préprio tempo,
seja ela causada pela dispersao externa (Séneca), seja pela incerteza interna
(Unamuno). A filosofia senequiana e a tragédia unamuniana convergem para
a mesma exigéncia: viver demanda consciéncia e dominio de si, sendo este o
unico caminho para evitar que a vida se esvazie e o sujeito se perca.
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FUNDADORAS SILENCIADAS:
DIDO E A RAINHA DE SABA ENTRE MITO E PODER

SILENCED FOUNDERS:
Dipo AND THE QUEEN OF SHEBA BETWEEN MYTH AND POWER

Nathalia Soares Mendes'

RESUMO

Este artigo analisa comparativamente as figuras de Dido, na Eneida de Virgilio, e
da Rainha de Saba, nas tradi¢bes biblica (/Rs 10, 2Cr 9) e etiope (Kebra Nagast), a
partir de uma perspectiva feminista e dos estudos do mito. O objetivo ¢ demonstrar
que ambas ocupam uma posi¢ao estrutural semelhante nas narrativas de fundagao
que protagonizam: sao agentes indispensaveis a emergéncia ou legitimagao de
ordens politicas, religiosas e dinasticas, mas tém sua soberania progressivamente
neutralizada ou reinscrita sob regimes patriarcais. A andlise evidencia que Dido
funda Cartago, mas deve ser sacrificada para que a teleologia imperial romana
se cumpra, enquanto a Rainha de Saba legitima Salomao na tradi¢ao biblica e,
na tradi¢do etiope, funda uma linhagem por meio de seu filho Menelik, sem,
contudo, conservar a soberania. Em ambos os casos, o feminino parece ser
associado ao momento da origem, da mediagdo e da passagem, enquanto o
masculino monopoliza a estabilizagdo da ordem. Articulando Virgilio, a Biblia
e o Kebra Nagast com autores como Lerner, Butler, Beard e Bourdieu, o artigo
propOe que essas narrativas revelam um regime simbolico no qual o corpo e a
voz da mulher sao politicamente produtivos, mas estruturalmente subordinados.

Palavras-chave: Dido. Rainha de Saba. Critica Literaria Feminista.

ABSTRACT

This article offers a comparative analysis of the figures of Dido in the Aeneid and
the Queen of Sheba in the biblical traditions (1 Kgs 10; 2 Chr 9) and the Kebra
1 Formada em Letras Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
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Nagast, drawing on feminist approaches and myth studies. It argues that both
figures occupy a similar structural position within the foundation narratives in
which they appear: they are indispensable agents in the emergence or legitimation
of political, religious, and dynastic orders, yet their sovereignty is progressively
neutralized or reinscribed within patriarchal regimes. The analysis shows that
Dido founds Carthage but must ultimately be sacrificed so that the teleology of
Roman imperial destiny can be fulfilled, while the Queen of Sheba legitimizes
Solomon in the biblical tradition and, in the Ethiopian tradition, becomes the
origin of a royal lineage through her son Menelik, without retaining sovereign
authority herself. In both cases, the feminine is associated with the moment
of origin, mediation, and transition, whereas the masculine monopolizes
the stabilization and continuity of power. By bringing the Aeneid, the biblical
narrative, and the Kebra Nagast into dialogue with theorists such as Gerda
Lerner, Judith Butler, Mary Beard, and Pierre Bourdieu, the article suggests that
these traditions reveal a symbolic regime in which the female body and voice are
politically productive but structurally subordinated.

Keywords: Dido; Queen of Sheba; Feminist Literary Criticism.

INTRODUCAO

Conforme observa Eliade (2010, p. 13), os mitos narram oS
acontecimentos primordiais que instituem o mundo e a condi¢do
humana, apresentando a ordem vigente como resultado de uma ag¢ao criadora
originaria. De modo semelhante, muitas narrativas de fundagdo politica
representam o surgimento de cidades, impérios ou linhagens como a instauragao
de uma nova ordem. E nesse horizonte estrutural que podem ser lidas algumas
tradi¢des do Mediterraneo antigo, nas quais figuras femininas ocupam posigoes
liminares nos processos de fundagdo, atuando como mediadoras de origem
politica, religiosa ou dinastica e participando da legitima¢ao de novas estruturas
de poder.

Neste estudo, concentramos nossa atengao em duas figuras desse fendmeno:
Dido, rainha e fundadora de Cartago, tal como apresentada sobretudo no Livro
1V da Eneida de Virgilio; e a Rainha de Saba, cuja visita a Salomao ¢ narrada em /
Reis 10 e 2 Crénicas 9, recebendo posterior reelaboragao na tradi¢do etiope do Kebra
Nagast. Embora pertencentes a universos culturais diversos, o épico romano e a
tradig¢do biblica e pds-biblica, ambas desempenham papel decisivo na legitimagao
de ordens politicas masculinas as quais acabam subordinadas.

Ao aproximarmos essas narrativas, identificamos uma recorréncia
fundamental: a figura feminina opera como ponto de passagem entre ordens
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politicas, frequentemente associada ao corpo, a hospitalidade, a sabedoria ou
a mediagdo diplomatica. Em registros distintos, a mulher aparece vinculada a
transmissado e a legitimag¢do do poder, ainda que raramente lhe seja permitido
exercé-lo de forma duradoura (Lerner, 2019, p. 29-30).

Como observa Paul Veyne (1983, p. 17), os gregos “acreditam nos mitos,
mas os utilizam, e deixam de acreditar no ponto em que seu interesse em acreditar
termina”. Essa formulagao desloca a questao da crenga do campo da adesdo ingénua
para o da funcionalidade social: 0 mito nao opera como simples expressao espontanea
de uma mentalidade coletiva, mas como repertdrio simbolico mobilizavel conforme
interesses historicos especificos. A crenga, nesse sentido, ¢ modulada; ela se ajusta as
circunstancias e as conveniéncias politicas, culturais e retoricas.

Se os mitos sdo mobilizados conforme interesses e apresentam graus
variaveis de crenga, podem ser compreendidos como instrumentos pragmaticos
de organizag¢do do mundo social. Mais do que relatar uma ordem preexistente,
esses relatos participam ativamente de sua producao e legitimacdo. Nesse
sentido, a literatura deixa de ser um mero reflexo das estruturas sociais para
integrar sua propria constituicdo. Ao investigarmos a participacdo feminina
nessas narrativas de fundagao, reconhecemos que tais figuras nao ocupam uma
funcdo acessoria, mas desempenham papéis centrais nos processos de origem.

Partimos, portanto, da hipotese de que Dido e a Rainha de Saba
compartilham uma estrutura funcional semelhante: sao indispensaveis a
emergéncia ou confirma¢do de uma nova ordem politica, mas sua agéncia
¢ progressivamente absorvida por discursos patriarcais. Uma vez cumprida
a funcdo fundadora, seja pela criacio de uma cidade, seja pela legitimacao
de um rei, sua presenca tende a ser eclipsada: suas agcdes permanecem como
condi¢ado de possibilidade da nova ordem, enquanto sua soberania propria é
silenciada ou redirecionada.

Essa dindmica pode ser compreendida a luz da reflexdo de Gerda
Lerner sobre a historia das mulheres. Para a autora, embora as mulheres sejam
elementos centrais na formacdo da sociedade, foram sistematicamente excluidas
do poder de narra-la e interpreta-la (Lerner, 2019, p. 31). As personagens
aqui consideradas ilustram essa contradi¢do: fundam, legitimam e conectam
mundos, mas tém suas imagens subordinadas as narrativas masculinas que
delas dependem.

Para desenvolver essa analise, este artigo articula uma abordagem integrada
que combina a leitura textual das fontes antigas com a analise comparativa e
o dialogo tedrico. Partimos de um exame atento dos textos, privilegiando as
imagens, metaforas e construgdes narrativas que associam corpo, poder e
legitimidade, de modo a evidenciar como a agéncia feminina ¢ simbolicamente
configurada nas narrativas de fundacgao.
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Em seguida, as personagens sdo analisadas comparativamente a partir de
seu papel como figuras fundadoras e lideres politicas, cuja autoridade é decisiva
para a constituicdo das ordens que representam. No entanto, em ambas as
tradigdes, essa centralidade feminina parece ser progressivamente apagada por
narrativas masculinas de poder: em Virgilio, a fundac¢ao de Cartago por Dido é
subordinada ao destino imperial de Eneias; na tradi¢do biblica, a Rainha de Saba
¢ deslocada para a margem diante da consagragdo de Salomao como soberano
e modelo de sabedoria.

O didlogo com teorias feministas e estudos do mito permite evidenciar
como esses textos operam um duplo movimento de legitimagao e apagamento do
feminino, inscrevendo a lideran¢a das mulheres como condi¢do de origem, mas
ndo como principio de continuidade histérica do poder. O trabalho organiza-se
em duas se¢des centrais, dedicadas, respectivamente, a Dido e a Rainha de Saba,
seguidas de uma comparagao final que busca evidenciar continuidades, tensdes
e diferencas no uso simbolico do feminino nas obras analisadas.

A comparagdo aqui proposta entre a Eneida, os relatos biblicos e a tradigao
etiope do Kebra Nagast exigem um cuidado metodologico especifico, pois estamos
tratando de textos produzidos em contextos historicos, culturais e genéricos
distintos, o que impede qualquer leitura que pressuponha homogeneidade
ideolégica ou continuidade direta entre essas tradigdes.

A analise desenvolvida nao busca estabelecer equivaléncias historicas
nem atribuir intencionalidades conscientes comuns aos autores, mas identificar
recorréncias estruturais na forma como o feminino é mobilizado em narrativas
de fundacgdo. Nesse sentido, a comparagao opera em nivel simbolico e narrativo,
atenta tanto as convergéncias quanto as diferencas, evitando a projecdao
anacrOnica de categorias contempordneas e reconhecendo os limites de uma
leitura transversal.

Mito, literatura e politica

Ao investigarmos a presenca de figuras femininas nas narrativas de origem
que compdem o corpus deste estudo, torna-se necessario compreender como mito,
literatura e politica se articulam na produgdo de formas de organizacdo social.
Partimos da premissa, amplamente desenvolvida pelos estudos do mito, de que
narrar a origem é um gesto de poder: ao instituir continuidades, essas narrativas
legitimam hierarquias e conferem estabilidade simbdlica as estruturas politicas.

Nesse sentido, Jean-Pierre Vernant observa que o0 mito grego,
diferentemente das religides monoteistas, nao se apresenta como verdade fixa
e obrigatéria, mas como um campo regulado de variagdes. Funciona como
uma “tela” sobre a qual poetas como Homero e Hesiodo podem bordar versdes

159



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

diversas, desde que respeitem certos limites tradicionais (Vernant, 1990, p. 172).
O mito configura-se, assim, como um espago de invengdo controlada, no qual a
tradi¢cdo delimita e autoriza as formas possiveis da narrativa.

De modo complementar, Mircea Eliade destaca que toda narrativa de
fundac¢do remete a um inicio absoluto, cuja atualizagao ritual, o retorno ao #lud
tempus?, legitima as ordens vigentes (Eliade, 2010, p. 44). Ainda que as versdes
se transformem, a fung¢do permanece: conferir autoridade ao presente por meio
da evocagdo de um comego sacralizado. Nesse horizonte, os relatos sobre Dido e
a Rainha de Saba deixam de ser apenas construgdes literarias para operar como
dispositivos de legitimagao simbolica.

Essa articulagdo entre mito e politica encontra na literatura antiga um
espaco privilegiado de elaboragdao. Como observa Vernant (1990, p. 47), os
mitos gregos emergem em dialogo com conflitos civicos e transformagdes
institucionais. Dindmica semelhante pode ser identificada em tradigdes
romanas e judaicas, nas quais as narrativas de origem se vinculam a defini¢do de
legitimidade dinastica, religiosa ou territorial.

E nesse contexto que a figura feminina adquire relevancia especifica.
Nessas narrativas, a mulher frequentemente aparece como mediadora de
passagem, tornando possivel o transito entre diferentes esferas de poder. Sua
atuacgao participa da fundagdo e da legitimagdao da ordem, mas sua permanéncia
tende a ser limitada ou reabsorvida no interior das estruturas que ajuda a instituir.

A centralidade do corpo feminino como lugar de mediagdo ¢ discutida
por Gerda Lerner, que demonstra como o patriarcado se institui historicamente
por meio da apropriacdo da reprodugdo e do corpo das mulheres, convertidos
em instrumentos de transmissao de linhagem, propriedade e identidade religiosa
(Lerner, 2019, p. 60). A essa dimensao historica soma-se a analise de Pierre
Bourdieu, para quem os sistemas simbodlicos consagram tais divisdes como
naturais, contribuindo para sua reproducao (Bourdieu, 1998, p. 17).

Desse modo, o mito ndo apenas reflete a ordem social: ele participa de
sua legitimagdo ao torna-la reconhecivel. E nesse ponto que a apropriagio
histérica do corpo feminino encontra, no plano simbodlico, os mecanismos
que asseguram sua permanéncia. Quando Dido funda Cartago sem mediagao
masculina, ou quando a Rainha de Saba legitima a autoridade de Salomao,
nao se trata apenas de episddios narrativos, mas de formas de inscri¢io do
feminino que o tornam necessario a0 momento da origem, a0 mesmo tempo
que delimitam seu lugar na historia.

2 Illud tempus é a expressao empregada por Mircea Eliade para designar o “tempo primordial”
ou “tempo sagrado das origens”, no qual se situam os acontecimentos fundadores narrados
pelos mitos. Trata-se de um tempo qualitativamente distinto do tempo historico, acessado
e reatualizado por meio de narrativas e rituais (Eliade, 2010, p. 34).
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Os estudos de género aprofundam essa perspectiva ao evidenciar os
dispositivos que regulam a presenga feminina na esfera publica. Mary Beard
mostra que, desde a Antiguidade, a autoridade da fala publica é construida
como atributo masculino, o que torna a voz feminina dissonante ou
inadequada ao exercicio do poder (Beard, 2018, p. 18). A exclusio nZo se
reduz a interdi¢do explicita, mas opera também por meio da defini¢ao das
condig¢oes de legitimidade da fala.

Em diadlogo com essa leitura, Judith Butler argumenta que a agéncia
¢é produzida no interior de regimes normativos que definem quais formas de
atuagao sao inteligiveis. O género ndo antecede a agao; constitui-se pela repeticao
de praticas que conferem aparéncia de naturalidade as identidades (Butler, 2003,
p. 94). A agéncia feminina, assim, nao é simplesmente negada, mas enquadrada
por normas que regulam suas formas de manifestacao.

Essa dindmica torna-se particularmente visivel na narrativa da Rainha
de Sab4. Embora associada a sabedoria e a iniciativa politica, sua presenca
¢ estruturada de modo a confirmar a autoridade de Salomao. Como observa
Venchi (2008, p. 170-173), sua atuagdo nao funda uma legitimidade propria,
mas funciona como testemunho da exceléncia masculina, reinscrevendo-a na
ordem que a contém.

Quando reunimos essas abordagens, é possivel identificar uma tensao
recorrente: o feminino figura como condigdo de origem, legitimadora, mediadora,
inauguradora, enquanto sua permanéncia na narrativa se mostra limitada. Dido
funda, mas morre; a Rainha de Saba reconhece, mas nao governa. Em ambos
0s casos, o feminino se apresenta como elemento necessario a constitui¢do da
ordem, sem se afirmar plenamente como principio de sua continuidade.

E a partir dessa tensdo que se justifica a analise comparativa proposta. Ao
examinar essas figuras em diferentes tradigdes, buscamos compreender como suas
presencas sao mobilizadas na producgdo de legitimidade e autoridade, bem como
os limites impostos a sua permanéncia. Trata-se, assim, de observar ndo uma
logica universal, mas um conjunto de operagdes simbolicas que, em contextos
especificos, vinculam o feminino a origem e restringem sua projec¢ao histérica.

Género e poder simbolico

Conforme discutido anteriormente, as narrativas miticas de fundacao,
quando olhamos pela ética das teorias contemporaneas de género, evidenciam
que a legitimacao politica e religiosa dessas tradi¢cdes estd intrinsecamente
ligada a mecanismos de dominag¢do simbdlica que regulam, instrumentalizam e
disciplinam a agéncia feminina. Pierre Bourdieu argumenta, nessa perspectiva,
que a dominagao se perpetua menos por coer¢ao direta e mais por meio de

161



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

estruturas simbolicas que naturalizam hierarquias, produzindo percepgdes
e disposi¢des que tornam o poder masculino “inevitavel” e “autojustificado”
(Bourdieu, 1998, p. 17).

A violéncia simbolica opera precisamente quando relagdes historicas
arbitrarias passam a ser vividas como naturais. Esse mecanismo € central para
compreender por que mulheres costumam aparecer nas narrativas fundacionais
como mediadoras necessarias, mas nao como agentes de soberania. A partir
de uma perspectiva histérica, Lerner permite compreender como o patriarcado
nao ¢ fendmeno espontdneo, mas “construgdo historica institucionalizada”,
resultante de praticas de apropriagdo do corpo e da reprodugdo feminina
(Lerner, 2019, p. 213).

Lerner também permite compreender a transformagdo progressiva
da representagdao do principio criador nas tradigbes miticas, marcada pelo
deslocamento da centralidade da Deusa-Mae para divindades masculinas. Se,
nos estratos mais antigos, a cria¢ao se associa a fertilidade feminina, vinculada
a terra e as aguas primordiais, ao longo do tempo introduz-se um principio
masculino que, de complementar, torna-se dominante. Trata-se menos de uma
substituicdo do que de uma reconfiguracao simbolica do ato criador, que passa
da experiéncia concreta da fertilidade para uma légica de abstragao e autoridade,
acompanhando a centralizagao do poder masculino (Lerner, 2019, p.269).

Desse modo, os mitos de funda¢dao nao apenas refletem essa estrutura,
mas colaboram para sua legitimagao, pois constroem genealogias nas quais as
mulheres sdo veiculos de transmissao de linhagem, mas nao sujeitos plenos de
histéria. A dissociacdo entre mediacdo e autoridade (mulheres participam da
fundagao, mas nao governam) revela a internalizacao da ordem patriarcal como
horizonte narrativo.

Esse processo de institucionalizagdo pode ser observado na figura de Dido
na Eneida. Antes de sua vinculagdo a Eneias, a rainha é apresentada como lider
politica e fundadora, tendo fugido de sua terra de origem e erguido Cartago,
sendo, inclusive, comparada a deusa Diana em sua autoridade e autonomia
(Virgilio, 2021, p. 113). Essa primeira constru¢ao a inscreve no campo da a¢ao
soberana e da lideranca.

No entanto, desde a abertura do livro IV, a personagem ¢é reinscrita em
uma economia afetiva que antecipa sua deslegitimagdo politica: apresentada
como “ferida por cega paixdao (Virgilio, 2021, p. 249)”. Esse deslocamento se
explicita quando a ateng¢do da rainha, antes voltada a fundagao da cidade, passa
a concentrar-se na figura de Eneias, cuja presenca ¢ marcada pela admiragao:
“Como ¢ galhardo! Quao forte guerreiro, em verdade, e que brago! (Virgilio,
2021, p.251)".
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A partir desse ponto, a personagem deixa de ser apresentada prioritariamente
como agente politica para ser construida como sujeito afetado pela paixao, e sua
trajetoria é progressivamente reinscrita em uma logica narrativa que associa o
feminino a emogao e o afasta do exercicio da soberania, como indica o proprio
narrador ao marcar o esse momento como “o primeiro dos dias letais, o principio
de todas as desventuras de Dido (Virgilio, 2021, p. 261)”.

A autoridade da rainha, embora construida no plano da fundagio e do
governo, passa, assim, a ser reconfigurada como efeito de uma interioridade
desordenada, reduzindo sua acdo politica a manifestacio de afeto. Nesse
sentido, a economia afetiva que organiza sua representacao funciona como
mecanismo de desqualificacao de sua agéncia, reinscrevendo sua trajetoria no
horizonte de uma ordem em que o feminino, associado a paixdo, se torna
incompativel com a soberania.

Mary Beard, observar que, desde os primeiros registros da cultura ocidental,
“as vozes femininas ndo eram ouvidas em ambito publico” (Beard, 2018, p. 8-9),
nao descreve um mecanismo institucional isolado, mas evidencia a constitui¢ao
historica de um regime discursivo que associa a autoridade da palavra ao
masculino. Trata-se, portanto, de uma arqueologia do poder do discurso, na qual
0 dominio do Jogos coincide com o dominio masculino, e a fala feminina, quando
emerge, tende a ser deslegitimada, ridicularizada ou silenciada.

Essa mesma logica de dominagdo simbolica pode ser observada na
tradi¢do judaica, particularmente na narrativa da Rainha de Sabd em 7 Reis
10. Embora o texto destaque sua sabedoria e riqueza, sua fungdo principal é
confirmar a autoridade masculina: “E a rainha de Saba viu toda a sabedoria
de Salomao (1Rs 10,4-5).” A narrativa desloca a inteligéncia da rainha, figura
de poder soberano em sua prépria terra, para reforcar a gloria do rei israelita.
O verso 9 concentra essa dindmica: “Bendito seja o Senhor teu Deus, que se
agradou de ti para te pdr no trono de Israel”. A rainha confirma, mas nao ¢
confirmada; reconhece, mas ndo ¢ reconhecida. Sua presenca é absorvida na
narrativa que consagra Salomdo. Esse ¢ um mecanismo tipico da violéncia
simbolica: a mulher é convertida em testemunha da autoridade masculina, e
nao em agente politico.

A critica feminista, desde O Segundo Sexo, vem demonstrando esse
processo de apropriagdao simbolica. Simone de Beauvoir argumenta que a mulher
¢é construida como “o Outro”, termo relacional que institui o sujeito masculino
como medida do universal (Beauvoir, 1949, p. 19). Essa formulagao evidencia
que a diferenca de género nao é natural, mas produzida por uma légica simbolica
que organiza a alteridade a partir de um centro masculino. Quando observada
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no plano das narrativas antigas, essa 16gica mostra que o mito nao apenas regula
o sagrado e o politico, mas também distribui posi¢des de sujeito e de objeto no
interior do discurso.

E nesse ponto que a reflexio de Nancy Fraser permite deslocar a
andlise do plano da constru¢do simbolica para o das estruturas sociais de
reconhecimento. Ao definir a injustica de reconhecimento como uma forma de
subordinagdo, na medida em que certos sujeitos sao “impedidos de participar
como parceiros plenos na intera¢do social (Fraser, 1997, p. 28)”, a autora
explicita o funcionamento institucional dessa alteridade. Trata-se de um regime
de status que delimita quem pode falar, interpretar e significar o mundo. Nesse
sentido, figuras como Dido e a Rainha de Saba nio sdo apenas representadas
de forma assimétrica, mas posicionadas como sujeitos incompletos do discurso:
atuam, fundam e reconhecem, mas nao sao reconhecidas como agentes plenos
da historia que ajudam a constituir.

Sarah Pomeroy (1995, p. 60-80), ao analisar o mundo classico, demonstra
que a exclusdo feminina da esfera publica ndo implica auséncia de fungdo social,
mas sua reorganiza¢ao no ambito doméstico, religioso e reprodutivo. Ainda que
participem de préticas religiosas, da transmissao de linhagens e da gestao do
oikos, tais fungdes ndo se convertem em autoridade politica, antes reforcando
uma divisdo estrutural entre o espago masculino da decisdo e o feminino da
reprodugdo social. Configura-se, assim, uma relagao de dependéncia estrutural
do feminino: a mulher sustenta, simbolica e materialmente, a ordem social, mas
permanece excluida de sua formalizagdo politica. Esse paradoxo projeta-se nas
narrativas de fundagdo aqui analisadas, nas quais figuras femininas aparecem
como mediadoras indispensaveis, mas ndo sdo reconhecidas como sujeitos
plenos da soberania que ajudam a instituir.

Logo, quando articulamos Bourdieu, Lerner, Beard, Butler, Pomeroy e
pensadoras como Beauvoir e Fraser, ¢ possivel propor uma leitura segundo
a qual as narrativas fundacionais do Mediterrdneo antigo operam por meio
de uma logica recorrente de violéncia simbdlica de género, que transforma
a mulher em dispositivo de transi¢do, mas ndo em sujeito da historia que ela
inaugura. Dido morre para que Roma exista e Saba viaja para confirmar a gloria
salomonica. A presenca feminina revela-se indispensavel a essas narrativas,
mas sua permanéncia tende a entrar em tensao com a ordem patriarcal que elas
contribuem para legitimar.

Dido: fundacgdo interrompida

Composta entre 29 e 19 a.C., a Eneida de Virgilio insere-se na politica
cultural do principado de Augusto e funciona como pega-chave da legitimagao
ideologica da nova ordem romana. Como observa Rénai (1975, p. 15), a epopeia

164



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

constitui-se como uma obra patridtica que busca justificar, pelas origens miticas
de Roma, as aspiragbes imperiais do regime augustano. Ao reconfigurar o
passado troiano como matriz da identidade romana e ao projetar no futuro de
Eneias a figura de Augusto, Virgilio confere ao personagem uma genealogia
divina e um destino inevitavel, como demonstra Hardie (1986, p. 42). O heroi,
dotado de pietas, autocontrole e disciplina civica, torna-se pré-figuracio do
proprio Augusto (Oliva Neto®, 2021, p. 28-30).

Nesse contexto, o episddio de Dido e Cartago ultrapassa a esfera do drama
amoroso: trata-se de elemento estruturante da economia politica do poema, pois
o sacrificio final da rainha fenicia simboliza, no plano mitico, a neutralizagao
das ameagas que pairam sobre o destino romano e antecipa 0 antagonismo
histérico das Guerras Panicas (Gildenhard, 2012, p.245). Longe de ser apenas
uma narrativa tragica, o Livro IV é um capitulo de elaboragdao ideoldgica, no
qual a figura feminina é neutralizada pela soberania imperial romana.

E nesse quadro que surge Dido, apresentada ja no Livro I como dux femina
(Virgilio, 2021, p.101) expressdo que, como observa Oliva Neto (2021, p. 112),
tensiona o0 imaginario romano ao atribuir a uma mulher o exercicio pleno do
comando politico, prerrogativa normalmente associada ao masculino. Virgilio
caracteriza-a como lider diligente e visionaria, “aplicada a obra e ao reino futuro
(Virgilio, 2021, p. 113)”. Sua autoridade manifesta-se na organizagao de Cartago,
na justica com que governa e na relagdo de hospitalidade que estabelece com
Eneias e seus companheiros.

A hospitalidade, longe de constituir um gesto meramente privado, assume
dimensado politica, funcionando como pratica diplomatica com efeitos na
ordem publica. Ao acolher estrangeiros e estabelecer aliangas, Dido atua como
mediadora entre grupos e como agente de consolida¢ao de uma nova comunidade
politica, aproximando-se, assim, das figuras tradicionais de fundadores.

Essa dindmica pode ser compreendida a luz da reflexdo de Jean-Pierre
Vernant, para quem o mito integra uma ‘“vasta constru¢do simbolica” que
organiza a experiéncia social e religiosa, articulando-se diretamente as praticas
e institui¢des da polis (Vernant, 2006, p. 7; p. 20). Nesse sentido, as narrativas
miticas ndo apenas relatam origens, mas estruturam a passagem de um estado
de indistingdo para uma ordem diferenciada e hierarquizada, movimento que,
na teogonia hesiodica, “conduz da desordem a ordem” (Vernant, 2006, p. 82).

Inserida nesse processo de ordenagdo, a figura de Dido evidencia o papel
central de uma agente cuja autoridade €, desde o inicio, instavel. Sua condigido
feminina tensiona o imaginario politico antigo, que associa a fundag¢do ao
masculino; a0 mesmo tempo, como estrangeira, ela se situa fora das linhagens que

3 As citagdes de Oliva Neto referem-se as notas e comentarios do organizador incluidos na
edicdo da Eneida traduzida por Carlos Alberto Nunes (2021), e ndo ao texto da tradugao.
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legitimam o poder na tradi¢do romana. Essa dupla condi¢do deslocada permite
sua atua¢do como fundadora, mas também a torna vulneravel a reconfiguragao
de sua autoridade, antecipando seu progressivo deslocamento do campo politico
para o afetivo. E precisamente nesse ponto de fragilidade estrutural que a narrativa
intervém, operando a desestabiliza¢ao de sua posi¢do de poder.

A paixao da rainha nao é fruto da casualidade, mas resultado direto da
intervengdo divina, articulada segundo interesses politicos que excedem sua
vontade. Temendo pela seguranca do filho, Vénus ordena a Cupido que, assumindo
a forma de Ascénio, desperte paixdo em Dido e capture a rainha por meio da
astdcia (Virgilio, 2021, p. 126). O afeto, assim instaurado, ndo ¢ espontaneo, mas
cuidadosamente instrumentalizado. Juno, por sua vez, busca utilizar essa uniao
para reter Eneias em Cartago e frustrar o cumprimento de seu destino.

Na Eneida, o amor de Dido nao se apresenta como escolha autobnoma, mas
como efeito de uma interven¢ao divina que desestabiliza sua posi¢ao de soberania.
A paixdo, desencadeada pela acdo de Cupido, configura-se como uma forga que
escapa ao controle da rainha, reorientando sua agéncia. Nesse sentido, o poema
figura 0 amor como uma experiéncia de despossessao: “a paixao é, pois, um fogo
que cega, levando a rainha ao delirio e ao furor” (Marques Junior, 2014, p. 48). A
imagem da chama e da ferida traduz, assim, o deslocamento progressivo de Dido
do exercicio do poder para uma condi¢do de vulnerabilidade. Essa configuragao
se materializa na propria linguagem do poema:

Quanto a rainha, ferida de cega paixdao desde muito, nutre nas veias a
chaga e no oculto braseiro se fina, a revolver de continuo na mente o valor
do guerreiro, a alta linhagem do her6i; no imo peito gravadas conserva
suas palavras, o gesto./ De tantos cuidados ndo dorme. [...]/“Como ¢
galhardo! Quao forte guerreiro, em verdade, e que brago!” [...]/ “Ana,
confesso-o; depois de Siqueu me ter roubado, meu caro esposo, [...] o calor
sinto agora da primeira chama. (Virgilio, 2021, p. 249-251, grifos nossos)

A linguagem corporalizada, “chaga”, “braseiro”, “veias”, revela que o
amor opera como veneno, imagem coerente com a simbologia tradicional: o
fogo amoroso, segundo o Dicionario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant,
representa “for¢a ambivalente que simultaneamente vivifica e destréi, podendo
consumir o sujeito que a abriga (Chevalier; Gheerbrant, 2019, p. 506)”. Em
Dido, o amor torna-se combustdo interna que corrdi sua soberania.

Esse processo leva a rainha a abandonar suas fungdes régias. Virgilio
explicita que as obras de Cartago estagnam e a cidade paralisa-se: “interrompem-
se as obras iniciadas; / as torres erguendo ndo se levantam mais” (Virgilio,
2021, p.255). Como comentam as notas de Oliva Neto (2021, p. 148-149), a
paixdo converte-se em fator de colapso administrativo, evidenciando que a
transformagdo da fundadora em amante desloca a prépria ordem urbana que
ela instaurara. O officium reginae é suspenso: a politica cede lugar a emogao.
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Esse deslocamento encontra sua expressao maxima na cena da caverna,
que consolida narrativamente a perda de soberania de Dido. Quando uma
tempestade obriga a rainha e o herdi a se abrigarem juntos, a uniao é lida por
Dido como casamento, mas reconfigurada pela épica como erro fatal:

Dido e o caudilho troiano se acolhem a mesma caverna./ A propria Terra
e depois Juno prénuba as juras confirmam; crebros relampagos brilham
e o éter se inflama; conscientes daquele enlace, ulularam nos picos mais
altos as ninfas./ Esse, o primeiro dos dias letais, o principio de todas/ as
desventuras de Dido. Do falso decoro nao cuida;/ furtivo amor nao lhe
chama; comporta-se como casada,/ inocentar-se pensando da culpa com
um rotulo falso. (Virgilio, 2021, p. 257)

O episddio configura-se como um falso casamento, construido sob a
aparéncia de ritual legitimo, mas destituido de reconhecimento juridico e divino.
Embora a cena convoque elementos associados as nupcias, Juno, a Terra e as
ninfas como testemunhas, trata-se de uma encenag¢dao ambigua que nao estabelece
um vinculo legitimo (Pinheiro, 2010, p.34). Para Dido, contudo, a consumagao
da relagdo adquire valor de casamento, em consonancia com concepgdes antigas
que vinculavam a legitimidade do matrimonio ao ato sexual. No direito romano,
embora o0s sponsalia formalizassem a promessa, a unido efetiva dependia de
sua consumagdo, entendida como marco da passagem a condi¢do de esposa
(Leite, 2012, p. 10 - 14). E nesse horizonte que Dido interpreta sua unido com
Eneias como legitima, ainda que tal reconhecimento ndo seja compartilhado
pela narrativa, que insiste na sua ilegitimidade ao caracterizar o vinculo como
“furtivo amor” (Virgilio, 2021, p. 257).

Essa dissonéncia intensifica o carater tragico do episddio, configurando uma
peripeteia, isto é, a reversdo da acdo em direcdo oposta ao desejo da personagem
(Oliva Neto, 2021, p. 260). Ao reivindicar o estatuto de esposa, Dido nao consolida
sua posi¢dao, mas precipita sua ruina, sendo deslocada do campo politico para o
afetivo. O que esta em jogo € o apagamento gradual da fundadora: a mulher que
constroi uma cidade passa a ser lida pela narrativa como aquela que a abandona
por amor, movimento essencial para a estrutura do poema.

Quando Mercurio ordena a partida, Eneias se submete ao fado e prepara
a fuga clandestina. O confronto entre os dois expde a total vulnerabilidade de
Dido, que acusa o abandono com forga retérica marcante:

Pérfido! Entdo esperavas de mim ocultar essa infimia, e as escondidas
deixares meus reinos, sem nada dizer-me? [...]/ Por tua causa me odeia
esta gente da Libia, os tiranos/ nimidas, todos os tirios; por ti a vergonha
deixou-me,/ e aquela fama que aos astros meu nome impoluto levara.
[...]7 Se pelo menos deixasses na fuga um produto do nosso/ inesquecivel
amor [...] ndo me julgaria sozinha. (Virgilio, 2021, p. 271)
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A suplica revela sua perda absoluta: politica, social, simbolica e
genealdgica. Como argumenta Mangini (2022, p. 55-56), Dido ¢ heroina tragica
nao por falha individual (hamartia), mas por ser arrancada de sua trajetoria
politica por engrenagens divinas e imperiais que a excedem. Sua morte cumpre
funcgao sacrificial que reorganiza o mundo em favor do povo eleito. Sua maldigio
final, que profetiza a inimizade eterna entre Roma e Cartago, funciona como
legitimag¢ao mitica das Guerras Punicas (Oliva Neto, 2021, p. 205), ao mesmo
tempo que consuma o apagamento da rainha.

No caso de Dido, o processo é exemplar: ela inicia como fundadora
soberana e termina como amante suicida, sacrificada para que a historia de
Eneias, e, por extensdo, a de Roma, possa avancgar. A politica feminina da lugar
a interioridade tragica; a cidade que ela ergue ¢ eclipsada pela cidade que Eneias
ainda fundard. Podemos observar, portanto, uma trajetéria de progressivo
apagamento narrativo por meio da qual a rainha de Cartago é reconfigurada
como recurso narrativo subordinado a légica fundacional romana.

A Rainha de Saba: fundac¢ao pela sabedoria

A figura da Rainha de Saba ocupa um lugar singular nas tradigdes
narrativas do Oriente Antigo, pois sua atuagdo ndo se vincula a guerra ou a
conquista territorial, mas a circulagido do saber, da palavra e do reconhecimento
simbolico. Diferentemente de outras personagens femininas cuja agéncia
¢ rapidamente neutralizada, ela emerge como soberana estrangeira dotada
de iniciativa politica, autoridade diplomatica e inteligéncia reconhecida. As
principais fontes dessa tradi¢do encontram-se nos relatos biblicos de / Reis 10 e 2
Crénicas 9 e nas reelaboragdes etiopes reunidas no Kebra Nagast.

Na Biblia, a rainha é apresentada como sujeito ativo de conhecimento:
“ouviu falar da fama de Salomao e foi até Jerusalém a fim de pd-lo & prova
com perguntas dificeis (Biblia?, 1Rs 10,1, NTLH; 2Cr 9,1, NTLH)”. Ela nao ¢
enviada nem convocada, mas decide viajar, reunir riquezas e submeter o rei a
um exame intelectual.

Como observa Frymer-Kensky, trata-se de uma inversao significativa da
logica patriarcal do Antigo Oriente, na qual o teste de sabedoria é, em regra,
prerrogativa masculina (Frymer-Kensky, 1992, p. 44-46). Esse protagonismo
¢ reforgado pelo fato de que a rainha domina a palavra: “ela lhe fez todas as
perguntas que pode imaginar (1Rs 10:2)”, ocupando momentaneamente o

4 Todas as citagdes biblicas deste artigo provém da Biblia online YouVersion, na versdao
Nova Tradugdao na Linguagem de Hoje (NTLH), tradugdo em portugués contemporaneo
publicada pela Sociedade Biblica do Brasil, utilizada aqui por sua opg¢ao por equivaléncia
dinamica e por sua ampla circulagdo em meios digitais.
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espago do Jogos publico, isto ¢, o dominio da interroga¢do, do julgamento e da
autoridade discursiva. Nos termos de Butler, trata-se de um campo historicamente
interditado as mulheres, que costumam ser deslocadas da soberania da palavra
para formas mediadas de agéncia simbdlica (Butler, 2003, p. 94-96).

Contudo, essa autoridade verbal é rapidamente reinscrita em uma
economia patriarcal da legitimacdo. Apos ouvir as respostas de Salomao, a
rainha declara publicamente: “tudo aquilo que eu ouvi [...] ¢, de fato, verdade
[...] ndo tinham me contado nem a metade da sua sabedoria” e “Bendito seja
o Senhor, seu Deus, que o tornou rei de Israel (1Rs 10:6-9; 2Cr 9:5-8)”. Ao
bendizer o Deus de Israel, a rainha desloca o centro do reconhecimento para
fora de si: sua inteligéncia ja ndo é medida pela capacidade de questionar, mas
pela disposi¢ao de confirmar.

Sua fala nao inaugura um discurso proprio nem institui uma legitimidade
alternativa, mas opera como atestagcao publica da superioridade intelectual de
Salomao e da escolha divina que o autoriza a governar, mecanismo que, COmo
demonstra Venchi, constitui uma forma recorrente de incorporagdao do saber
feminino a validagdo do poder patriarcal (Venchi, 2008, p. 170-173).

Essa logica se estende a circulagdo dos bens: ao entregar “ouro, especiarias
e pedras preciosas” ao rei (1Rs 10:10; 2Cr 9:9), a rainha transfere valor simbélico
ao centro do poder masculino, segundo a dindmica descrita por Bourdieu
(1998, p. 45-48). O encerramento da narrativa, “a rainha e os seus servidores
voltaram para Saba (1Rs 10:13; 2Cr 9:12)”, confirma essa conten¢do estrutural:
a agéncia feminina é encerrada quando sua fungao de legitimagao é cumprida,
em consonancia com o padrdo identificado por Beard, segundo o qual a voz da
mulher no espago publico é vista como aberragcdao quando disputa a autoridade
central do poder (Beard, 2018, p. 21).

Essa limitagdo, porém, é profundamente reconfigurada pela tradigcdo
etiope do Kebra Nagast. Nesse texto, a rainha, chamada Makeda, é apresentada
como soberana plena antes mesmo de encontrar Salomao: “Makeda era rainha
do Sul, e governava um grande e rico reino (Budge, 2-14, p. 25)”. Sua viagem
mantém o carater intelectual, ela vai “testa-lo com questdes dificeis (Budge,
2014, p. 26)”, mas ja ndo a subordina a gléria do rei, preservando sua condigao
de sujeito epistémico (Venchi, 2008, p. 168-171).

A diferenca decisiva esta na transformac¢ido do encontro em mito de
fundacgdo: “Makeda concebeu de Salomao e deu a luz um filho, cujo nome era
Menelik (Budge, 2014, p. 44)”, e é esse filho que inaugura a linhagem real etiope,
“e dele vieram os reis da Etiopia, até os dias de hoje (Budge, 2014, p. 123)”.
Como observa Lopez, a tradi¢do etiope desloca a Rainha de Saba do papel de
testemunha para o de matriz dinastica do poder africano (Lépez, 2003, p. 32-35).
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Nesse contexto, o corpo feminino deixa de ser apenas instrumento de
legitimagdo momentdnea e passa a operar como principio de continuidade
historica. A propria Arca da Aliancga ¢ transferida para a Etiopia “por meio do
filho de Salomao e Makeda (Budge, 2014, p. 125)”, configurando uma uniao
sagrada de carater politico. Ainda assim, como lembra Lerner, mesmo quando
a mulher figura como elo indispensavel da genealogia, o controle simbolico da
narrativa permanece masculino (Lerner, 2019, p. 212-214). No caso em questao,
a dinastia se perpetua pelo filho, nao pela soberana.

Assim, a Rainha de Saba encarna uma forma especifica de fundacgao:
espiritual, diplomatica e genealdgica. Na Biblia, ela legitima; no Kebra Nagast,
ela funda. Em ambos os casos, o feminino surge como forca de origem
indispenséavel, mas sua soberania plena permanece limitada. E nesse ponto que
Saba se aproxima de Dido: embora seus destinos narrativos sejam distintos,
continuidade dinastica de um lado, morte tragica do outro, ambas revelam a
mesma logica estrutural, segundo a qual o feminino funda, mas o poder politico,
simbolico e genealdgico permanece sob controle masculino.

Analise Comparativa

A leitura comparativa de Dido e da Rainha de Saba revela uma logica
parecida: o feminino aparece como principio de origem, mediagdo e consagragao
do poder, mas ndao como seu espago duravel de exercicio. Em ambas as narrativas,
a mulher atua como forga politica, porém sua autoridade ¢ gradualmente
contida, deslocada ou reinscrita sob uma ordem patriarcal.

Na Eneida, Dido funda Cartago por meio de uma combinag¢do de
inteligéncia estratégica, habilidade diplomatica e lideranca efetiva. Ela negocia
territorio, organiza instituicGes e governa com autonomia. Contudo, a medida
que a narrativa se orienta para o destino romano, sua poténcia fundadora ¢
absorvida pela economia épica da missao de Eneias. A paixao que a domina,
construida sob o signo do excesso e da desmedida, transforma sua agdo politica
em obstaculo ao cumprimento do fado. A soberana que ergue uma cidade é
convertida em figura tragica cuja morte remove qualquer possibilidade de
concorréncia com o projeto imperial. Sua fundagdo permanece, mas sua
autoridade ndo.

A Rainha de Saba ocupa posicao semelhante, ainda que sem a marca
do tragico. Nos relatos biblicos (1Rs 10; 2Cr 9), ela surge como governante
estrangeira dotada de iniciativa, riqueza e discernimento. E ela quem empreende
a viagem, formula as perguntas e avalia o rei. Por um instante, ocupa o espago
da palavra publica, dominio historicamente restrito as mulheres, como observa
Beard (2018, p. 18-21). No entanto, sua interven¢do culmina na confirmag¢do da

170



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

exceléncia de Salomao e na exaltagao do Deus que o instituiu rei. Sua fala, em
vez de inaugurar uma nova ordem, refor¢a aquela ja estabelecida.

Como argumenta Venchi (2008, p. 170-173), a inser¢do da mulher como
sujeito epistémico nessas narrativas nao implica redistribuicdo efetiva de poder;
ao contrario, sua competéncia intelectual é enquadrada de modo a reforgcar a
centralidade masculina. O reconhecimento de sua sabedoria funciona menos
como emancipacdo e mais como mecanismo de integracdo controlada ao
discurso patriarcal.

O Kebra Nagast, por sua vez, altera significativamente esse enquadramento.
Ao nomear a rainha como Makeda e apresenta-la como soberana plena antes do
encontro com Salomao, a tradi¢do etiope desloca o feminino da condig¢do de
testemunha para a de origem dinastica. Da uniao entre Makeda e Salomao nasce
Menelik, fundador da linhagem real etiope, e por meio dele a Arca da Alianca
¢é transferida para a Etiopia. Aqui, o corpo feminino niao apenas reconhece: ele
transmite, gera continuidade e ancora a legitimidade politica e sagrada do reino.

Ainda assim, mesmo nesse modelo aparentemente mais favoravel, a
centralidade feminina permanece mediada, uma vez que a participacdo da
mulher na transmissao dindstica nao altera a logica estrutural da autoridade.
Conforme demonstra Lerner (2019, p. 400), ainda que a mulher seja condigao
da continuidade, a definicao do poder e da memoria historica permanece sob
codificagdo masculina. A genealogia passa por ela, mas ndo se organiza em
torno dela. A origem ¢é feminina; a permanéncia, masculina.

A comparagao entre ambas ganha forga justamente aqui: de um lado, a
fundadora de Cartago precisa desaparecer para que a narrativa imperial prossiga;
de outro, a soberana inaugura uma linhagem que se perpetua por meio de um
herdeiro masculino. Em ambos os casos, o feminino se mostra indispensavel
ao momento de origem, enquanto sua permanéncia no exercicio do poder é
narrativamente tensionada. De um lado, a fundadora de Cartago desaparece
para que a narrativa imperial avance; de outro, a soberana oriental inaugura uma
linhagem que se perpetua por meio de um herdeiro masculino. Entdo, a presenca
feminina é decisiva para o momento de origem, embora sua permanéncia no
exercicio do poder seja narrativamente tensionada.

Essa recorréncia pode ser compreendida a partir de Vernant (1990, p. 7),
que observa que, na Antiguidade Classica, nao ha separa¢ao entre natural e
sobrenatural, entre social e religioso, entre humano e divino: o religioso esta
incluido no social, assim como o social estd incluido no religioso. Aplicando essa
perspectiva, a atuagdo feminina nos mitos de fundag¢do ndo é apenas politica,
mas também social e simbolica.
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Dido e Saba ndo sdo apenas personagens poderosas; sao figuras que
tornam visivel o funcionamento profundo das narrativas patriarcais de origem.
Seus corpos, suas palavras e suas decisdes permitem o surgimento de cidades,
reinos e impérios, mas essas forcas precisam ser disciplinadas para que a
autoridade masculina se consolide.

Se Dido representa o feminino que funda e ¢ sacrificado, Saba encarna o
feminino que funda e é convertido em genealogia. Entre a morte e a maternidade,
entre a exclusdo e a transmissao, um mesmo padrao simbolico é desenhado: o
feminino se mostra muitas vezes central para a origem, mas sua permanéncia no
exercicio da soberania encontra limites narrativos.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo partiu da hipdtese de que Dido e a Rainha de Saba, embora
inscritas em tradiges literarias, religiosas e politicas distintas, desempenham
uma fungao estrutural semelhante nas narrativas de fundagdo aqui analisadas:
ambas sdo figuras femininas indispensaveis a emergéncia ou legitimagao de
novas ordens politicas, mas tém sua soberania progressivamente absorvida,
neutralizada ou redirecionada por discursos patriarcais. A analise comparativa
do corpus virgiliano, biblico e etiope confirmou essa hipotese, evidenciando que
o feminino tende a operar como forga de origem sem se estabilizar como centro
legitimo do poder.

No caso de Dido, a Eneida constr6éi uma figura feminina dotada de plena
autoridade politica: ela funda Cartago, governa, legisla e acolhe estrangeiros,
ocupando um espago tipicamente reservado ao masculino no imaginario
romano. No entanto, sua inser¢ao no épico exige a neutralizagdo dessa soberania.
A transformacdo da rainha em amante suicida funciona como mecanismo
simbodlico que elimina uma autoridade feminina concorrente e reorganiza
o mundo narrativo em favor da linhagem masculina. Ela nao fracassa como
governante; ela é tornada incompativel com a histéria que precisa ser contada
pelo ponto de vista do heroi.

A Rainha de Saba, por sua vez, encarna uma modalidade distinta, porém
estruturalmente andloga, de mediacao feminina do poder. Nos textos biblicos, ela
surge como soberana, sabia e agente de deslocamento politico, mas sua fungao
narrativa central consiste em confirmar, por meio de sua palavra e de seus dons,
a soberania intelectual, politica e teologica de Salomao. Sua voz nao funda uma
ordem alternativa: ela consagra uma ordem ja dada. Como demonstrado ao
longo do trabalho, essa incorporagdo do saber feminino a legitimag¢do do poder
masculino constitui uma forma de violéncia simbolica.
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A tradigao etiope do Kebra Nagast reconfigura essa dindmica ao
transformar a Rainha de Saba, - Makeda -, em matriz genealogica da soberania
etiope. Nesse contexto, o corpo feminino deixa de ser apenas instrumento de
legitimagdo momentdnea e passa a operar como principio de continuidade
histoérica, religiosa e politica. Ainda assim, mesmo nesse modelo mais favoravel
ao feminino, a soberania plena permanece mediada pelo masculino: a dinastia
se perpetua pelo filho, Menelik, e nao pela rainha. A mulher funda, mas néo
governa; transmite, mas nao reina.

A comparacgdo entre as rainhas permite, assim, identificar a maneira como
o corpo feminino funciona como dispositivo simbolico central nessas narrativas.
Seja como corpo desejado, como em Dido, seja como corpo genealdgico, como
em Makeda, a mulher é convertida em lugar de passagem do poder: nela se
inscrevem aliangas, destinos, linhagens e transferéncias de sacralidade. O corpo
feminino torna-se, assim, simultaneamente politico e sagrado, mas sempre
regulado por estruturas que o instrumentalizam.

Esses resultados abrem caminhos promissores para pesquisas futuras.
Estudos posteriores poderiam aprofundar a analise da voz feminina em outras
tradigdes mediterranicas, investigando como a fala, o siléncio e a performance
corporal estruturam regimes distintos de poder simbolico.

Além disso, a articulagdo entre corpo feminino, sacralidade e poder
politico oferece um campo fecundo de dialogo entre estudos literarios, historia
das religides e teoria feminista. As narrativas aqui analisadas mostram que
a mulher ndo esta & margem da histéria: ela esta no centro de seus mitos de
origem. O que esta em disputa ndo é sua participagdo, mas o reconhecimento
de sua soberania.

Ao final, Dido e a Rainha de Saba emergem nao apenas como personagens,
mas como figuras-critica: nelas se condensam as tensdes entre fundagdo e
permanéncia, entre mediagdo e autoridade, entre corpo e poder. Ao reinscreveé-
las no centro da andlise, este trabalho busca ndo apenas interpretar textos
antigos, mas interrogar as formas profundas pelas quais a tradi¢do literaria do
Mediterraneo construiu e limitou a possibilidade do poder feminino.
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VISOES DA FLORESTA:
PERSPECTIVAS DA FLORESTA AMAZONICA
EM A SELVA E VIAGEM PELO BRASIL

Visions oF THE FOREST:
PERSPECTIVES ON THE AMAZON RAINFOREST
IN A SELVA AND VIAGEM PELO BRASIL

Ana Paula de Lima Santos’

RESUMO

A Floresta AmazoOnica sempre despertou a curiosidade e a imaginagao de quem
a adentra e investiga. Exploradores, viajantes, pesquisadores, trabalhadores,
habitantes, estudantes, todos os que com ela estabelecem algum tipo de contato
ficam para sempre marcados por essa interagdo, seja pelo sentimento de imersao
e acolhimento, seja pela sensacdo de afastamento da realidade com a qual estdo
acostumados. Obras da literatura mundial também refletem esses encontros,
como as lendas fundadoras orais dos povos originarios, os diarios de viagem dos
estudiosos da paisagem e as produgdes literarias classicas e contemporaneas.
Essas diversas narrativas sobre a Floresta sdo reflexo de diferentes visdes de
mundo, perspectivas distintas que compdem a constru¢dao desse que ¢ um dos
maiores biomas do planeta. Este trabalho pretende aproximar duas diferentes
formas de imersdao na Floresta Amazobnica registradas na literatura: os relatos
dos alemaes Martius e Spix em Viagem pelo Brasil (1817-1820) e o ponto de vista
do imigrante portugués em A Selva (1930). A partir da aproximagdo das obras
selecionadas analisamos aspectos que constroem o imagindario estrangeiro diante
da imensidao amazOnica, ora pelo medo, ora pela admiragao.

Palavras-chave: Viagem pelo Brasil. A Selva. Literatura Comparada.

1 Mestranda em Literatura pela Universidade de Brasilia (UnB) e professora da Secretaria
de Educacdo do Distrito Federal (SEE-DF). Curriculo Lattes: https://lattes.cnpq.
br/4949002948616556. E-mail: anap.santos2323@gmail.com.
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ABSTRACT

The Amazon Rainforest has always sparked the curiosity and imagination of
those who enter and investigate it; explorers, travelers, researchers, workers,
inhabitants, students, whoever establishes any contact with it are forever marked
by the interaction, whether through a sense of immersive embrace or a feeling of
detachment from their familiar reality. World literature reflects these encounters
through the foundational oral legends of Indigenous populations, the travel
journals of landscape scholars, and both classic and contemporary literary
works. These diverse narratives are reflections of different worldviews and
distinct perspectives that compose the construction of one of the planet’s largest
biomes. This study aims to bring together two different forms of immersion in
the Amazon recorded in literature: the reports of the Germans Martius and Spix
in Travels in Brazil (1817-1820) and the viewpoint of the Portuguese immigrant
in A Selva (1930). By comparing these selected works, we analyze the aspects that
build the foreign imaginary when faced with the Amazonian vastness, oscillating
between fear and admiration.

Keywords: Travels in Brasil. A Selva. Comparative Literature.

INTRODUCAO

Floresta AmazoOnica sempre despertou a curiosidade e a imaginagao

de quem a adentra e investiga. Exploradores, viajantes, pesquisadores,
trabalhadores, habitantes, estudantes, todos os que com ela estabelecem algum
tipo de contato ficam para sempre marcados por essa interagdao, seja pelo
sentimento de imersdo e acolhimento, seja pela sensacdo de afastamento da
realidade com a qual estdo acostumados. Obras da literatura mundial também
refletem esses encontros, como as lendas fundadoras orais dos povos originarios,
os diarios de viagem dos estudiosos da paisagem e as producgOes literarias
classicas e contemporaneas. Essas diversas narrativas sobre a Floresta sao reflexo
de diferentes visdes de mundo, perspectivas distintas que compdem a construgao
desse que é um dos maiores biomas do planeta.

Dentre as diversas produc¢des literarias sobre a Floresta Amazobnica,
podemos encontrar o romance 4 Selva, de 1930, do escritor e jornalista portugués
Ferreira de Castro, e o extenso relato de viagem Viagem pelo Brasil, escrito entre
1817 e 1820, do naturalista alemdo Johann Baptist von Spix e do médico e
botéanico alemdo Carl Friedrich Philipp von Martius. Ambos os textos partem,
portanto, de uma visao estrangeira diante da imensidao da mata. De um lado, em
Ferreira de Castro, nos deparamos com Alberto, um jovem estudante portugués
que se vé forcado a trabalhar em um seringal em meio a Floresta. Do outro lado,
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encontramos o olhar cientifico e descritivo, mas bastante tendencioso, de dois
pesquisadores alemaes curiosos com a “exoticidade” amazonica. Este trabalho,
portanto, pretende investigar como essas visdes estrangeiras frente & Floresta,
separadas por mais de um século, se aproximam e como a escrita descreve e
constroi os sentimentos de medo e admiragdo pelo meio.

Apos a leitura integral e aprofundada do romance de Ferreira de Castro,
foram selecionados capitulos do Volume III de Viagem pelo Brasil que melhor
se localizassem na regido onde se desenvolve o romance portugués. A fim de
entendermos a visao da Floresta Amazonica na ficcdo literaria, selecionamos,
como obra de apoio A4 natureza como ficgdo (2024), de Milton Hatoum e o artigo
“Amazodnia, das travessias lusitanas a literatura de até agora” (2005), de Amatrilis
Tupiassu. A partir dessa revisdo literaria, nossa investigagdo se propde, em um
primeiro momento, fazer um breve panorama de como a Floresta aparece como
tema ficcionalizado e, em seguida, realizaremos uma andlise comparativa entre
trechos do romance de Ferreira de Castro e dos relatos da viagem de Spix e
Martius pela Amazonia.

A Floresta Amazonica como literatura

A literatura sobre a Floresta surge muito antes da linguagem escrita. Ela surge
nas historias contadas oralmente pelos povos originarios, os primeiros habitantes
humanos das terras amazonicas. No entanto, a Floresta s6 comegou a ser registrada
na escrita pela visdo do colonizador. Como pontua Amarilis Tupiassu,

Pensar a literatura feita na Amazonia pede o exame, ainda que de raspao,
[...] sobre os movimentos do colonizador. Desde o século XV, relatos e mais
relatos foram lavrados pelos seus cronistas, homens de profusa palavra, e
por ndo contemplativos missionarios, homens de escrita brilhante, todos
ciosos em eternizar os tramites da dominagdo, o pasmo, o alumbramento,
o gabo triunfalista, o horror ante a outra gente. (Tupiasst, 2005, p. 301)

Esses primeiros registros sao, portanto, textos sobre a Floresta e nao
pertencentes a ela; ndo sao literaturas que se assemelham as primeiras narrativas
orais, mas sim escritos de jesuitas e exploradores, que se distanciam da natureza
e dos povos e seres que nela ja habitavam e que falam a partir de um olhar
externo, estereotipado, daquele que se encontra diante de uma alteridade e nao
sabe 0 que fazer desse encontro. E nesse contexto de observagio do exotico
que surge o trabalho de Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipp von
Martius na expedi¢do de 3 anos pelo interior do Brasil, entre 1817 e 1820. Alias,
o século XIX foi justamente marcado pela curiosidade do indianismo romantico
brasileiro, com descri¢des exoOticas de paisagens, idealizagdes exuberantes do
“bom selvagem” indigena e crengas em uma natureza ficticia, completamente
descolada da realidade. Como bem coloca Tupiassa (2005), “muito da ficgdo e
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da poesia que se produziu a partir do século XIX, sobretudo nos estados do Para
e Amazonas [...] deixam entrever a Amazdnia que restou aquelas investidas,
uma Amazonia usurpada, que prossegue até hoje seu curso de degradacao”
(Tupiassu, 2005, p. 302). Desse modo, apesar da importancia documental do
trabalho dos cientistas alemaes para a descricao dos biomas brasileiros, existe,
na narrativa, um distanciamento que culmina, por exemplo, no sequestro de
criangas indigenas levadas a Europa como elementos bioldgicos retirados das
entranhas da Floresta.? A obra de Spix é Martius é, portanto, um exemplo
de literatura que mistura conhecimento e poder, ja que, para se dominar um
territério, € preciso entendé-lo em todos os seus aspectos (Hatoum, 2024, p. 13).
Como pontua Milton Hatoum (2024),

De um lado, o discurso desses novos descobridores da AmazoOnia tem
como referéncia textual e espacial a propria Europa; de outro lado, a
descrigdo, a analise e a taxionomia da natureza esbarram na complexidade
de um espago que, para os olhos do viajante, revela-se muitas vezes como
um objeto de assombro, surpresa e maravilha. (Hatoum, 2024, p. 14)

Em meio a uma literatura corrompida, que falseia as visdes da Amazonia,
surge um movimento que tenta combater as distorgdes e os estereotipos. O século XX
traz consigo o movimento modernista, que tenta ressignificar a figura do indigena
e das paisagens brasileiras, mas que, ainda assim, em diversos momentos, cai no
erro do exotismo. Nesse contexto, surge A Selva, de Ferreira de Castro, publicado no
ano de 1930. O romance do escritor portugués, que tem, no titulo, uma previsao do
protagonismo da mata, mistura ficcao com fatos biograficos, uma vez que o proprio
autor viveu uma experiéncia semelhante a vivida por Alberto, personagem principal
da narrativa: ambos, escritor e protagonista ficcional, s3o emigrantes portugueses
no Norte brasileiro e vao trabalhar no seringal Paraiso, as margens do Rio Madeira,
no Amazonas. No entanto, como poderemos observar, a0 compararmos a narrativa
modernista com o classico das literaturas de viagem Viagem pelo Brasil, ainda
prevalece uma mistura de estranhamento e fascinio.

A Selva e Viagem Pelo Brasil: um olhar estrangeiro para a Floresta Amazonica

O romance 4 Selva, como bem pontua o escritor Milton Hatoum (2024),
pode ser dividido em trés momentos distintos: o caminho de Alberto até
o seringal Paraiso e sua viagem pelo rio Madeira, a sua vivéncia no seio da
Floresta Amazodnica como seringueiro e, por fim, sua experiéncia no “barracao”
principal do seringal como ajudante do seringalista Juca Tristao (Hatoum, 2024,

2 Esse fato ganhou destaque com o romance brasileiro contemporaneo O Som do Rugido
da Onga, de Micheliny Verunschk. Veja mais sobre o fato em: https://www.bbc.com/
portuguese/articles/cll4zdq3n00o.
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p. 21-22). Ao acompanharmos a trajetoria do protagonista, podemos perceber,
também, as nuances da Floresta descrita. Quando Alberto encontra-se no rio
Madeira, por exemplo, ou em outros afluentes, ele se depara com a imensidao dos
rios amazonicos, com suas plantas aquaticas e igap0ds; ao encontrar-se em mata
fechada, o jovem é assombrado por uma Floresta que assume vontade propria,
independente do desejo humano — uma prisao verde que o forga a trabalhar
em rusticas condig¢des; e, por fim, seguindo a mudanga para o “barracdo”, a
existéncia de uma natureza que parece “domada” ao desejo humano.

Ao adentrarem o rio Madeira, Spix e Martius o descrevem como “o mais
comprido e mais caudaloso de todos os afluentes do Amazonas” (Martius; Spix,
2017, p. 394). A viagem dos exploradores alemaes pelo rio, assim com a de
Alberto, é longa, pois, segundo eles, “quatro dias pelo Madeira acima pareciam
quatro compridas semanas” (Martius; Spix, 2017, p. 396). Ferreira de Castro,
pelo olhar de Alberto, ao citar o labirinto de aguas que se une ao Madeira, o
descreve como “imensuravel aranha hidrografica da Amazodnia” e ressalta o
sentimento de “assombro da vastidao” (Castro, 1981, p. 48).

Mais adiante, na narrativa, o caminho fluvial de Alberto é marcado pela
dinamicidade das margens, que ora se aproximam e ora se afastam, revelando e
escondendo a Floresta a espreita:

O “Justo Chermont” ora enfiava pelos estreitos ‘“parands”, tdo ocultos nas
margens que o barco dir-se-ia penetrar na propria floresta ora despachava
para o céu os rolos do seu fumo em pleno centro do rio. E entdo, se os
olhos se dirigiam para a frente, a saida tornava-se tdo misteriosa como o
fora a entrada — tudo selva, selva por toda a parte, fechando o horizonte
na primeira curva do monstro liquido. As suas veias mais pequenas,
que davam passagem a grandes transatlanticos e na geografia europeia
figurariam como rios primordiais, s6 se revelavam plenamente as pupilas
mestras dos “praticos” — os pilotos da assombrosa trama fluvial, que
principiava em Salinas, debrugada sobre o Atlantico, e ia terminar, para a
navegacao brasileira, nas fronteiras do Peru ou da Bolivia, ap6s quarenta
dias de viagem. Os olhos inexperientes ndo encontravam referéncia nessas
margens aparentemente sempre iguais, na vegetacdo que se repetia, sendo
na espécie, no entrancado, despersonalizando o individuo em prol do
conjunto, Unico que ali se impunha. Cada curva se parecia com outra
curva, cada recta com a recta antecedente: onde ndo existia barraca ou
cidade, o espirito quedava-se, perplexo, a formular a pergunta intima: “Ja
passei aqui ou ¢ a primeira vez que passo aqui?” (Castro, 1981, p. 57-58)

Aqui a compreensao cientifica de Spix e Martius, que nomeia as espécies
ao longo do caminho, d4 lugar & incompreensdao de Alberto, que encara tudo
como uma grande massa uniforme. Pelo olhar do jovem portugués, o individual,

na Floresta, da lugar ao conjunto, nao em um sentido de cooperagao, mas no
sentido de despersonalizagdo. Essa percep¢do do espago fluvial esta ancorada
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no receio de Alberto em adentrar esse territorio desconhecido. Durante o
percurso da embarcagdo, Ferreira de Castro descreve a terra coberta por essa
densa vegetacdao que se entrelacava,

dir-se-ia com frenesi, numa ciclépica muralha de troncos, ramos e folhas.
Eram miriades de variedades, roubando-se mutuamente o caracter,
confundindo-se, fraternizando em abracadabrante luxtria vegetal. Arvore
que pretendera desgrenhar a cabeleira mais acima da das irmas, fora
seguida por tdo copiosa multiddo de lianas e parasitas, que dentro em
pouco o seu desejo se tornara vaidade inutil. Quase nao se vislumbravam
os caules: as plantas rasteiras, os arbustos, os “tajas” e os cipos, tudo
ocultavam, tudo fechavam, inexoravelmente. Os olhos ndo iam para 1a
da margem, da cortina espessa que resguardava as salas interiores, as
clareiras - se, porventura, existiam. Alguns fustes mostravam as raizes
contorcionadas no declive que vinha, escorrendo vasa, da crosta onde se
emaranhava aquele mundo de pesadelo até a agua barrenta que o “Justo
Chermont” sulcava. (Castro, 1981, p. 49)

Ao alcangar o seringal Paraiso, depois desse longo trajeto pelo rio
Madeira, Alberto descobre que esta, na verdade, em divida com o seringalista.
Os seringueiros vivem em regime analogo ao de escraviddo e precisam se sujeitar
aos perigos da mata para coletar a tdo preciosa borracha. Com a ajuda de
Firmino, Alberto adentra a mata fechada e os territérios inundados: os igapos.
Em alguns momentos da narrativa de Spix e Martius, os exploradores descrevem
a area inundada como “desordenada e selvagem, devastada pelas inundag¢des”
(Martius; Spix, 2017, p. 121) ou matas “sujas e fechadas” (Martius; Spix, 2017,
p- 197). A descrigcdo dos igapds se assemelha a de Ferreira de Castro:

Ali pertinho, meia duzia de passos na floresta, o igap6 surgia, quedo,
miasmatico e pavoroso. Era, primeiro, uma lingua de agua que se
estendia por entre os troncos, deixando marcadas em alguns deles as
suas maiores subidas e envolvendo a outros os galhos rasteiros, até
morrer na terra empapada, onde jazia uma pequena uba. Mais além,
sob o sortilégio da luz, essa dgua apodrecida ora se apresentava negra,
ora dum esverdeado limoso e, alargando o leito, espraiava-se pela
grande mata, até se perder de vista. Viera para ali na enchente invernal,
alagadora de quase toda a selva, e quando, no Verdao dos tropicos, o rio
descera de nivel, ficara prisioneira. No seu funebre siléncio alimentava
enxames de mosquitos, que tornavam penosa a vida do homem, e ia
cozendo ramos, folhas mortas e mais residuos da brenha. Dessa mérbida
e lenta infusao lhe provinham as cores letais. E a floresta estava cortada
por muitos pantanos semelhantes, largos e compridos como trechos de
rios encarcerados, que o arvoredo cobria, misteriosamente.

Dir-se-ia impossivel ali outra vida que ndo fosse de monstro terciario, mas
Firmino, ao embarcar na canoa, feita de velho tronco cavado ao centro,
afirmara que se pescavam varios peixes saborosos naquela podridio.
(Castro, 1981, p. 126-127)
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Osigapods sdao, em ambos os textos, descritos como esse ambiente inquietante

e permeado de um contraditorio siléncio ensurdecedor. Em determinado momento
da narrativa de Spix e Martius, as curvas labirinticas do igap6,

sdo tdo densamente cobertas de vegetagdo pendente, que frequentemente
0 nosso bote s6 a custo pdde seguir adiante; o mudo siléncio sé €
interrompido pelo chapinhar dos peixes, ou pelos roncos dos jacarés; o ar
abafado na folhagem, que nesta atmosfera quente-imida viceja com brilho
apagado: o céu escuro carregado de nuvens, so visivel a espagos por entre
as copas, tudo concorre para o cenario melancélico proprio para inspirar
medo inquietante. (Martius; Spix, 2017, p. 258)

O medo e o fascinio se confundem nas duas narrativas. O triunfo do

vegetal sobre o animal é reflexo de uma Floresta que tem vontade propria. Ao
adentrar a mata fechada, Alberto descreve que

A selva dominava tudo. N3o era o segundo reino, era o primeiro em forga e
categoria, tudo abandonando a um plano secundério. E o homem, simples
transeunte no flanco do enigma, via-se obrigado a entregar o seu destino
aquele despotismo. O animal esfrangalhava-se no império vegetal e, para
ter alguma voz na soliddo reinante, for¢oso se lhe tornava vestir pele de
fera. A arvore solitaria, que borda melancolicamente campos e regatos
na Europa, perdia ali a sua graga e romantica sugestao e, surgindo em
brenha inquietante, impunha-se como um inimigo. Dir-se-ia que a selva
tinha, como os monstros fabulosos, mil olhos ameagadores, que espiavam
de todos os lados. Nada a assemelhava as ultimas florestas do velho
mundo, onde o espirito busca enlevo e o corpo frescura; assustava com o
seu segredo, com o seu mistério flutuante e as suas eternas sombras, que
davam as pernas nervoso anseio de fuga. (Castro, 1981, p. 106)

Aqui, Alberto traz referéncias a uma vegetacdo domada, europeia,

romantica, reflexo de sua prépria saudade da terra-mae. Frente a euforia
vegetal da selva amazodnica, a solitdria 4rvore europeia se torna insuficiente.
As “florestas do velho mundo”, ligadas a um ambiente campestre e pueril
sd0, na selva, substituidos por um ambiente de medo e mistério. Em Spix e
Martius ha também uma comparag¢ao constante com a Europa de origem. Em
um determinado momento da narrativa, frente a cachoeira Araraquara, ha o
seguinte registro em Viagem pelo Brasil:

182

Era este o ponto mais ocidental a que eu podia estender a viagem.
Enquanto me oprimia com todos os terrores de uma soliddo destituida
de seres humanos, sentia indizivel saudade da companhia de homens
da cara Europa civilizada. Pensei como toda a cultura e a salvagdo da
humanidade tinha vindo do Oriente. Dolorosamente comparei aqueles
paises venturosos com este ermo pavoroso; entretanto, mesmo assim
me felicitava por estar aqui, levantei mais um olhar para o céu, e volvi
corajosamente o espirito e o coragdo para o Oriente amigo. (Martius;
Spix, 2017, p. 344)



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

Entendemos que nos dois objetos de estudo, existe um olhar saudosista
em direcdo a terra de origem, sendo esta tdo diferente daquela por eles
explorada. No trecho, o explorador deixa antever a soliddo que ele sentia diante
daquela imensidao vegetal e traca uma comparaciao tendenciosa e permeada
de preconceitos diante daquilo que difere de sua propria cultura. Em diversos
momentos da histéria de Alberto, este também confronta o ambiente hostil a
dita “civilidade” com a qual est4 acostumado:

Era outro o meio, outra a terra e outros os seres. Nada se criara ali para
o comprazer, nada lhe falava das pessoas com quem convivera, dos seus
antigos costumes, das coisas que amara. Era um mundo a parte, terra
embrionaria, geradora de assombros e tirdnica, tiranica! Nunca arvore
alguma daquelas lhe dera uma sugestdo de beleza, levando-lhe ao espirito
as grandes volupias intimas. Ali ndo existia mesmo a arvore. Existia o
emaranhado vegetal, louco, desorientado, voraz, com alma e garras de
fera esfomeada. Estava de sentinela, silencioso, encapotado, a vedar-lhe
todos os passos, a fechar-lhe todos os caminhos, a subjuga-lo no cativeiro.
Era a grande muralha verde e era a guarda avangada dos arbustos que
vinham crescer em redor da cacimba e, degolados pelo tercado de
Firmino, brotavam de novo, numa teima absurda e alucinante. A selva
ndo aceitava nenhuma clareira que lhe abrissem e s6 descansaria quando
a fechasse novamente, transformando a barraca em tapera, dali a dez,
a vinte, a cinquenta, ndo importava a quantos anos - mas um dia! Seria
pelo esgotamento das seringueiras, seria pela intervengdo dos selvagens,
chacinando os desbravadores, seria por outro motivo - mas seria! A ameaca
andava no ar que se respirava, na terra que se pisava, na dgua que se bebia,
porque ali somente a selva tinha vontade e imperava despoticamente. Os
homens eram titeres manejados por aquela forga oculta, que eles julgavam,
ilusoriamente, ter vencido com a sua actividade, o seu sacrificio e a sua
ambic¢do. (Castro, 1981, p. 158)

A selva, para Alberto, se tora carcere, cativeiro que o subjuga. Assim
como Spix e Martius, o jovem portugués experimenta a “impressdo sombria”
das “florestas interminaveis”, que podam a sensagao de “liberdade e bem-estar”
tao presentes em campinas abertas (Matius & Spix, 2017, p. 244). O céu visto por
entre as copas das arvores, se torna quase uma janela na cela escura: “Fatigados
da muralha, os olhos tinham de procurar no céu um pouco de lonjura e de
enlevo.” (Castro, 1981, p. 119)

A ideia de civilizagdo retorna com a terceira parte do romance. Ao deixar
a mata fechada do seringal e se instalar no “barracdo”, Alberto se depara com
0 jardim: a natureza domada pelo homem: “O quarto, ao fim do corredor que
partia da varanda, dava para as traseiras do barracio. Mas era um encanto, com
a sua amplitude, o seu isolamento, a janela aberta sobre pequeno quintal, onde
viviam um jasmineiro florido, um alto pé de alecrim e crétons de varias cores”
(Castro, 1981, p. 181). A descri¢ao do jardim é consoante com a calmaria de
estar, mais uma vez, longe das brenhas da Floresta Amazodnica. Por um breve
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momento, assim como Spix e Martius nas clareiras e campos abertos, Alberto
consegue um instante de calmaria. Mais adiante na narrativa, percebemos que
este ¢ um falso progresso e que ele, mesmo com a mudanca de espago, continua
preso a hierarquia do seringal. A captura de seus companheiros seringueiros
fugitivos e o incéndio do “barracdo” ao final da historia levam embora consigo
aquela mesma paisagem de jardim domado. O sentimento de Alberto continua
a refletir-se na paisagem:

Noite de desespero, com a visdo dos homens a moverem, nas trevas, 0s
musculos doridos pelas cordas que os amarravam, na manhd seguinte,
quando Alberto entrou na varanda, pareceu-lhe que tudo se encontrava
sob a mesma obsessdo que o afligia, que tudo falava, baixinho, da vida
dos prisioneiros. O sol matinal possuia outra cor, era inédito o perfil da
sapotilheira, a frescura do capim, habitual a essa hora, nao dulcificava
os olhos, como nos outros dias. A varanda estava solitdria de 1és-a-
1és. Vira-a assim muitas manhds, mas nunca a vira como agora. O seu
abandono ndo tinha a expressio daquilo que oculta existéncias vivas;
dir-se-ia, contudo, que nesse siléncio algo de imprecisavel murmurava
subtilmente, ali ou algures, longe, talvez. As coisas pareciam distender-se
num espreguicamento de seres humanos as horas matutinas e nao refeitos
ainda dum sonho mau. (Castro, 1981, p. 274-275)

Ao final da narrativa, a paisagem se veste de luto para comportar os
derradeiros acontecimentos. O incéndio varre a estrutura do seringal, que
0 homem construiu no seio da Floresta, e o desfecho leva-nos a concluir a
prevaléncia da Floresta sob o humano:

A fogueira morria pouco a pouco: as labaredas eram, agora, pétalas duma
grande e caprichosa flor, que ia murchando, vagarosamente, ao centro dos
escombros. O clardo perdia terreno: ja ndo se via o bananal, apagavam-
se, ao longe, os contornos da selva, o rio fundira-se na noite e os troncos
cinzentos das trés palmeiras comegavam a vestir-se de luto. Quando
chegasse a manha, derramando da sua inesgotavel cornucopia a luz dos
trépicos, haveria ali apenas um montdo de cinzas, que o vento, em breve
dispersaria... (Castro, 1981, p. 288)

O triunfo da natureza diante da fugaz existéncia humana ¢é, por fim,
0 que conclui a narrativa de Ferreira de Castro. Alberto, apesar de leigo
frente ao organismo vegetal, sente, ao longo de toda a histéria, o0 meio como
reflexo de sua propria situagdo existencial. Por ser um estrangeiro forcado a
habitar terras amazonenses, ele se vé diante de uma Floresta-clausura, que se
modifica conforme sua situagdo e seu humor. Spix e Martius, por outro lado,
apesar do misto de “admiragdo e espanto” (Martius e Spix, 2017, p. 72), estao
intencionalmente embrenhados na Floresta pelo fim cientifico e exploratorio.
Apesar de conseguirem, em muitos momentos, enxergar as belezas da natureza
que os circunda, esse olhar ainda passa por um viés eurocentrado.
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CONCLUSAO

A Floresta Amazodnica contém um dos principais biomas terrestres e,
devido a sua imensa biodiversidade, desperta o interesse e a curiosidade de
intelectuais de diversas areas. Na literatura mundial, conseguimos encontrar
diferentes reflexdes sobre a Floresta, seja em narrativas orais compartilhadas
por povos originarios, seja em literaturas de viagem ou obras literarias classicas e
contemporaneas. Em meio a essas produgdes, encontramos diversas tentativas de
descri¢ao do bioma, incluindo visdes hiper-realistas ou até mesmo estereotipadas
e permeadas de preconcepg¢des daqueles que narram ou escrevem a Floresta.

Dentre os expoentes dessas producdes sobre a Amazonia, encontramos
a importante obra dos pesquisadores alemaes Spix e Martius, Viagem pelo Brasil,
escrita entre os anos de 1817 e 1820, cujo Volume III percorre justamente o
territorio amazonense. Esse relato extenso sobre a fauna, a flora e os demais
habitantes do Brasil tem inegavel importancia na catalogagdo e na difusdo de
informagdes cientificas sobre o territorio brasileiro. No entanto, a visdo eurocéntrica
e cientificista acaba por trazer ao relato um fundo que pode ser problematizado,
uma vez que recorre a esteredtipos e preconceitos. Uma outra producgao a levarmos
em considera¢do é o romance com toques autobiograficos A Selva, do portugués
Ferreira de Castro, escrito mais de um século depois da obra de Spix e Martius. Em
A Selva, nos deparamos com a historia de Alberto, um jovem imigrante portugués
em terras brasileiras que se vé forcado a trabalhar no seringal Paraiso, as margens
do rio Madeira. A Floresta, para Alberto, se torna um ambiente impactante, uma
prisao verde que a0 mesmo tempo o fascina e o apavora.

Aoaproximarmos as duasnarrativas, percebemos que existem semelhancgas
dos impactos causados pela Floresta nas visdes dos narradores europeus. Spix e
Martius, apesar de sua objetividade narrativa, deixam transparecer as incertezas
frente ao estranho territério. Alberto, por outro lado, despido do olhar cientifico,
faz refletir, na propria paisagem, seus receios e angustias.
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O SILENCIO COMO EXILIO:
BABEL E A PERDA DA PALAVRA
EM CLARICE LISPECTOR
E SVETLANA ALEKSIEVITCH

SILENCE 45 EXILE:
BABEL AaND THE L0SS OF THE WORD
IN CLARICE LISPECTOR AND SVETLANA ALEXIEVICH

Jaqueline Alves dos Santos’

RESUMO

Este artigo propde uma leitura comparada entre a obra A hora da estrela, de
Clarice Lispector, e O fim do homem soviético, de Svetlana Aleksievitch, a partir do
siléncio enquanto forma de exilio. O mito biblico de Babel é tomado nédo apenas
como alegoria da fragmentagdo das linguas, mas como metafora da ruptura entre
palavra, experiéncia e comunidade. Parte-se da hipotese de que Babel, antes de
representar uma puni¢do divina, configura um projeto ousado de multiplicagao
da linguagem, posteriormente frustrado pela incapacidade humana de sustentar
a palavra como espago de sentido compartilhado. Nesse horizonte, o siléncio
emerge ndao como simples auséncia de fala, mas como sintoma de uma perda
radical: a impossibilidade de nomear a experiéncia histérica, existencial e
traumatica. Em Clarice Lispector, o siléncio aparece como limite da linguagem
e condicdo de uma escrita que tangencia o indizivel, em Aleksievitch, como
resultado histérico de uma palavra violentada pelo totalitarismo e pelo colapso
das grandes narrativas ideoldgicas. Ao aproximar essas autoras, o artigo investiga
o siléncio como forma de exilio simbdlico e ontologico, situado entre a faléncia
da palavra e a necessidade ética do testemunho.

Palavras-chave: Siléncio. Babel. Linguagem.
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ABSTRACT

This article proposes a comparative reading of The Hour of the Star, by Clarice
Lispector, and Secondhand Time: The Last of the Soviets, by Svetlana Aleksievitch,
based on silence as a form of exile. The biblical myth of Babel is taken not
merely as an allegory of the fragmentation of languages, but as a metaphor for
the rupture between word, experience, and community. The hypothesis advanced
here is that Babel, rather than representing a divine punishment, constitutes a
bold project of linguistic multiplication, later frustrated by humanity’s inability
to sustain language as a space of shared meaning. Within this horizon, silence
emerges not as a simple absence of speech, but as a symptom of a radical loss:
the impossibility of naming historical, existential, and traumatic experience. In
Clarice Lispector, silence appears as the limit of language and as the condition of
a writing that approaches the unsayable; in Aleksievitch, it arises as the historical
result of a word violated by totalitarianism and by the collapse of grand ideological
narratives. By bringing these authors into dialogue, the article investigates silence
as a form of symbolic and ontological exile, situated between the failure of the
word and the ethical necessity of testimony.

Keywords: Silence. Babel. Language.

INTRODUCAO

mito de Babel ocupa um lugar central na reflexdao sobre a linguagem, a

comunica¢do e a experiéncia humana. Tradicionalmente interpretado
como narrativa da puni¢do divina diante da soberba humana, Babel costuma ser
lido como o momento em que a multiplicagdo das linguas instaura a impossibilidade
da comunicagdo plena. No entanto, antes de sua ruina, Babel é também um projeto
ousado: a tentativa humana de fundar uma lingua comum capaz de sustentar a
expansao do mundo, de forma a trazer unidade nao apenas no falar, mas, também,
diante do saber e da experiéncia compartilhada. Babel nasce, assim, menos como
castigo e mais como ambicdo, a ideia de que a palavra poderia acompanhar o
crescimento cultural, econémico, social do ser humano nasce e é evidenciado ao
longo de varios momentos da historia da humanidade.

O colapso e a ruptura desse projeto, contudo, inaugura algo mais
profundo do que a simples diversidade linguistica. Com a dispersao dos homens
e de suas linguas, perde-se ndo apenas a unidade do idioma, mas o horizonte
minimo de inteligibilidade comum. A partir desse ponto, a linguagem deixa
de ser transparéncia e converte-se em problema, trazendo, de forma abrupta,
um desmoronamento nas relagdes sociais e culturais. E nesse sentido que
Babel pode ser compreendida como mito fundador da modernidade: nao
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apenas como origem da multiplicidade, mas como experiéncia inaugural da
incomunicabilidade e do silenciamento.

A literatura do século XX herda essa condi¢ao pds-Babel. Marcada por
catastrofes historicas, deslocamentos existenciais e crises intrinsecas do sujeito,
ela passa a operar sob a consciéncia aguda dos limites da linguagem. A palavra
ja ndo da conta do real; a experiéncia excede o dizer; o siléncio infiltra-se no
interior do discurso literario. Nesse contexto, o siléncio nao se configura como
auséncia de linguagem, mas como resultado de seu fracasso, um resto que a
palavra ndo consegue absorver.

E a partir dessa perspectiva que o presente artigo propde uma leitura
comparada das obras de Clarice Lispector, “4A Hora da Estrela”, e de Svetlana
Aleksievitch, “O Fim do Homem Soviético”, tomando o siléncio como forma de
exilio decorrente da perda da palavra comum. Embora situadas em contextos
histéricos, culturais e estéticos profundamente distintos, ambas as autoras
elaboram projetos literarios atravessados pela consciéncia da insuficiéncia da
linguagem diante do real, na impossibilidade de se registrar o indizivel. Em
Clarice Lispector, esse limite manifesta-se como experiéncia ontoldgica: o
siléncio emerge do confronto entre a palavra e a investigacao tedrica do existir.
Em Svetlana, o siléncio inscreve-se na histéria: ele é produto do colapso de uma
lingua ideoldgica cultural e do trauma coletivo que se segue a sua ruina, do
colapso da bussola que indicava as vivéncias e a formac¢ao de ser do individuo,
mas que se desfizeram e nao ha como descrever essa ruptura em palavras.

Ao aproximar essas duas escritas, nao se pretende estabelecer paralelismos
formais ou tematicos imediatos, mas evidenciar uma convergéncia mais
profunda: a literatura como espago de elaboracdao do siléncio apos o mito de
Babel. Tanto em Clarice quanto em Aleksievitch, escrever significa habitar
a ruina da linguagem, reconhecer a perda da palavra comum e, ainda assim,
insistir no gesto de dizer. O siléncio, longe de representar o fim da literatura,
torna-se, assim, sua condicdo ética e estética fundamental.

Babel e o siléncio: linguagem, ruina e exilio

O mito de Babel, narrado no livro do Génesis, constitui uma das imagens
fundadoras da reflexdao ocidental sobre a linguagem. Comumente interpretado
como puni¢do divina diante da prepoténcia humana, Babel é frequentemente
reduzido a explicagcdo mitica da multiplicidade das linguas e da consequente
dificuldade de comunicacdo entre os homens. No entanto, tal leitura tende a
obscurecer um aspecto decisivo do relato: antes de sua ruina, Babel é um projeto,
uma aposta radical na poténcia da palavra comum como instrumento de coesao,
expansao e permanéncia.
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A torre erguida pelos homens nao se sustenta apenas sobre tijolos, mas
sobre uma lingua compartilhada. E essa lingua comum que torna possivel
o empreendimento coletivo, a ambi¢ao de “alcancar os céus” e de evitar a
dispersao. A palavra, neste contexto, € o coragdo deste projeto ousado. Babel
nasce, portanto, da confianca na linguagem como meio de universalizagdo da
experiéncia humana. O colapso do projeto ndo instaura apenas a diversidade
linguistica, mas algo mais profundo: a perda da palavra comum como espago
simbolico de pertencimento. A dispersao dos homens é, antes de tudo, dispersao
da linguagem e tudo que esta atrelado a ela.

Nesse sentido, Babel pode ser compreendida ndo apenas como mito
de origem das linguas, mas como narrativa inaugural da incomunicabilidade.
A partir de sua ruina, a linguagem deixa de ser fundamento estavel do mundo
compartilhado e passa a carregar em si a marca da fratura. O que se perde em Babel
nao é apenas a unidade do idioma, mas a possibilidade de uma coincidéncia plena
entre palavra, experiéncia e sentido. E nesse intervalo que o siléncio se inscreve.

O siléncio, aqui, ndo deve ser confundido com auséncia de linguagem ou
com simples mutismo. Ao contrario, ele emerge como efeito da prépria linguagem
quando esta falha em dar conta do real. Trata-se de um siléncio produzido pela
palavra, um resto que permanece quando o dizer se mostra insuficiente. Como
descreve Felinto (2008, p. 57), em sua obra intitulada Siléncio de Deus, Siléncio dos
Homens: Babel e a Sobrevivéncia do Sagrado na Literatura Moderna, “Entre siléncio e
palavra nao existe, pois, uma relagdo de conflito, sendo de complementaridade”.
A literatura moderna e contemporanea herda essa condi¢dao pos-Babel, na qual
falar ja nao significa necessariamente comunicar, e escrever implica reconhecer
os limites do dizivel, visto que para haver palavra, é necessario existir o siléncio.

Assim como expde Sontag, ndo ha que se falar em apagamento de voz
sem expressar 0 seu oposto, o “som”, que o proprio siléncio ecoa com seus
diversos significados, a fim de tentar transmitir o indizivel:

O “siléncio” nunca deixa de implicar seu oposto e depender de sua presenca:
assim como ndo pode existir “em cima” sem “embaixo” ou “esquerda” sem
“direita”, € necessario reconhecer um meio circundante de som e linguagem
para se admitir o siléncio. Este ndo apenas existe em um mundo pleno de
discurso e outros sons, como ainda tem em sua identidade um espago de
tempo que ¢ perfurado pelo som. (Sontag, 2015, p. 13)

Ha que se observar que, na literatura do século XX, a linguagem nao ¢
um meio transparente, mas um campo de tensdo entre expressao e fracasso. A
experiéncia moderna, marcada por guerras, genocidios, deslocamentos e colapsos
ideoldgicos, expoe essa tensdo. O real vivido excede as formas disponiveis de
nomeacgao, e a palavra, ao tentar apreendé-lo, revela sua precariedade. O siléncio
passa, entdo, a ocupar um lugar central ndo como negac¢ao da linguagem, mas
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como indice de sua crise. Para corroborar essa analise, ainda em Felinto (2008,
p. 74), “Talvez toda reflexdao sobre a linguagem devesse iniciar-se pela tentativa
de compreender o siléncio em suas multiplas dimensoes”.

Nesse contexto, o siléncio pode ser compreendido como forma de exilio.
Exilio da linguagem em relagdo ao mundo, do sujeito em relacdo ao sentido e do
discurso em relagdo a experiéncia. Apds Babel, o sujeito encontra-se condenado
a habitar uma lingua que j& ndo garante pertencimento pleno nem inteligibilidade
compartilhada. Falar torna-se um gesto sempre atravessado pela falha; escrever,
uma tentativa de aproximagao que sabe de antemao sua insuficiéncia.

A literatura que se escreve sob essa condi¢do nao busca restaurar a unidade
perdida, mas elaborar a prépria perda. Em vez de recompor a palavra comum,
ela expoe sua auséncia. O siléncio, assim, infiltra-se na forma literaria por meio
de pausas, hesitagdes, fragmentagdes e interrupgdes discursivas. Ele torna-se
parte constitutiva do texto, ndo como vazio, mas como presen¢a negativa que
delimita o campo do dizivel.

Compreender Babel como ruina da palavra comum permite, portanto,
ler o siléncio ndao como fracasso da literatura, mas como sua condi¢do ética.
Escrever apds Babel significa aceitar que toda linguagem ¢é atravessada pela
impossibilidade de dizer plenamente. A literatura passa a existir nesse intervalo
instavel entre o desejo de comunicacdo e a consciéncia de sua faléncia. O
siléncio ndo encerra o discurso; ele o funda. Felinto (2008, p.75) diz: “Babel,
dependendo do vetor com que seja interpretado, pode ser sindbnimo de siléncio
essencial (simbdlica classica) ou comemoragao ruidosa da diversidade”.

E a partir dessa concepc¢ido que se torna possivel aproximar obras tdo
distintas quanto as de Clarice Lispector e Svetlana Aleksievitch. Em ambas, o
siléncio emerge como marca da experiéncia pds-Babel, ainda que inscrito em
registros diferentes. Seja como limite ontoldgico da linguagem diante do existir,
seja como ruina historica de uma lingua ideoldgica, o siléncio aponta para a
mesma condi¢do fundamental: a perda da palavra comum como espago de
pertencimento e sentido. A literatura, nesse cenario, nao oferece reconciliagdo,
mas insiste em escrever a partir do exilio.

Clarice Lispector: o siléncio como exilio ontologico da palavra

Em Clarice Lispector, o siléncio ndo se apresenta como auséncia
contingente da linguagem, mas como experiéncia constitutiva do existir. Sua
escrita parte do reconhecimento de que a palavra literaria ndo coincide com
a vida que pretende nomear. Ao contrario, quanto mais se aproxima do real,
mais a linguagem revela sua precariedade. Essa tensdo atravessa toda a obra
clariceana, mas encontra em A Hora da Estrela uma formulagao particularmente
radical, na medida em que o romance explicita o fracasso da linguagem como
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tema e como forma, como quando o narrador, Rodrigo S. M., diz: “Assim é que
esta historia sera feita de palavras que se agrupam em frases e destas se evola um
sentido secreto que ultrapassa palavras e frases” (Lispector, 1999, p.14).

Desde suas primeiras paginas, A Hora da Estrela se constréi como um
texto consciente de sua propria insuficiéncia. O narrador insiste reiteradamente
na dificuldade, e mesmo na impossibilidade, de narrar a historia de Macabéa.
Tal dificuldade ndo decorre apenas de limitagdes técnicas ou estilisticas, mas
de um impasse ontoldgico: a linguagem disponivel nao é capaz de apreender
plenamente uma existéncia marcada pela precariedade, pela invisibilidade e pela
auséncia de espessura simbdlica. Narrar Macabéa é confrontar-se com aquilo
que escapa a palavra. Rodrigo S. M. assim relata:

[...] limito-me a contar as fracas aventuras de uma moga numa cidade toda
feita contra ela. Ela que devia ter ficado no Sertdo de Alagoas com vestido
de chita e sem nenhuma datilografia, ja que escrevia tdo mal, so tinha até o
terceiro ano primario. Por ser ignorante era obrigada na datilografia a copiar
lentamente letra por letra — a tia é que lhe dera um curso ralo de como
bater 4 maquina. E a moga ganhara uma dignidade: era enfim datildgrafa.
Embora, ao que parece, ndo aprovasse na linguagem duas consoantes juntas
e copiava a letra linda e redonda do amado chefe a palavra “designar” de
modo como em lingua falada diria: “desiguinar”. (Lispector, 1999, p. 15)

Nesse sentido, Macabéa encarna de modo exemplar a condi¢ao de exilio
linguistico. Ela fala, mas sua fala ndo se converte em discurso pleno; suas
palavras circulam sem densidade, sem produzir reconhecimento ou sentido
compartilhado. Diferentemente de personagens que silenciam por escolha ou
resisténcia, Macabéa habita um siléncio estrutural: ela ndo dispde de uma lingua
capaz de inscrevé-la simbolicamente no mundo. Seu exilio ndo é geografico, mas
ontoldgico, ela esta fora da linguagem que confere existéncia social e narrativa.

A relagdo entre narrador e personagem explicita esse exilio. Rodrigo S.
M. tenta falar por Macabéa, mas sua fala é continuamente atravessada pela
consciéncia de que estd traindo aquilo que pretende representar. O romance,
assim, nao se organiza como narrativa de reden¢do, mas como exposi¢ao do
fracasso da palavra literaria. Cada tentativa de dizer aproxima-se do siléncio, e
cada nomeacgdo revela sua insuficiéncia. Clarice escreve, portanto, a partir do
ponto em que a linguagem se sabe falha.

Faltava-lhe o jeito de se ajeitar. Tanto que (explosdo) nada argumentou em
seu proprio favor quando o chefe da firma de representante de roldanas
avisou-lhe com brutalidade (brutalidade essa que ela parecia provocar com
sua cara de tola, rosto que pedia tapa), com brutalidade que s6 ia manter
no emprego Gloéria, sua colega, porque quanto a ela, errava demais na
datilografia, além de sujar invariavelmente o papel. Isso disse ele. Quanto
a moga, achou que se deve por respeito responder alguma coisa e falou

cerimoniosamente a seu escondidamente amado chefe: — Me desculpe o
aborrecimento. (Lispector, 1999, p.24)
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Ainda neste contexto, nem mesmo em sua propria defesa, a personagem
conseguia expressar coisa alguma. E nesse horizonte que Babel pode ser lida
como metafora interna da obra clariceana. Diferentemente de uma Babel
histérica ou coletiva, trata-se aqui de uma Babel interior, inscrita na propria
relagdo entre sujeito, linguagem e mundo. A multiplicidade ndao se da entre
linguas distintas, mas entre a experiéncia vivida e a palavra que tenta captura-la.
A lingua existe, mas ndo coincide com o real; a comunicagdo é possivel, mas
ndo é suficiente. O siléncio emerge justamente desse descompasso, como esta
explicito na obra, “Se fosse criatura que se exprimisse diria: o mundo é fora de
mim, eu sou fora de mim” (Lispector, 1999, p. 24).

O siléncio clariceano, contudo, ndo se confunde com mutismo ou recusa
da linguagem. Ao contrario, ele é produzido pelo excesso de tentativa de dizer.
Quanto mais a narrativa se aproxima do nucleo da experiéncia, mais ela se
rarefaz, se interrompe, se torna hesitante. O siléncio aparece como resto da
linguagem, aquilo que permanece quando a palavra ja ndo consegue avangar.
Trata-se de um siléncio ativo, que tensiona o discurso € o obriga a reconhecer
seus limites: “Estou esquentando o corpo para iniciar, esfregando as maos uma
na outra para ter coragem” (Lispector, 1999, p.14).

Nesse ponto, 4 Hora da Estrela pode ser lida como um romance escrito
apos Babel, no sentido de que ele parte da perda da palavra comum como
dado irreversivel. Nao ha, no universo clariceano, a possibilidade de restaurar
uma lingua transparente ou reconciliadora. O que existe ¢ a tentativa precaria
de escrever a partir da fratura. O narrador nao reconstréi o sentido; ele o
problematiza. A literatura ndo supera o siléncio; ela o incorpora: “O fato ¢ um
ato? Juro que este livro ¢é feito sem palavras. E uma fotografia muda. Este livro é
um siléncio. Este livro é uma pergunta” (Lispector, 1999, p.16).

Macabéa, por sua vez, ndo encontra reden¢do na palavra. Sua morte ndo
é acompanhada por uma revelagao discursiva capaz de restitui-la simbolicamente
ao mundo. Mesmo o momento final, anunciado como “a hora da estrela”,
permanece atravessado por ambiguidade e opacidade. A promessa de sentido nao
se cumpre plenamente. O siléncio persiste, ndo como falha narrativa, mas como
verdade da experiéncia representada. “Se um dia Deus vier a terra havera siléncio
grande. O siléncio ¢ tal que nem o pensamento pensa” (Lispector, 1999, p. 86).

Dessa forma, o siléncio em Clarice Lispector configura-se como forma
de exilio ontolodgico: o sujeito encontra-se apartado de uma linguagem capaz de
coincidir com o ser. A perda da palavra comum nao se da aqui no plano histérico
ou politico, mas no nivel mais profundo da existéncia. Babel, nesse contexto, nao
¢ um evento remoto, mas uma condi¢do permanente: a constatacao de que toda
palavra ¢ insuficiente diante da vida, como fica explicito na fala do narrador:
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“Ai Macabéa disse uma frase que nenhum dos transeuntes entendeu. Disse bem
pronunciado e claro: - Quanto ao futuro” (Lispector, 1999, p.85).

A escrita clariceana, ao assumir essa insuficiéncia, ndo abdica da literatura,
mas redefine seu gesto. Escrever passa a significar permanecer no limite, habitar
o intervalo entre o dizivel e o indizivel, entre a palavra e o siléncio, entre a vida
e a morte, entre ser visto e apenas existir despercebidamente. A literatura nao
oferece reconciliagao, mas testemunha a fratura. Em A Hora da Estrela, Clarice
Lispector transforma o siléncio em matéria literaria e faz do exilio da linguagem
ndo um obstaculo, mas o préprio lugar da escrita.

Svetlana Aleksievitch: o siléncio como exilio historico

Em O fim do homem soviético, Svetlana Aleksievitch constr6i uma obra
atravessada pela experiéncia do colapso. Nao se trata apenas do fim de um regime
politico, mas da dissolu¢do de um mundo simbolico sustentado por uma lingua
comum, capaz de organizar a experiéncia coletiva, a memoria e o horizonte de
futuro. O siléncio que atravessa os testemunhos recolhidos pela autora emerge,
assim, como efeito direto da ruina dessa linguagem compartilhada. Linguagem
composta de varios discursos, individualizados, mas que trazem, em forma de
pausas, uma caracteristica comum do “siléncio” presente daquilo que nao se
consegue reproduzir em palavras. Em notas de uma cumplice, Svetlana evidencia:

Procuro uma linguagem. O homem tem muitas linguagens: a linguagem
que usa com os filhos, e mais uma, a do amor...H4 ainda a linguagem
a que recorremos quando falamos conosco mesmos, quando travamos
dialogos interiores. Na rua, no trabalho, nas viagens — por todo o lado
se ouve qualquer coisa diferente, mudam ndo apenas as palavras, mas
qualquer coisa mais. (Aleksievitch, 2015, p.11).

Aleksievitch acrescenta, ainda, ‘“Temos a nossa linguagem... A linguagem
do sofrimento...” (2015, p.39). E durante décadas, a experiéncia soviética foi
mediada por um discurso ideoldgico totalizante, no qual palavras como “povo”,
“heroismo”, “sacrificio” e “futuro” operavam como eixos estruturantes do
sentido. Essa lingua ndo apenas nomeava o mundo, mas oferecia uma gramatica
moral e existencial. Em O fim do homem soviético, essa lingua aparece como
vestigio: as vozes falam a partir de suas ruinas, oscilando entre a repeticdo de
férmulas esvaziadas e a tentativa hesitante de encontrar novas palavras para
experiéncias que ja ndo se deixam organizar.

Cada qual se considerava vitima, mas ndo participante. Um dizia: «Eu
também estive preso.» O segundo dizia: «Eu combati.» E um terceiro:
«Levantei a minha cidade das ruinas, acartava tijolos dia e noite.» Isto
era completamente inesperado: todos bébedos de liberdade, mas ndo

preparados para a liberdade. E onde estava ela, a liberdade? S6 na cozinha,
onde por habito continuavam a criticar o poder. (Aleksievitch, 2015, p.9)
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Os testemunhos expressos na obra de Svetlana, tdo dicotdmicos,
construidos a partir da polifonia de diversas narrativas, evidenciam a
pluralidade da visdo de cada individuo sobre as catastrofes vividas por meio
da queda do sistema ideoldgico socialista e o que essa catastrofe realmente
representou para cada depoente. Para uns, completa ruina e ruptura, para
outros (os mais jovens), uma nova fase cheia de possibilidades. As vozes nas
narrativas sao preservadas pela postura da autora, preservando o que foi de
fato expresso pelas testemunhas, evidenciando o tom memorialista da obra.
O pedido de Vassili Petrovitch N. deixa clara essa caracteristica: “Meu ultimo
desejo: escreva a verdade. Mas a minha verdade... ndo a sua. Para que a minha
voz fique...” (Aleksiévitch, 2015, p. 200).

Por meio dos diversos relatos, o siléncio que emerge nao corresponde
a auséncia de fala, mas a consciéncia da insuficiéncia da linguagem herdada.
Muitos dos depoimentos sdo atravessados por pausas, interrupgdes e retornos
circulares, como se a palavra avangasse apenas para reconhecer seu proprio
limite. Trata-se de um siléncio produzido pela histéria: a experiéncia vivida
excede as formas discursivas disponiveis, e 0 sujeito encontra-se exilado da
lingua que antes lhe oferecia pertencimento.

Essa evidéncia fica clara na fala de Elena Iurievna S., que foi terceira
secretaria do Partido Comunista e vivenciou diversos casos e relatos, processos
de vitimas da ideologia partidaria. Discurso cheio de pausas silenciadas pelo
indizivel, pela falta de compreensao, inclusive, das experiéncias vividas por ela,
por seus familiares, bem como pelos casos que ela presenciou ao longo de sua
dedicagdo aquilo que ela acreditava com veeméncia, mas que hoje traduz-se em
hiatos de suas proprias crengas e verdades.

Nesse sentido, O fim do homem soviético pode ser lido como narrativa do
pos-Babel histérico. Diferentemente do mito biblico, em que a dispersdo se
da pela multiplicagdo das linguas, aqui a ruptura ocorre no interior de uma
mesma lingua, que ja ndo sustenta um sentido comum. A lingua permanece
formalmente idéntica, mas perde sua for¢a simbolica. As palavras sobrevivem,
mas ja nao significam do mesmo modo. Babel, portanto, ndo se manifesta como
diversidade linguistica, mas como faléncia semantica.

Esse processo produz uma forma especifica de exilio: o exilio histérico
da linguagem. Os sujeitos que falam em Aleksievitch encontram-se deslocados
ndo apenas de um sistema politico, mas de um vocabuldrio capaz de nomear
suas proprias vidas. Falar apds o colapso soviético implica falar sem garantias,
sem horizonte comum, sem promessa, uma tentativa de traduzir o passado, mas
explicita um vazio de futuro. O siléncio surge como espago de suspensao, como
intervalo entre a lingua que morreu e a lingua que ainda nao nasceu.
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A opgdo estética de Aleksievitch intensifica essa experiéncia. Ao abdicar
de uma narragdo centralizadora, a autora organiza o livro como uma constelagao
de vozes singulares, diversos personagens-narradores que testemunham sua
propria histéria e perspectiva, sem sintese ou fechamento, mesmo trazendo
pontos de vista opostos, visto que, como na literatura memorialista, essa
abordagem enriquece ainda mais a obra. A fragmentagao formal do texto reflete
a fragmentac¢do da linguagem histérica. Nao ha esforco de recompor um discurso
totalizante; ao contrario, o texto preserva as fissuras, os hiatos e os siléncios que
atravessam os relatos.

Esse gesto confere ao siléncio uma dimensao ética. Forgar a construgido
de uma nova lingua comum significaria impor um sentido onde ele ja nao
existe. Aleksievitch recusa essa violéncia simbolica. Sua escrita acolhe o siléncio
como parte constitutiva do testemunho, reconhecendo que certas experiéncias,
0 colapso de um mundo, a perda de um horizonte coletivo, ndo se deixam
plenamente traduzir em palavras, mas sdo perfeitamente traduzidos no nao dito,
naquilo que foi experienciado.

Assim, o siléncio em O fim do homem soviético ndo representa o fim da
narrativa, mas sua condi¢do. A literatura surge como espago de escuta daquilo que
permanece irredutivel ao discurso. Escrever apds o colapso ideologico significa
aceitar que a palavra ndo reconstréi 0 mundo perdido, mas registra sua ruina.
A perda da palavra comum, longe de ser superada, torna-se o proprio objeto da
escrita. E com essa inteng¢ao, de ser simplesmente ouvinte, ¢ que Aleksievitch
demonstra a tentativa de reproduzir o siléncio, aquilo que sobressalta ao texto e,
assim, “adivinhar alguma coisa”, contar aquilo que a voz nao consegue traduzir:

Interrogo ndo acerca do socialismo, mas acerca do amor, do ciime, da
infancia, da velhice. Sobre a musica, as dangas, os penteados. Sobre os
mil pormenores da vida que desaparecia. Este é o tinico meio de dirigir
a catastrofe para o quadro do habitual e tentar contar alguma coisa.
Adivinhar alguma coisa. (Aleksievitch, 2015, p.9)

Lida a luz de Babel, a obra de Aleksievitch evidencia que a modernidade
tardia ndo vive apenas a multiplicacdo das linguas, mas a experiéncia mais
radical da incomunicabilidade: aquela em que se fala a mesma lingua sem
compartilhar o mesmo sentido. O siléncio, nesse contexto, configura-se como
forma de exilio historico, no qual o sujeito habita uma linguagem que ja nao
lhe pertence plenamente. A literatura, ao tornar esse exilio audivel, ndo oferece
reconciliagdo, mas preserva a memoria da perda.
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Entre Babel e o siléncio: convergéncias e tensdes entre Clarice Lispector e
Svetlana Aleksievitch

Se Babel marca a ruptura da linguagem enquanto promessa de totalidade,
tanto Clarice Lispector quanto Svetlana Aleksievitch escrevem a partir desse
mundo ja fraturado. No entanto, as dire¢cdes de suas escritas nao sao coincidentes:
convergem na consciéncia da perda da palavra, mas divergem quanto ao modo
de habitar essa perda.

Em Clarice, o siléncio nasce de uma crise ontologica da linguagem. A
palavra é insuficiente diante do real; a experiéncia excede o signo. A escrita
clariceana insiste em tocar aquilo que escapa, aproximando-se do indizivel
como quem se aproxima de um nucleo anterior a linguagem. O siléncio e os
hiatos na narrativa tornam-se mais significativos do que aquilo que é expresso
em palavras. O siléncio, aqui, é condigdo de possibilidade da escrita: ele sustenta
a tensdo que impede a palavra de se cristalizar em conceito. Nao se trata de
auséncia de sentido, mas de um excesso que a linguagem nao consegue conter.

Ja em O fim do homem soviético, de Svetlana Aleksievitch, o siléncio é
historico. Ele surge como consequéncia da instrumentalizagdao ideologica da
palavra e do colapso das grandes narrativas soviéticas. Se em Clarice o sujeito se
descobre exilado da linguagem por uma experiéncia metafisica de inadequagao,
em Aleksievitch o exilio é politico e coletivo: os sujeitos estao separados de uma
lingua que foi confiscada pelo poder. A palavra perdeu sua credibilidade, sua
densidade ética, histérica e cultural.

Essa distingdo, contudo, ndo impede um ponto de encontro decisivo: em
ambas, a escrita se constroi como escuta. Clarice escuta o interior da consciéncia,
suas hesitagOes, suas pausas, suas falhas. Aleksievitch escuta o outro, acolhendo
vozes fragmentadas, interrompidas, por vezes incapazes de concluir o préprio
testemunho, vozes que denunciam a perda da identidade diante de uma ideologia
partida, insuficiente e incapaz de traduzir aquilo que s6 o siléncio consegue
expressar. Em ambas, o siléncio ndo ¢é apagado, € incorporado a tessitura do texto.

Outra convergéncia significativa reside na recusa da linguagem totalizante.
Babel, como projeto de unidade absoluta, fracassa. A literatura dessas autoras,
ao contrario, assume a fragmentagdo como condi¢do. Clarice escreve em
fragmentos de consciéncia; Aleksievitch organiza um coro polifénico que nunca
se resolve em sintese. A multiplicidade, aqui, ndo é celebragdao da diversidade
harmoniosa, mas sinal da impossibilidade de uma narrativa unica.

Contudo, permanece uma tensdo fundamental. Em Clarice, o siléncio
aponta para uma dimensao quase mistica da experiéncia, um “antes” ou “além”
da palavra. Em Aleksievitch, ele é cicatriz histérica, trauma que insiste. O
siléncio clariceano abre para o indizivel como um espaco de revelagdo; o de
Aleksievitch denuncia a violéncia que interditou a fala.
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Essa tensdao é produtiva: ela impede que o conceito de siléncio seja
reduzido a categoria abstrata. O siléncio ndo ¢ unificado. Ele pode ser excesso de
sentido ou devastagdo da linguagem; pode ser escolha estética ou consequéncia
histdrica; pode ser interioridade radical ou ruina coletiva.

Assim, entre Babel e o siléncio, Clarice Lispector e Svetlana Aleksievitch
revelam dois modos de escrever apos a perda da palavra: um que se volta para o
abismo interior da linguagem, outro que recolhe os estilhagos da palavra publica
destruida. Ambas, porém, transformam o exilio da linguagem em gesto literario
e personificam o indizivel como personagem essencial em ambas as narrativas.
Sem a descri¢do implicita do siléncio, as narrativas perderiam o real sentido
emocional evidenciado ao longo das tramas.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo partiu da hipotese de que o mito de Babel, longe de representar
apenas a multiplicacdo das linguas, configura uma ruptura mais profunda: a
perda da transparéncia entre palavra e mundo. Babel ndo inaugura apenas a
diversidade linguistica, mas o exilio simbélico do sujeito em relagdo a linguagem.

A luz dessa hipotese, a leitura comparada de Clarice Lispector e Svetlana
Aleksievitch permitiu identificar duas formas distintas de siléncio que emergem
da crise da palavra. Em Clarice, o siléncio ¢ existencial: nasce da consciéncia
de que a linguagem jamais alcanca plenamente o real. Em Aleksievitch, ele é
histérico: resulta da manipulagcdo ideologica da palavra e da faléncia de um
projeto politico totalizante.

Apesar dessas diferengas, ambas as autoras revelam que o siléncio nao é
mero vazio, mas espago de densidade ética e literaria. Ele pode ser resisténcia a
banalizacio do discurso, recusa da mentira ou reconhecimento do indizivel. Em
um mundo pés-babélico, onde a palavra ja nao é garantia de sentido compartilhado,
a literatura assume a tarefa paradoxal de escrever a partir da perda.

O siléncio, portanto, ndo ¢ fim da linguagem, mas sua borda. E nesse
limite que a literatura contemporanea encontra sua poténcia: ndo restaurar a
unidade perdida, mas expor a fratura; ndo reconstruir a torre, mas testemunhar
sua queda.

Se Babel fracassou enquanto projeto de totalidade, talvez a literatura
sobreviva justamente porque aceita a fragmentagdo. Entre ruinas e pausas, entre
hesitagbes e vozes interrompidas, Clarice e Svetlana mostram que escrever €,
ainda, uma forma de permanecer, mesmo no exilio da palavra.
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O FUTURO CERTO DE UM PASSADO CONHECIDO:
A EXPERIENCIA DO TEMPO QUALITATIVO
E RECEPCAO LITERARIA
NA PENINSULA IBERICA SEISCENTISTA

THE CERTAIN FUTURE OF 4 FAMILIAR PAST: THE EXPERIENCE OF
QUALITATIVE TIME AND LITERARY RECEPTION IN THE
SEVENTEENTH-CENTURY IBERIAN PENINSULA

Luis Anténio dos Santos Caetano’

RESUMO

A forma como concebemos e experienciamos o tempo atualmente é, em grande
parte, distinta da forma como o ser humano vivenciou esse conceito ao longo
de sua histéria. Nossas concepgdes temporais, como a evolugao da histéria e a
nogao de passado imutavel perante um futuro desconhecido, advém diretamente
das ideias iluministas do século XVIII. Outros povos em outros periodos da
histéria experienciaram o tempo, sobretudo, como um conceito ciclico e
relativamente previsivel. Essas nog¢des, de certo modo, também moldaram a
forma de narrar e ficcionalizar, influenciando assim ndo s6 a cosmopercepgao,
mas também a literatura de cada sociedade, e, por consequéncia, a recepgao
literaria. Desse modo, podemos relacionar a experiéncia do tempo e a
literatura de cada periodo e sociedade desde seus proprios cddigos e modos de
representar a chamada realidade. Em nosso caso, no entanto, nos restringimos
as praticas letradas luso-brasileiras seiscentistas, as quais foram concebidas a
partir de preceitos retorico-teoldgico-politicos que surgiram, principalmente,
de uma releitura aristotélica do “real” unida as concepgdes cristas proprias da
Contrarreforma. Esse artigo, portanto, visa compreender distintas no¢des do
tempo para poder analisar sua importancia nas produgdes literarias citadas e

1 Licenciado em Letras - Lingua Portuguesa pelo Instituto Federal de Brasilia (IFB),
atualmente mestrando em Literatura pela Universidade de Brasilia (Péslit/UnB), com
pesquisa na area da Retorica Literaria. Lattes: https://lattes.cnpq.br/3024352497548895.
E-mail: luis.neopets@gmail.com.
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relacionar, por fim, a experiéncia do tempo a essas praticas letradas, valendo-
se, para esse intuito, sobretudo da leitura de alguns trechos da obra Histéria do
Futuro, de Antbnio Vieira. Para tanto, tomamos por alicerce a retorica literaria,
a fim de melhor compreender os textos dentro da tradigio mais ampla a qual
pertenciam, baseando-nos, majoritariamente, nas premissas de Alcir Pécora e
Joao Adolfo Hansen, para tentar vislumbrar a forma mentis seiscentista. Nos
alicercamos também no primoroso trabalho de Whitrow, O que é o tempo?, para
acompanharmos o desenvolvimento da percepgdo e concepgao de tempo entre
os hebreus e os primeiros cristios. Com essas e outras obras, que aparecem de
forma mais pontual ao longo do artigo, foi possivel perceber a centralidade da
experiéncia do tempo na forma mentis seiscentista enquanto expressao do Divino,
e que, assim sendo, poderia ser interpretada e também profetizada.

Palavras-chave: Retorica literaria. Experiéncia do tempo. Representagdes
luso-brasileiras.

ABSTRACT

The way we conceive and experience time today is largely different from how
humans have experienced this concept throughout history. Our conceptions of
time, such as the evolution of history and the notion of an unchangeable past
in the face of an unknown future, stem directly from the Enlightenment ideas
of the 18th century. Other peoples, in other periods of history, experienced
time primarily as a cyclical and relatively predictable concept. These notions,
in a way, also shaped the way of narrating and fictionalising, thus influencing
not only the cosmoperception, but also the literature of each society, and,
consequently, literary reception. In this way, we can relate the experience of
time and the literary practices of each period and society based on their own
codes and ways of representing so-called reality. In our case, however, we restrict
ourselves to 17th-century Luso-Brazilian literary practices, which were conceived
from rhetorical-theological-political precepts that arose from an Aristotelian
reinterpretation of reality combined with Christian conceptions, typical of the
Counter-Reformation. This article, therefore, aims to understand the different
notions of time in order to analyse their importance in the literary works cited
and, finally, to relate the experience of time to these literary practices, using,
for this purpose, mainly the analysis of some excerpts from Anténio Vieira’s
work Historia do Futuro. To this end, we took literary rhetoric as our foundation
in order to better understand the texts from the broader tradition to which they
belonged, drawing primarily on the premises of Alcir Pécora and Jodo Adolfo
Hansen to try to glimpse the seventeenth-century forma mentis. We also drew
on Whitrow’s exquisite work, What is Time?, to follow the development of the
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perception and conception of time among the Hebrews and early Christians.
With these and other works, which appear more sporadically throughout the
article, it was possible to perceive the centrality of the experience of time in the
seventeenth-century mindset as a divine expression, and that, as such, it could
be interpreted and also prophesied.

Keywords: Literary rhetoric. Experience of time. Luso-Brazilian representations.

INTRODUCAO

uma sociedade em que o individuo, descolado do ambiente e
desencantado do mundo, tem primazia em relagido a figura do
sujeito, e que sua capacidade de ser esta diretamente relacionada a sua capacidade
de produzir e consumir, nao ha sentido algum em contemplar ativamente o
tempo. Esse, dessa forma, passa a servir apenas como um termo na razdo da
produtividade de um individuo. Surge a méxima de que o tempo ¢ dinheiro. E
dessa afirmagdo brotam certas possibilidades semanticas relacionadas ao termo,
tais como “perder tempo” ou de que algo “ndo da futuro”, por exemplo. Vemos
que o tempo, nessa concep¢ao, se manifesta como uma entidade autbnoma que
segue sempre em uma mesma dire¢dao. O individuo, nessa no¢ao temporal, deve
estar alinhado, portanto, a sua correnteza ininterrupta para “ser alguém”.
Percebemos, no entanto, que nem sempre foi assim. Pouco antes da
Revolugdo Industrial, a humanidade comumente pautava o tempo ndo so
conforme as estacOes, mas também de acordo com a ciclicidade dos eventos
naturais. A maior parte das sociedades que criaram calenddrios, nos explica
Whitrow em seu livro O que ¢ o Tempo?, chegaram a uma divisdo regular do
tempo a partir da observagdo de certos fendmenos relativamente regulares: a
precisdo astrondmica com os babildnios, as cheias do Nilo entre os egipcios
ou as temporadas chuvosas entre 0os maias, por exemplo. Talvez, entre os seres
humanos primitivos, a sensac¢ao de ciclicidade do tempo fosse muito mais 6bvia
que a nogao de um tempo que se sedimenta e ndo mais se move (Whitrow, 2005).
Visto isso, podemos imaginar também que a percep¢ao do tempo possa, de
certa maneira, influenciar a forma ou o objeto da narragdo. Para isso, podemos
recorrer & Poética aristotélica, a fim de precisar uma das varias fungdes do texto
literario. O Estagirita diferencia as fungdes do historiador e do poeta segundo o
objeto de suas produgdes, assim, aquele cabe falar o gue houve, enquanto a este cabe
o0 que poderia ter sido (Aristoteles, 1994). A narracdo, dessa forma, pode ser vista
como uma possibilidade de inventar um passado, ou ainda de tentar vislumbrar
um futuro nascido desse pretérito imaginado. Ainda na Poética, Aristoteles, ao
falar sobre o enredo, traga os conceitos das partes quantitativas das tragédias,
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de onde podemos tirar que o inicio é a parte completa que nao sucede a nada,
0 meio a parte incompleta e dependente de seu antecessor e sucessor, e 0 fim a
parte integra que nao antecede a nada (Aristoteles, 1994). Na obra, essas partes
sdo chamadas, respectivamente, de prélogo, episddio e éxodo. Os termos aqui
se referem tao somente ao enredo das pegas, mas ¢é particularmente interessante,
na Poética, que a nogao de tempo do enredo, trazida pelo Estagirita, se relaciona
muito bem com a fungdo do poeta. Assim teriamos que esse deve imaginar a
partir de um ponto sem antes algo que poderia ter sido, e que deve se desenvolver
até um ponto onde ndo hd depois.

Dessa maneira, podemos perceber uma relacao ndo s6 de uma experiéncia
do tempo, entre outras possiveis, € 0 ato de narrar, mas também entre o ato de narrar
e a propria construg¢dao da chamada realidade. Aqui, no entanto, nao nos importa
tanto a forma como os elementos textuais dependem de um posicionamento
especifico necessario do narrador perante uma linha temporal, mas sim das
possibilidades que uma nog¢ao mais ampla acerca do tempo e seu funcionamento
influenciam na produgao literaria, principalmente em relagao as formas possiveis
de interpretar o mundo sobre o qual se escreve. Nesse sentido, podemos imaginar
que formas distintas de perceber o movimento do tempo, ou mesmo sua origem,
podem, em certos casos, atuar sobre os temas e a recepgao literaria, como veremos
no caso das praticas letradas luso-brasileiras seiscentistas.

Durante os séculos XVI a XVIII, sobretudo nos reinos ibéricos e estados
italianos, a vida cortesd se baseava nas praticas de representacdo, e essas eram
catolicas e retoricamente construidas (Hansen, 2019). Nesse periodo, a propria
nog¢ao de realidade nao se assemelha & nossa como conhecemos hoje, 0 verossimil
estava acima de qualquer tentativa de categorizag¢ao do real enquanto “verdadeiro”
ou “histérico” (Pécora, 2018). Assim, os textos do periodo nio se reduzem ao
chamado contexto historico, muito menos a um suposto “espirito do tempo”,
como postulam as interpretagcdes romanticas da historia da arte ou da literatura.
Igualmente, nesse sentido devemos observar as praticas letradas luso-brasileiras
dos séculos XVI a XVIII, sobretudo em relagdo a experiéncia do tempo, ja que
vimos que a propria categoria “realidade” é mais um anacronismo contemporaneo
que comumente julgamos caber em textos retoricamente concebidos.

Quando lemos, por exemplo, atualmente, algum texto escrito no Brasil,
ainda nos primeiros séculos, enquanto colénia da Coroa Portuguesa, facilmente
tendemos a interpretagdes que beiram o absurdo para o periodo, tdo dispares
nossas proprias concepgoes acerca do mundo e da nogao de verdade em relagao
as representagdes catolicas pautadas no verossimil. Em suma, todas as praticas
letradas luso-brasileiras que vao do século XVI, inicio da colonizagao, até a
metade do XVIII, com a expulsdo dos jesuitas pelo Marqués de Pombal, ao
fim do periodo joanino, sdo regidas por normas e preceptivas relativamente
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rigidas em comparagdao com as produgdes literarias contemporaneas. Elas se
baseiam sobretudo no pensamento catélico pos-tridentino, na retdrica classica
e na “politica catélica” dos Reinos Ibéricos e Estados Italianos (Hansen,
2019). Tomemos como exemplo, para nosso estudo, o “Imperador da lingua
portuguesa”, como alcunhado por Fernando Pessoa.

No ano de 1718, em Lisboa, é publicada de forma pdstuma a primeira
edicdo de Histéria do Futuro, obra do jesuita Antonio Vieira, escrita na prisao
do Santo Oficio, em 1664 (Cordiviola, 1996). O livro, de tom marcadamente
profético, parece disruptivo aos olhos modernos: o argumento que alicerca a
profecia do Quinto Império sao, além do “direito divino” de Portugal enquanto
forga civilizadora, os sinais da historia pregressa que anunciam “claramente” o
magnanimo destino portugués. O intuito do livro, denunciado explicitamente
no frontispicio da editio princeps, é justificar, ou mesmo provar, as profecias
feitas pelo sapateiro sebastianista Bandarra: com base em eventos historicos,
Vieira justifica que o Rei Encoberto ressuscitaria e se tornaria vanguarda do
cristianismo, convertendo todos os povos do mundo, e anunciando finalmente a
vinda de Cristo em majestade (Vieira, 1778).

Ainda que a obra aparente ter muito mais em comum com os livros de
Daniel e Ezequiel que com as obras coetaneas, apds um olhar mais atento ao
desenvolvimento de certas caracteristicas proprias do pensamento moderno,
¢é possivel perceber o quao bem posicionado esta este livro em seu proprio
tempo. Na verdade, ao levarmos em consideracdo a cosmopercep¢ao da
qual participaram os autores seiscentistas, vemos que mais proximas estao as
praticas letradas luso-brasileiras seiscentistas da Antiguidade Classica que de
nos, falantes atuais do mesmo idioma. Isso se deve sobretudo pela grande cisdo
ocorrida com o passado a partir da Ilustraciao, ainda que possamos perceber
certos casos isolados antes disso.

As praticas letradas deste periodo participam de uma tradigao literaria
mais ampla, o chamado “Império retorico”, como felizmente nomeou Barthes
(2001). Desde Cicero, Quintiliano e Horacio, a retorica deixa de protagonizar
somente nos féruns para servir mais abrangentemente as varias artes da palavra.
Da arte de julgar os meios mais adequados para a persuasao em cada caso, a
retérica passa a ser a arte do bem escrever e do bom falar, e, especificamente,
apos Quintiliano, a arte de dedicar a propria vida a palavra (Gutiérrez, 2014).
Dessa forma, a retorica e a literatura tornam-se um amalgama, que perdura pelo
menos até a metade do século XVIII. Isso se deve, também, em grande medida
a persisténcia da lingua latina no ocidente desde o periodo republicano romano
até o século XIX, e, posteriormente, o concilio Vaticano II na década de 1960,
quando o latim deixa de ser a lingua obrigatoria em todas as liturgias catolicas
ao redor do mundo.
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Por meio do cultivo da “romanidade”, toda a carga literaria no ocidente
da Europa, mas sobretudo nas regides mediterraneas, foi constantemente
reproduzida, lida, atualizada e imitada (Curtius, 2013). Somando-se a isso a
constante atualizacdo e disseminag¢do da retdrica literaria, principalmente
apos sua cristianizacdo com os pais da igreja (Gutiérrez, 2014), pode-se entao
vislumbrar mais facilmente o firme elo que forma a tradigao retorica europeia.
A partir disso ja é possivel visualizar a senda por meio da qual esse estudo
tenta interpretar a relacdo entre tempo, recepgao literaria e praticas letradas
seiscentistas. Essas veredas, nomeadamente, se ddo por meio de, inicialmente,
uma analise da percepgdo temporal e expectativa do futuro presente entre os
hebreus, povo escritor dos livros veterotestamentarios que nos sao aqui de grande
valia. Posteriormente, a compreensao da mudanga de paradigma explicitada no
Novo Testamento a partir de Paulo, como forma de compreender as possiveis
mudangas na experiéncia do tempo para os primeiros cristaos: nosso elo para
chegar as praticas letradas luso-brasileiras seiscentistas.

A partir desse ponto, visamos correlacionar mais explicitamente a filosofia
da Segunda Escoldastica e a doutrina politica catolica pos-tridentina as praticas de
representagao presentes nas letras luso-brasileiras do século XVII, focando mais
restritamente na visao oferecida por Anténio Vieira em sua Historia do Futuro.
Desse modo, conseguimos, por fim, perceber que essas formas de pensamento
e representacdo estdo profundamente envolvidas com a experiéncia do tempo,
sobretudo na compreensao e interpretagdo do passado para uma expectativa do
futuro, que se desenvolveram desde a apocaliptica judaica até o messianismo
sebastianista no Reino de Portugal.

A experiéncia do tempo

Atualmente, quando pensamos em clichés, logo vem a mente algo
exaustivamente repetido: filmes de romance, comédias hollywoodianas que
quando justapostas parecem diferir tdo somente no elenco, pinturas com
tragos grosseiros e cores extremamente vibrantes, rosas no dia dos namorados
e propagandas que exaurem o maximo que podem de um mesmo trocadilho.
O termo surge das graficas de jornal do século XIX: uma mesma chapa de
metal gravada com imagens que seriam repetidas exaustivamente ao longo
de edi¢des consecutivas sobre um mesmo tema, tal como nos mostra Jorge
Amado no inicio de Capitdes da areia. Sindnimo de cliché, em nossos tempos,
é o termo lugar-comum, um argumento, cenario, pensamento ou enredo
repisado, arremedado, refeito, imitado e simulado até se tornar simbolo da
falta de repertério l6gico e cultural.
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Diferentemente de nossos tempos, esse termo faz parte do vocabulario
proprio da retérica classica, pelo menos desde Aristételes, ainda que possa ser
percebido em ja em Goérgias. E uma tradugio do termo latino locus, que por
sua vez advém do termo grego fépos, ambos com sentido de localidade fisica,
empregados posteriormente como um dos termos centrais na inventio retorica,
0 achamento de argumentos ou provas retdricas. Diz-se que surgiu com um
dos grandes nove poetas mélicos helénicos, Simdnides, que, apds sobreviver a
um desastre, consegue identificar os corpos dos finados convivas por meio de
uma recriacdo mental do ambiente fisico no qual estavam dispostos (Hansen,
2019). Topos e memoria sdo enlacados nesse tragico desastre. Em Quintiliano,
e posteriormente na Ratio Studiorum dos jesuitas, o uso dos fdpoi, com vistas ao
auxilio da memoria é recomendado na educagdo dos oradores, mas ¢ ja desde o
inicio da retorica aristotélica que os lugares-comuns se tornam a principal sede
de onde devem advir os argumentos usados no discurso (Hansen, 2019).

Além disso, os Joci possuem uma estreita relacdo com os endoxa, as boas
opinides, 0 senso entre os sabios, o conhecimento dos antigos. Os lugares-
comuns sao a base de onde sao construidos os procedimentos argumentativos,
como vimos, mas eles proprios sdo construidos também com base em coisas
preexistentes e tidas como autoridade intelectual e moral na sociedade: na
Hélade, os sabios antigos e os poetas candnicos, na cristandade, a Biblia (Hansen,
2019). Ao longo do processo de cristianizagdo da retorica, que passa desde sua
negacao até sua posterior conversao e total aceitagdo, por volta dos séculos IV e
V, com os pais da Igreja, os exemplos pagaos foram constantemente utilizados,
seja como objeto digno de repulsa e sinénimo do mal, seja como exemplo da
presenga misericordiosa de Deus mesmo entre os gentios, na doutrina da origem
do intelecto (Gutiérrez, 2014). No entanto, paulatinamente, o canone biblico
comega a se apresentar como um espelho de onde podem ser tiradas nao so
ligoes de ética, moral e civilidade, mas também a justificagdo para a retOrica
enquanto arte crista (Curtius, 2013; Hansen, 2019).

Nesse sentido, podemos perceber a centralidade da recep¢dao biblica
enquanto canone literario ocidental e fonte de manutengdo e atualizagao
de lugares, figuras, metaforas e alegorias para a literatura retérica que se
desenvolveu sobretudo nas areas latinas da Europa. O desenvolvimento dessa
recepgdo literdria é visto desde Agostinho de Hipona, nas Confissées e n’'A
Doutrina Cristd, até seu apice medieval com Dante, na Divina Comédia e em De
vulgari eloquentia. Essa transmissdo se deve em sua maior parte ndo so pela fé
catolica, mas principalmente pela lingua e literatura latina, como vemos nos
exemplos acima, que foram responsaveis por influenciar uma area extensa e
diversa, possibilitando diversas trocas e desenvolvimentos culturais que foram
de importancia impar para continuidade da retorica literaria (Curtius, 2013).
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Assim sendo, percebemos que quaisquer anadlises literarias de praticas
discursivas e letradas originadas em sociedades cristas permeadas pela retorica
classica passam, em maior ou menor parte, pela influéncia literaria do canone
biblico. Conosco também isso sera verossimil. Desse modo, nossa analise para
compreender a experiéncia do tempo, isto é, a compreensao da importancia
da percepcao e concepgao de tempo, sobretudo em seus aspectos relativos a
interpretagdao do passado e expectativa do futuro, em seus diversos aspectos,
necessita, como nos ensina o Estagirita, que comecemos pelas coisas primeiras.
Assim, nossa investiga¢ao sobre o tempo na forma mentis seiscentista se inicia
ainda com os hebreus e sua produgao literaria, alicerce do canone literario,
COMmMoO Vimos.

Uma escatologia hebraica

Diferentemente da maior parte dos povos da antiguidade, os hebreus ndo s6
eram monoteistas, como também percebiam os movimentos cosmicos de forma
distinta. Esses dois fatos, em realidade, parecem estar intimamente ligados. Entre
os politeistas, a natureza do tempo, em geral, foi concebida como uma forga ciclica
e perene, baseada, sobretudo, na observagao das estagdes e dos fendmenos naturais
(Whitrow, 2005). Para eles, ndo s6 a natureza estava sujeita a repeti¢cdes regulares,
mas também a historia. Ao compreender essas duas facetas da experiéncia do
tempo, podemos perceber que diversos povos tenderam a interpretacdes dos
fatos de sua época a partir de um olhar minucioso para o passado, a exemplo dos
maias, que interpretaram a chegada do cristianismo por meio dos espanhois tanto
como a repeti¢do um ciclo iniciado no passado, quando outros povos, também
americanos, trouxeram novos deuses a eles, quanto com eventos naturais que
anunciavam a chegada de uma fé estrangeira (Whitrow, 2005).

No entanto, a expectativa e a experiéncia do tempo entre os hebreus,
seguiu outro caminho. Em suas origens, assim como quase todos os povos
mediterrdneos e do antigo oriente proximo, a no¢do da ciclicidade das eras e do
retorno constante a algo préximo de uma Idade do Ouro era predominante entre
os hebreus. Podemos perceber tragos desse pensamento no Livro dos Salmos,
onde a auséncia da escatologia propria da literatura judaica ¢ substituida
por temas como a fidelidade do senhor e a renovagao ciclica da providéncia
divina para com o seu povo (Silva, 2003). Vemos isso mais claramente ao
longo do Pentateuco: o Eden d4 lugar a queda do ser humano, inaugurando
sua consequente corrupg¢ao; isso causa o dilavio, apos o qual vem a era dos
patriarcas, que culmina, por fim, no exilio egipcio; de onde se inicia o éxodo,
que é o apice da comunhdo com o Deus dos hebreus, cuja morada, a arca da
alianca, passar a habitar entre os filhos de Israel até a chegada na Palestina. Vé-
se, portanto, uma repeticao ciclica de exaltagdo do povo seguida por uma queda
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do ser humano e da submersao na corrup¢ao. O tempo é experienciado por meio
da providéncia divina, num movimento repetido de comunhao e afastamento.

Nesse sentido, podemos elucubrar que o tempo, no Antigo Testamento,
pode ser visto como um fendémeno apartado de Deus, ainda que subjugado a este
devido sua onipoténcia descrita ao longo do Pentateuco. Talvez a passagem mais
significativa e explicita seja a conquista da terra prometida pelos hebreus, descrita
no livro de Josué, ja no Tanach. Nessa obra, provavelmente escrita durante a
reforma deuterocanonica do rei Josias, vemos na passagem mais conhecida, o
simbolo fisico dos marcadores de tempo naturais, sendo controlados diretamente
pelo poder de Deus, ainda que esse estivesse investido no herdi Josué, durante
a batalha contra Gabaon: “Disse Josué na presencga de Israel: ‘Sol, detém-te em
Gabaon, e tu, Lua, no vale de Aialon!. E o sol se deteve e a lua ficou imodvel
até que o povo se vingou dos seus inimigos” (Biblia [...], 2002, Js. 10, 12-13, p.
327). Vemos que a voz de Josué, por este estar munido da presenca de Deus,
manifestado como Israel desde a entrada em Canaa, nos mostra que os luzeiros,
enquanto marcadores de tempo, ja4 que aqui o tempo ¢é decisivo para a vitoria
contra os gibeonitas, sdo subordinados a Deus, e, portanto, o proprio tempo nao
¢ Deus, mas participa de dele.

Essa visao, no entanto, é aos poucos abandonada conforme a histéria
do povo hebraico se segue, desembocando em multiplos deslocamentos e
invasdes. Muitos séculos apos a historia deuterocandnica, desde a revolta dos
macabeus e até a destruicdo do templo, isto é. entre os séculos II a.E.C e I
E.C, a visdao messidnica comega a se espalhar entre as diversas comunidades
judaicas dispersas pela diaspora. A antiga comunhao sempre renovada com o
senhor é substituida pela necessidade de um fim iminente que culminaria na
destruicdo das poténcias mundanas e na congregacao do povo judaico com seu
Deus (Silva, 2003). O povo que, em sua literatura, foi conhecido por ter uma
divindade que sempre provia, de tempos em tempos, um estado qureo, agora
se vé alheado de sua cultura e de sua comunhao com o divino por meio de seu
principal templo. A memoria que ha € a do desterro e da servidao. Desde o exilio
na BabilOnia, a escatologia dos profetas ja nos mostra essa mudanga gradual
da historia ciclica para um tempo progressivo. No entanto, foi apds o governo
dos Seléucidas, e pouco antes da revolta dos macabeus, que a expectativa do
fim e o desejo da dissolugdo do tempo historico se concretizam: com a escrita
do livro de Daniel a profética da lugar a apocaliptica, 0 messianismo torna-se
a esperan¢ca do cumprimento da elevacdao do estado judaico sobre as nagdes
(Whitrow, 2005). Para melhor compreendermos este ultimo, devido a sua escrita
bastante posterior em relagdo aos outros livros do canon judaico, ¢ importante
que fagamos uma leitura um pouco mais comparativa, levando em consideragao
os livros do Novo testamento, do inicio da era comum.
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O sacrificio do cordeiro

Como vimos, as produgdes literarias dos hebreus no periodo helenistico
trouxeram novas formas de se perceber o tempo. Da antiga e natural ciclicidade
sempre ritmada apresentada na lei mosaica, paulatinamente as vozes proféticas
comegam a sintetizar o clamor de um povo exilado e sem poder terreno. Essas
vozes que clamavam no deserto preparam o caminho do messias, em sua visio. E,
no entanto, no nascente Império Romano que a literatura de uma das principais
seitas judaicas floresce, dando continuidade & experiéncia do tempo vivida pelos
antigos e escatologicos profetas, se consolidando nos textos religiosos cristaos.

O fim do tempo historico, como vimos, deveria ser anunciado e convocado
pela chegada do messias, para os hebreus. Sua fungdo seria livrar das amarras
terrenas o povo eleito e conduzi-lo a uma vitoria final contra o mal, o que
desencadearia o final do progresso histérico e a destruigdo da realidade como
conhecemos. Oeloentrealiteraturahebraicacandnicaeaspremissas do cristianismo
primitivo e sua respectiva literatura é encontrado principalmente no Evangelho de
Marcos, onde podemos encontrar constantes citagdes a0 messianismo profético
veterotestamentario e os ensinamentos proprios do cristianismo (Cullmann, 2015).
Seu autor, um judeu convertido ao cristianismo, conhece muito bem os costumes
e a literatura hebraica, ainda que haja um constante esfor¢o para distinguir muito
bem a nova crenc¢a do judaismo, sem perder o elo central contido nas promessas
do Antigo Testamento (Cullmann, 2015).

Nesse sentido, vemos que o cristianismo primitivo, ao buscar se vincular
a escatologia propria dos profetas, mantém-se firme na experiéncia do tempo
enquanto uma historia progressiva. Assim vemos nas palavras atribuidas a
Paulo: “Cristo nao entrou num santuario feito por mao humana, [...]. E ndo foi
para oferecer-se a si mesmo muitas vezes [...]. Mas foi uma vez por todas, agora,
no fim dos tempos que ele se manifestou [...]” (Biblia [...], 2002, Hb. 9, 24-26,
p. 2094). A diferenca dos antigos israelitas surge, portanto, ao longo do Novo
Testamento, com a fixagcdo de um marco histérico que reinicia a visao do tempo
e impde um novo ponto de chegada para a linha temporal, o sacrificio de Cristo
(Whitrow, 2005). Enquanto, para os hebreus, a ciclicidade parecia instituida por
Deus, bem vista também na necessidade de festividades e sacrificios regulares
no templo, para os cristaos primitivos o tempo deixa de ser ritmado, um Gnico
evento, que nao poderia ser repetido, marcava o novo comeg¢o do tempo.

Para além disso, no canone hebraico, a “idéia de fim dos tempos” é mai
abstrata e politica que nas epistolas paulinas e no Apocalipse de Jodo. Como
vimos, 0 messianismo e a apocaliptica surgem em contextos de opressdo e
instabilidade politica da histéria hebraica, nomeadamente no exilio babilénio
e no periodo helenistico. Nesse ultimo contexto, o livro de Daniel nos traz uma
das principais passagens que demonstram que o fim esperado pelos hebreus é
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muito mais politico que transcendental: “o Deus do céu suscitara um reino que
jamais sera destruido, [...] jamais passara a outro povo. Esmagara e aniquilara
todos os outros reinos, enquanto ele mesmo subsistira para sempre” (Biblia [...],
Dn. 2, 3, p. 1555). A expectativa aqui é muito mais terrena que a apresentada
no Novo Testamento, onde vemos que o sacrificio de Cristo inicia uma era que
deverd ser findada pelo juizo e posteriormente com a dissolug¢do do tempo,
muito bem expresso pela nog¢do da consumacdo dos séculos patente em Paulo.

Ainda que essa forma de experienciar o tempo, baseada na ansia pelo
fim, tenha se constituido como esséncia do cristianismo em sua fase primitiva,
vemos, no entanto, que, ao fim da Antiguidade Tardia, a disseminag¢do do
cristianismo entre os povos pagaos da Europa criou uma espécie de conflito
entre nogdes distintas de tempo e cosmologia (Whitrow, 2005). Durante esse
periodo, o ritmo ciclico da natureza parece se unir ao calendario catolico, agora
institucionalizado, numa forma bastante sincrética, o que diminuiu, ainda que
parcialmente, a ansiedade do fim dos tempos propria dos primeiros cristaos.
E curioso notar que, também nesse periodo, Agostinho e Jerénimo iniciam
um novo paradigma em relagdo a literatura dita pagd, que passa da completa
recusa a paulatina recep¢ao e atualizagao (Curtius, 2013). Essa forma mista de
conceber 0 tempo permaneceu como uma experiéncia comum a cristandade
europeia até o advento da mecaniza¢do do tempo, em meados do século XVIII,
quando a exatidao técnica se alia a secularizagdo das institui¢des politicas na
maior parte da Europa (Whitrow, 2005). A experiéncia temporal ao longo de
cada periodo e espago geografico, no entanto, teve suas particularidades. Essas
foram, em geral, marcadas por fluxos de ideias ou mudan¢as em sistemas de
pensamento ja estabelecidos. No século XVII, na Peninsula Ibérica, a percepgao
do passado e a expectativa do futuro, por exemplo, sdo pautadas numa logica
quase completamente ciclica, ainda que totalmente arraigada ao pensamento
cristao do periodo.

A natureza como alegoria

Vimos nos paragrafos anteriores, a literatura crista dos primeiros
séculos ainda postulava uma nog¢do de temporalidade que pressupunha um
fim da propria nogao de tempo, por meio de uma escatologia propria da regido
do levante. Essa experiéncia, ainda que essencialmente progressiva, estava
alicer¢ada na profética hebraica, o que, mesmo que por meio da apocaliptica
e do messianismo, almejasse a dissolugao do tempo historico, de certo modo,
indicava uma ciclicidade do tempo por meio da predicao de eventos futuros a
partir de um passado conhecido. E particularmente com base nesse ponto que
podemos investigar a experiéncia do tempo na Peninsula Ibérica da Reforma
Catolica, e nas coldnias americanas.
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Como vimos anteriormente, o que hoje chamamos de produgdes literarias
dos séculos XVI a XVIII na Peninsula Ibérica e nos estados italianos, estava
contido dentro das chamadas praticas de representacdo, essas, por sua vez,
estdao alicer¢adas nas preceptivas retoricas € no pensamento catélico proprio
da Contrarreforma (Hansen, 2019). E importante, no entanto, considerarmos
que durante esse periodo, numa sociedade profundamente representativa, a
literatura ndo ¢ menos “real” que uma carta da chancelaria régia ou uma ata
da camara, por exemplo (Pécora, 2018). Do mesmo modo, a prépria nogao de
realidade esta profundamente comprometida com a representagao (Gutiérrez,
2014). Assim, o que ha, é o verossimil, e este, quando bem utilizado, visa os
fins retoricos da persuasdao, da comogao e da educagdo, e permite com que as
praticas letradas luso-brasileiras — como é em nosso caso — sejam, de antemao,
praticas de representacdo. Essas, como bem sintetizou Jodo Adolfo Hansen
(2008) no prefacio a tese de Alcir Pécora, sdo, antes de qualquer coisa, catolicas.

Dessa maneira, ainda que diversos séculos separem o Império Portugués
dos primeiros cristaos, ou mesmo dos antigos hebreus, ¢ precisamente por meio
da retorica, e de sua adaptagdo ao catolicismo, que foi possivel com que toda essa
producgdo literaria candnica fosse recepcionada e, de certa forma, continuada,
pelos poetas dos séculos XVI a XVIII (Barthes, 2001). E também por meio da
retorica, e de seus pressupostos, que a experiéncia do tempo é traduzida na
literatura desse periodo de forma extremamente singular, visto que as preceptivas
retoricas na época da Contrarreforma partem de uma interpretacdao dos conceitos
aristotélicos por meio da Segunda Escolastica (Hansen, 2019; Reis, 2023).

Desse modo, duas nog¢des advindas do Estagirita sdo particularmente
importantes para nossa compreensao neste estudo. A primeira, como vimos
anteriormente, ¢ a nogdo da progressividade temporal na narragcdo. Aristoteles,
ainda que de forma simples, mas ndo por isso menos profunda, descreve os
conceitos de inicio, meio e fim em obras literarias, sendo que o primeiro e o ultimo
ndo dependem de nada anterior ou posterior para existirem, respectivamente, assim
como devem, cada um, serem completos em si mesmos (Aristoteles, 1994). Ainda
que bastante enxuta, essa no¢ao se desenvolve primorosamente na compreensao
da Causa Primeira, explicitada na Metafisica. O Estagirita propde que deve haver
um ser imortal e imutavel, responsavel por toda a integridade e ordem no mundo
sensivel (Aristoteles, 1984), o que, nesse sentido, se relaciona com sua concepgao
de inicio e fim trazida na Poética, de onde a Segunda Escolastica relaciona a Causa
Primeira com o tempo, sendo este, na verdade, s6 uma expressao daquela (Hansen,
2019). Isso, como vimos, ¢ teologicamente discrepante em relagdo a compreensao
hebraica apresentada em Josué, na qual o tempo e seus marcadores naturais, 0 sol
e a lua, sdo subordinados a Deus, ndo parte dEle.
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Diferentemente do que se pode imaginar, € justamente por causa desse
pensamento que encontramos nas praticas letradas luso-brasileiras dos séculos
XVI a XVIII uma experiéncia do tempo diferente da nogao cristd que vimos
anteriormente. SO a partir de Sao Tomas de Aquino, no século XI, que Aristoteles
foi “purificado” da “macula pagd” que lhe impds Santo Agostinho de Hipona
(Skinner, 1996), e tao somente em meados do século XVI é que a Europa Crista
teve acesso a obras importantissimas do corpus aristotélico, como a Poética, por
meio dos arabes da Peninsula Ibérica (Curtius, 2013). Essa reintroducdo foi
fundamental para o desenvolvimento da Segunda Escolastica, sobretudo na
Espanha, centro intelectual retérico-teoldgico-politico durante os séculos XVI
e XVII (Reis, 2023). Assim, ao unirem-se as concepgdes aristotélicas da Causa
Primeira e da progressividade temporal a experiéncia do tempo prépria do
cristianismo, comega a surgir uma forma propria, nao s6 de entender o passado
e aguardar o futuro, mas de conceber a propria realidade.

E importante ressaltar o amalgama que vigia nas monarquias ibéricas
e estados italianos dos séculos XVI a XVIII entre a politica, o catolicismo e
a retorica para compreender a experiéncia do tempo dentro de uma realidade
percebida a partir das preceptivas retoricas. Diferentemente dos estados com
forte influéncia franco-germanica, a vida nas cortes ibéricas e italianas passou, a
partir do século XVI, a orbitar em torno das praticas de representacdo (Hansen,
2019), o que influenciou completamente ndo s6 as formas de governar e de
servir, mas também toda forma de significacio da prépria realidade. Nao ¢é
suficiente ser, € necessario parecer, ser verossimil. Essas praticas de representagao
se intensificaram sobretudo durante a Contrarreforma, quando a doutrina
catdlica mais se intensificou e buscou homogeneidade (Skinner, 1996).

Assim o foi também com a propria percepg¢do e significagdo do
tempo, sendo esse, para a doutrina catélica desse periodo, como observado
anteriormente, uma expressao simbolica da Causa Primeira. Desse modo,
podemos perceber, sobretudo na doutrina do corpus mysticum, as formas
como todas as praticas de representagao eram monarquicas e catolicam. Essa
doutrina parte de um processo analdégico no qual o primeiro analogo se refere a
centralidade capital de Cristo para Igreja e o segundo a importancia igualmente
capital do Rei para com os seus suditos, tendo por analogia a representagao da
Coroa como cabega do estado, assim como Cristo o ¢ para a Igreja (Hansen,
2010). E assim como a representagdo cristica confere legitimidade & monarquia,
o tempo e a historia, como expressdes da Causa Primeira, legitima e atualiza
as praticas do estado (Hansen, 2019).

Dessa maneira, podemos correlacionar de forma mais clara as experiéncias
do tempo manifestas ao longo da cristandade a propria percepgao retérica da
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realidade, essa que é construida tendo por base ndo a verdade, mas o verossimil,
e que, portanto, depende de significacdo e metafora para alcangar a persuasao,
a educacdo e o deleite, propostos por Quintiliano (Pécora, 2018). Assim,
tendo por primeira premissa que o tempo € representacao da Causa Primeira,
e esta é Deus Pai, como propde a interpretacdo tomista de Aristételes; e por
segunda premissa que as representagdes partem de um processo metaforico, ou
ainda alegorico, podemos pressupor, por conseguinte, que 0s acontecimentos
temporais sao uma forma de linguagem emitida por Deus. Desse modo, deixa-
se parcialmente de interpretar o tempo como uma mera sucessao de fatos num
sentido linear e passa-se a enxergar na propria histéria um processo analogico,
no qual os eventos histéricos sdo os primeiros analogos e o futuro como os
segundos termos dessa analogia.

Nesse sentido, podemos entrever a forma mentis dos séculos XVI a XVIII
de modo que entendamos que, dentro da construgdo retérica da realidade, nao
s6 o mundo e os que participam dele, como a humanidade e a natureza — numa
dicotomia opositiva classica do cristianismo desse periodo —, mas também a
propria construgdo progressiva, mas nao paradoxalmente ciclica, da historia
possuem participagio da Causa Primeira, uma doutrina bastante comum da
Segunda Escolastica (Hansen, 2019). Assim, é possivel, portanto, compreender
a propria criagdo como linguagem participativa do Criador, tal como ¢ a historia,
e, assim sendo, ¢ possivel que os fatos e criaturas sejam todos interpretados
também a partir do processo analodgico que exemplifica a participa¢ao da Causa
Primeira no mundo.

Uma historia do futuro

Essa forma de conceber a realidade, como um verossimil catolicamente
retérico, ou, em termos seiscentistas, um 7heatrum Sacrum, talvez seja um dos
principais pontos de divergéncia entre a retérica literaria e a interpretagao
do passado feita desde o Iluminismo até a contemporaneidade. Enquanto os
pressupostos neokantianos de Wolfflin, por exemplo, acendem a subjetividade
do individuo, ou mesmo de toda uma geragdo, a partir de sua produgao
artistica, o que permitiu psicologismos extrapolantes em interpretagoes criticas
da arte, a compreensdo da realidade ndo enquanto fato concreto e objetivo,
mas como verossimil plausivel e necessario para a manuten¢ao e produgao das
representagoes, pensadas a partir de seus proprios preceitos retorico-teologico-
politicos, nos permite vislumbrar a forma mentis de uma sociedade sem a
necessidade de prendé-la em células anacronicas.

Tendo isso em vista, podemos interpretar de forma mais coerente as
diversas produgdes escritas do “bicentendrio” século XVII, por exemplo, como
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o nomeou Jodo Adolfo Hansen?. Como vimos, essa sociedade da representagido
nos reinos ibéricos e estados italianos do periodo esta repleta de procedimentos
analogicos e alegoricos em suas mais variadas formas de expressao, assim
como vimos que esses partem sempre de pressupostos catélicos. Desse modo,
quase todas as praticas letradas seiscentistas ibéricas sdo perpassadas nao so por
quaisquer acontecimentos politicos contempordneos, mas principalmente pela
grande mudanga de paradigma ocorrida com a Contrarreforma, sobretudo a
partir da vigéncia do Concilio de Trento, no século XVI.

Visto isso, podemos compreender as representacdes e praticas letradas
luso-brasileiras, principalmente, a partir dos trés pontos centrais anteriormente
apresentados, nomeadamente, a experiéncia do tempo neoescolasticamente
pensada, a politica catélica lusitana e a tradigdo retorica. Tendo por base esses trés
alicerces, € possivel que consigamos entender como cada um mantém-se erguido
enquanto sustenta os outros dois; ou ainda, ecoando Alcir Pécora, compreender
a irredutibilidade do texto ao contexto ou deste aquele, e admitirmos que os
verossimeis textuais sdo produtos temporais, somente funcionando no tempo e
espago em que foram produzidos, ainda que possamos vislumbrar interpretagdes
igualmente verossimeis, em nossos dias (Pécora, 2018).

Desse modo, tomando como fundagio essa forma mentis seiscentista, nos
¢é possivel entender que certos textos candnicos para o periodo, como os textos
biblicos, ndo s6 servissem como material historico — relembradas as devidas
diferenciacdes entre valor historico e “realidade” —, mas também como eudoxa, as
boas opinides, que permitem a construgao de fopor, lugares-comuns, e suas diversas
variagdes (Hansen, 2019), a partir dos quais os verossimeis sdo construidos. Assim,
é plausivel e necessario que enxerguemos os textos biblicos, ja que participantes da
representagao, como fator indispensavel para a construgao retérica da realidade.
Em consonancia a isso, é importante acrescentar a propria concep¢ao do tempo
pensada aristotelicamente a partir da Segunda Escolastica, como vimos.

Somente tendo isso em vista podemos entender que a Histéria do Futuro,
de Vieira, por exemplo, é produto temporal completamente comprometido com
uma nog¢ao de realidade que ndo é mais por nos facilmente acessada. A eudoxon
aqui aparece sobretudo no uso do pretérito profético, comungando com Ezequiel
e Daniel, por exemplo. O exemplo biblico se da muito mais pela elocutio, que
mimetiza a voz apocaliptica hebraica. O proprio Vieira, ou a persona profética do
texto, aproxima a si mesmo das vozes consagradas:

2 Segundo Hansen (2019), a mudanga de paradigma social e cultural no periodo entre o
fim do Renascimento e surgimento do Iluminismo foi tdo grande e, a0 mesmo tempo,
relativamente homogéneo, que é como se os quase duzentos anos que compreendem o
espaco temporal desde a colonizacdo efetiva da Américas até a expulsio dos Jesuitas
configurassem como um “grande” século XVII.

213



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

“Os futuros portentosos do Mundo e Portugal, de que ha de tratar a
nossa historia, muitos annos ha que estao sonhados como os do Pharaé e
escriptos como o de Balthasar; mas ndo houve até agora nem Joseph que
interpretasse os sonhos, nem Daniel que construisse as escripturas; € isto o
que eu comego a fazer”. (Vieira, 1718, p. 40)

Ha na voz profética de Vieira ndo sé uma tentativa de provar os vaticinios
de Bandarra, mas uma verdadeira justificagdo de que o que antes foi novamente
sera. Essas previsOes, atualizando o uso do pretérito profético, encarnam a historia
como profecia, o que, levando em consideracdo a compreensao do passado e a
expectativa do futuro préprias do periodo, incorpora a doutrina da Presenca divina
as representagdes que Vieira escreve. Aqui a Causa Primeira ¢ a manifestagdo do
tempo e, assim como, por meio da encarnagdo o Verbo deu inicio ao novo tempo,
por meio da Restauragdo Portuguesa e do retorno do Encoberto, Deus marca no
destino portugués o advento do tempo de Cristo. Para explicar a celeridade das
profecias que sdao defendidas, Vieira aciona a voz de Paulo:

“Sao Paulo, aquelle philosopho do terceiro Céo, desafiando todas as
creaturas, e entre ellas os tempos, dividiu o futuro em dois futuros: neque
instantia, neque futura. Um futuro que esta longe e outro futuro que esta
perto; um futuro que ha de vir e outro futuro que ja vem, um futuro que
muito tempo ha de ser futuro neque futura; e outro futuro que brevemente
ha de ser presente neque instantia. Este segundo futuro é o da minha
histéria”. (Vieira, 1718, p. 20)

Um ponto interessante aqui, ¢ que também por causa da doutrina da
Presenga, e na expressao de Deus enquanto tempo histdrico, assim como na
retOrica eclesidstica, a recepgdo literaria nesse periodo se da de forma bastante
peculiar. Como sabemos, na retérica, o conhecimento dos canones literarios é
parte fundamental da formagao do orador, ou do poeta, pelo menos desde Cicero
e Quintiliano, como forma de conhecer os bons exemplos e os bons usos das artes
da lingua (Gutiérrez, 2014). No entanto, é com os pais da igreja, precisamente
Jer6nimo e Agostinho, como dito anteriormente, que a recepgao literaria assume
também valor teoldgico, quando esses postulam que toda producgdo literaria
exemplar, ainda que nao crista, € passivel de analise e de ser objeto de imitagao,
ja que a fonte de todo intelecto humano é Deus (Curtius, 2013). Assim, em tudo
que foi ha, de certo modo, a presenca da Causa Primeira. Se, por outro lado,
Deus ¢, as praticas letradas também encarnam essa caracteristica de participar
de outros tempos, como se fossem todos coetdneos. Ou, como nos é dito na
Historia do Futuro: “Serdo novas neste nosso livro, cousas que foram primeiro,
que as que hoje se tem por antigas” (Vieira, 1718, p. 227).

Esse modo de conceber e interpretar o tempo nao so permite a construgao
de uma realidade verossimil, como também muda a forma de recepg¢do,
circulagdo e manutencdo da literatura. A percep¢do do tempo enquanto

214



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

fendmeno nao linear, e ndo necessariamente progressivo, permite compreender
o verossimil que hoje categorizamos como realidade, enquanto uma expressao
consciente, em nosso caso chamada Causa Primeira, ou Deus. Nesse sentido,
diversas tradigdes literarias sdo compreendidas como expressdes cognatas,
advindas do mesmo engenho, e, por isso, sdo tidas ndo s6 como exemplos a
serem imitados, mas manifestacbes a serem continuadas e atualizadas. Sem
quaisquer interpretacdes dependentes de subjetivismos psicologizantes advindos
de pressupostos anacronicos pés-iluministas.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos paragrafos precedentes tentamos reconstituir, ou a0 menos vislumbrar,
a forma mentis vigente nos reinos ibéricos seiscentistas, por meio de suas praticas
letradas. Em nosso caso, buscamos compreender o desenvolvimento da
concepedo e experiéncia do tempo a partir do paradigma judaico-cristao até sua
sedimentagdo nas doutrinas catolicas tridentinas que regeram os séculos XVI a
XVIII, sobretudo nas chamadas Monarquias Catolicas, isto é, os reinos sob as
Coroas de Portugal e Castela.

Para isso, nos baseamos sobretudo no modus operandi exemplificado com
as obras de Jodo Adolfo Hansen, Adma Muhana e Alcir Pécora. Essa forma de
critica literaria, baseada sobretudo na retorica literaria e na filologia, preconiza
a materialidade do texto e a sua fungdo enquanto pratica letrada pertencente a
determinada sociedade, que por sua vez possui suas proprias formas de conceber
a chamada realidade. Seguindo essa senda, almejamos, de certo modo, uma
espécie de arqueologia do texto, ao tentar explorar suas raizes, seus modelos, suas
preceptivas e normativas proprias.

Nesse sentido, visamos respeitar a irredutibilidade do texto ao constructo
historico, e deste aquele, igualmente. O caminho metodolégico, tendo por
luzeiro as premissas retoricas, nos inquire a caminhar algo entre a negagao total
da historia sobre o texto e a sobreposi¢cao absoluta da historia sobre o produto
temporal que sdo as praticas letradas. Foi somente dessa forma que nos foi
possivel, ao iniciar nossa analise por meio dos cdnones biblicos, ndo nos deixar
sermos influenciados totalmente pelo chamado contexto historico, essa entidade
que, a partir do romantismo, se tornou quase uma panaceia em interpretagdes
neokantianas da arte, mas ao mesmo tempo nos permitiu olhar para a Revolta
dos macabeus e para 0 messianismo judaico com o devido ajuste de lentes. Nem
causalidade completa nem a total indiferenca.

A partir disso, passamos a um olhar mais atento a mudanga de paradigma
apresentada por Paulo de Tarso, ou a0 menos atribuida a ele, de modo a explicitar
os devidos fluxos e refluxos com a tradigdo judaica e a posterior recepgao pela
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patristica. Vimos que o canone biblico se tornou pedra angular para a construgao
dos mecanismos retoricos na literatura posterior, servindo, sobretudo, como
endoxa, esses que por sua vez sao matéria prima dos fopoi. Tendo isso em vista,
percebemos que, enquanto literatura exemplar, certas concepgdes acerca do
mundo também ecoam fortemente essas boas opinides: elo por meio do qual
nos possibilitou apresentar as novas interpretagdes tomistas de Aristoteles
desenvolvidas na Peninsula Ibérica na chamada Segunda Escolastica.

Finalmente, podemos compreender, ao analisar a experiéncia do tempo
diacronicamente ao longo de quase dezoito séculos, como a retorica, a recepgao
literaria, a constru¢do do verossimil atualmente conhecido como realidade e
a concepcao do tempo sao manifestados e atualizados por meio de textos
seiscentistas como Histéria do Futuro, de Pe. Antdnio Vieira. Vimos que a forma
de conceber e interpretar o tempo e seus eventos a partir de uma metafisica
bastante peculiar, que envolve as doutrinas tridentinas e pensamento aristotélico-
tomista, possibilita a constru¢do de produtos temporais que sdo constituidos a
partir de verossimeis cujos procedimentos 16gicos, pautados na representagao,
costumeiramente nos fogem as interpretagdes, na contemporaneidade. Nesse
sentido, vislumbramos o tempo como manifestacdo da Causa Primeira, Deus-
Pai, e dos eventos histoéricos como uma linguagem analdgica divina passivel de
ser interpretada; um tempo que ndo se categoriza por passado imutavel e futuro
incerto, mas sim por uma atualizagdo constante do passado por meio de um
futuro profético. Isso ndo cabe no barroco de Wolfflin.
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THE SERTA0 AS PALIMPSEST:
REWRITING UNIVERSAL MYTHS
IN BRAZILIAN LITERATURE

Humberto Cunha’

RESUMO

Partindo da provocag¢do de um cantador em Rio Sangue (2024), de Ronaldo
Correia de Brito, este trabalho investiga como Grande Sertdo: Veredas (2014), de
Guimardes Rosa, opera como palimpsesto cultural, reescrevendo arquétipos e
mitos da literatura universal a partir da matéria sertaneja. A analise estrutura-se
em trés eixos intertextuais: a jornada do herdi, cotejando textos classicos com
a travessia metafisica de Riobaldo; o tragico e a figura feminina transgressora,
aproximando Antigona da complexa figura de Diadorim; e a reflexdo sobre o
tempo e o instante, articulando as medita¢des de Séneca e a estética do haicai de
Matsuo Basho com a percepgao temporal e a linguagem inovadora de Rosa. Ao
final, demonstra-se que o sertao rosiano nao ¢ espago exotico ou isolado, mas
laboratorio ativo de ressignificacdo dos grandes temas humanos, confirmando
que a repeticao de que fala o cantador €, na verdade, o mecanismo pelo qual a
literatura renova seu pacto com o universal.

Palavras-chave: Narrativas. Grande Sertdo: Veredas. Intertextualidade.
Literatura Universal.

ABSTRACT
Starting from the provocation of a singer in Rio sangue (2024), by Ronaldo

Correia de Brito, this article investigates how Grande Sertdo: Veredas (2014), by

1 Professor da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal (SEEDF) e mestrando em Literatura
pela Universidade de Brasilia (UnB) na linha de Critica Literaria Dialética. Lattes: https://
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Guimardes Rosa, operates as a cultural palimpsest, rewriting archetypes and
myths from world literature through the sertdo’s raw material. The analysis is
structured around three intertextual axes: the hero’s journey, comparing classical
texts with Riobaldo’s metaphysical crossing; the tragic and the transgressive
female figure, bringing Antigone closer to the complex character of Diadorim;
and the reflection on time and the instant, articulating Seneca’s meditations and
Matsuo Basho’s haiku aesthetics with Rosa’s temporal perception and innovative
language. In conclusion, it demonstrates that Rosa’s sertao is not an exotic or
isolated space, but an active laboratory for re-signifying the great human themes,
confirming that the repetition mentioned by the singer is, in fact, the mechanism
through which literature renews its pact with the universal.

Keywords: Narratives. Grande Sertdo: Veredas. Intertextuality. World Literature.

INTRODUCAO: O SERTAO-MUNDO: INTERTEXTUALIDADE
E REESCRITA DOS MITOS UNIVERSAIS EM GRANDE SERTAO:
VEREDAS

a obra contemporanea de Ronaldo Correia de Brito, Rio Sangue, um
Ncantador, personagem da narrativa diz que “No mundo s existem
sete historias. Em qualquer lugar, as pessoas nao fazem mais do que repetir as
mesmas vaguezas” (Brito, 2024, p. 32). Essa asser¢do se mostra importante para
a proposta empreendida neste texto nao pela reincidéncia de causos, mas, sim,
pela capacidade humana de reinventar essas narrativas e conferir a elas matizes
novos, que as reavivam e atualizam.
Nesse sentido, Riobaldo, narrador de Grande Sertdo: Veredas, afirma:
“o sertdao é do tamanho do mundo” (Rosa, 2014, p. 71), numa maxima que
transcende a geografia para se tornar principio estético e filoséfico. Se as
narrativas humanas circulam e se transformam através das culturas, como
o cantador em Rio Sangue propde, 0 sertdo rosiano se constitui como um dos
mais complexos e férteis canteiros de recepc¢do e ressignificacao de diversos dos
arquétipos por elas criados. A obra nao é espelho passivo, mas aglutinador ativo,
que devora tradi¢des dispares, da épica grega a filosofia oriental, da tragédia a
mistica cristd, e as condensa em linguagem nova, indissociavel a terra brasileira.
Analisar este romance a luz da intertextualidade ¢ desvendar como Guimaraes
Rosa fundou, a partir do regional, perfeita elabora¢ao de temas caros a culturas
diferentes em tempos distintos.
Riobaldo reencena muitos dos mitos que moldaram as sociedades
humanas e, se aceitarmos a hipotese dos sete enredos, certamente todos seriam
tocados de alguma forma nas veredas do Grande Sertdao. No texto “Literatura
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e subdesenvolvimento”, Antonio Candido enxerga uma ‘“universalidade da
regido” (Candido, 2023, p. 221) na obra de Rosa, conceito esse que, embora
deva ser lido sob algumas ressalvas, respalda o que se pretende discutir aqui
e demonstra que essa historia nao se restringe a temas regionais, estigma
muitas vezes empregado a Literatura operada fora do eixo Rio-Sao Paulo, mas
reelabora tematicas perscrutadas por variados povos ao longo da Historia por
meio da arte das palavras.

A Jornada do heroi em busca do demonio interior

A Epopeia de Gilgamesh (Sin-Leqi-Unninni, 2017), primeira obra escrita
a qual temos acesso, com a sua versdo mais completa datada do século XIII
antes da Era Comum serve como intertexto para elaborar a jornada do heroi
rosiano. Esta obra narra a historia do rei de Uruk, cuja arrogédncia inicialmente
oprimia seu povo. Para equilibrar sua natureza impetuosa, os deuses criaram
Enkidu, homem selvagem que, apds ser civilizado, torna-se seu companheiro
inseparavel. Juntos, os dois amigos buscam a gloria eterna ao empreenderem
uma jornada para a Floresta de Cedros, onde derrotam o gigante Humbaba, o
guardido da floresta, com o auxilio do deus Shamash. Mais tarde, Gilgamesh
rejeita as investidas da deusa Ishtar, que, por vinganga, envia o Touro do Céu
para destruir Uruk; os herdis conseguem mata-lo, mas esse ato de audacia sela
o destino de Enkidu. A morte de Enkidu mergulha Gilgamesh em desespero
profundo e desperta nele o terror de sua propria mortalidade. Ele abandona
seu reino e parte em uma busca solitdria por Utnapishtim, o inico homem a
quem os deuses concederam a vida eterna apos sobreviver ao Grande Diluavio.
Em sua jornada, ele atravessa montanhas escuras, encontra a taberneira Siduri,
que o aconselha a aproveitar as alegrias simples da vida e cruza as Aguas da
Morte. Apés ouvir de Utnapishtim que a vida eterna nédo é o destino do homem,
Gilgamesh falha em um teste de resisténcia contra o sono e perde uma planta
magica da juventude para uma serpente. Ele retorna a Uruk com as maos vazias,
mas traz consigo a sabedoria e a aceitagdo de sua condi¢do humana. A obra se
encerra com o lamento pela morte de Gilgamesh, celebrando o legado do rei que
viu coisas misteriosas e conheceu segredos.

Este resumo expOe brevemente a jornada do herdi desempenhada por
Gilgamesh, a qual se encerra com o seu padecimento apds a aceitagao da
condicdo humana. O chamado a aventura ocorre quando os deuses criam
Enkidu, fundando esse arquétipo que se perpetua até os dias atuais na Literatura
e, de certa forma, estrutura a narrativa de Riobaldo. Contudo, Rosa opera uma
inversdo radical. Se Gilgamesh parte em busca da gléria eterna, Riobaldo
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embarca na jornada para reaver sua propria alma, sua identidade e a resposta para
uma questdo especifica: o diabo realmente existe? De partida, ele ja busca o que
Gilgamesh encontra na chegada: sabedoria e, no caso do jagunco, aceitagao de
sua condi¢do humana perante os mistérios do mundo, ndo por ser divinal, e, sim,
por ter vivenciado situagdes que estdo além da sua compreensdo e extrapolam
a fronteira do humano. O chamado ocorre quando surge interlocutor letrado a
quem Riobaldo conta a sua histéria, ela se da em retrospectiva, no escopo da
memoria, entretanto, por ela existir para solucionar questdes da alma, ainda esta
em curso, apesar do momento avangado de sua vida em que constroi a narrativa.

Sua travessia pelo sertio-memoria, com seu bando de jaguncos,
nao é campanha militar, trata-se de peregrinacdao filosofica. Cada combate
rememorado, cada vereda cruzada, cada personagem citado funciona como
estagio numa iniciagdo. O objetivo final ndo é a vitéria sobre um inimigo
humano, mas o autoconhecimento e a constru¢do de uma certeza sobre um
pacto, feito e ndo feito, com as forgas do mal. Nesse sentido, a intertextualidade
se articula com a tradi¢ao da busca espiritual, aproximando-o da inquiri¢ao de
Jo sobre o sofrimento e a justica divina, ou das indagacdes do Bhagavad Gita
sobre o dever em meio ao caos da guerra. Riobaldo ¢ um her6i moderno, cuja
arena de batalha ¢é a consciéncia.

Tragico Sertanejo: Honra, Destino e a Mulher Transfigurada

A matriz da tragédia grega, exemplificada por Antigona de Sofocles,
impregna a obra. O conflito entre a lei humana, pragmatica e violenta do
mundo dos jagungos, e uma lei superior, ética e pessoal, move os personagens
para um destino inevitavel. A honra jagunga funciona de modo tdo impiedoso
quanto o das tragédias classicas, arrastando todo o mundo sertanejo em direcao
a violéncia ciclica.

Antigona desafia o édito real que proibe o sepultamento de seu irmao,
invocando leis divinais que precedem e transcendem qualquer legislagio humana
e estabelece o conflito: a tensdo entre a lei do Estado (positiva, masculina,
racional) e a lei da consciéncia (moral, feminina, ancestral). Antigona paga com
a vida sua desobediéncia:

Tumulo, alcova nupcial, prisdo eterna,/ cova profunda para a qual estou
seguindo,/ em direcdo aos meus que a morte muitas vezes/ ja acolheu
entre os finados! Eu, a ultima/ e sem compara¢do a mais desventurada,/
ou para 14, antes de haver chegado ao termo/ de minha vida! Mas uma
esperanga eu tenho:/ meu pai hd de gostar de ver-me, e tu também/
gostaras muito, minha mde, e gostaras também, irmdo querido, pois
quando morreste/ lavei-te e te vesti com minhas proprias maos/ e
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sobre tua sepultura eu espargi/ as santas libagdes. E agora, Polinices,/
somente por querer cuidar de teu cadaver/ ddao-me esta recompensa!
Mas na opinido/ da gente de bom senso todo o meu cuidado/ foi justo.
Sim! Se houvera sido mae de filhos,/ ou se 0 esposo morto apodrecesse
exposto,/ jamais enfrentaria eu tamanhas penas/ tendo de opor-me a
todos os concidaddos!/ Que leis me fazem pronunciar estas palavras?/
Fosse eu casada e meu esposo falecesse,/ bem poderia encontrar outro,
e de outro esposo/ teria um filho se antes eu perdesse algum;/ mas,
morta minha mae, morto meu pai, jamais/ outro irmao meu viria ao
mundo. Obedeci/ a essas leis quando te honrei mais que a ninguém./
Creonte acha, porém, que errei, que fui rebelde,/ irmao querido! Assim
ele me leva agora,/ cativa em suas maos; um leito nupcial/ jamais terei,
nem ouvirei hinos de bodas,/ nem sentirei as alegrias conjugais,/ nem
filhos amamentarei; hoje, sozinha,/ sem um amigo, parto - ai! infeliz de
mim! -/ ainda viva para onde os mortos moram!/ Que mandamentos
transgredi das divindades?/ De que me valera - pobre de mim! - erguer/
ainda os olhos para os deuses? Que aliado/ ainda invocarei se, por ser
piedosa,/ acusam-me de impiedade? Se isso agrada/ aos deuses me
conformo, embora sofra muito,/ com minha culpa, mas se os outros sao
culpados,/ que provem penas pelo menos tdo pesadas/ quanto as que
injustamente me impuseram hoje! (Sofocles, 1990, p. 51-52)

Sua morte desencadeia uma série de outras, cumprindo a catarse tragica.
Antigona torna-se, assim, o arquétipo da resisténcia feminina ao poder tiranico,
modelo que atravessara os séculos e as culturas.

Tomando esta narrativa como intertexto, Diadorim conforma o apice
da complexidade intertextual. Diadorim ndo ¢ uma Antigona que desafia
publicamente a lei para enterrar um irmao. Sua transgressdao ¢ dupla: de inicio,
Diadorim ingressa no mundo hipermasculino e violento dos jagungos travestida
de homem, para acompanhar o bando do pai, Joca Ramiro, e, depois de sua morte,
vinga-lo. Esta transgressao nao é meramente circunstancial: ela determina todas
as suas agoes e relacdes ao longo da narrativa. Viver como homem é a condig¢do
para existir no universo jagungo, mas ¢ também uma prisdo, pois a impede
de revelar sua verdadeira identidade aquele que ama; concomitantemente,
Diadorim desperta em Riobaldo amor profundo e confuso. Este sentimento,
vivido na ambiguidade, subverte as categorias afetivas estabelecidas e provoca
em Riobaldo uma crise identitaria permanente. O amor por Diadorim é, ao
mesmo tempo, a experiéncia mais intensa de sua vida e a fonte de sua maior
angustia, pois ndo pode ser plenamente vivido nem compreendido.

Diadorim sintetiza e transcende arquétipos: é a virgem guerreira, a
companheira de jornada, o objeto de desejo proibido e, finalmente, a revelagao
tragica. Sua morte e a descoberta de seu corpo feminino no desfecho carregam
a catarse da tragédia. Ela é a Antigona sertaneja que, ao invés de desafiar um
édito real, desafia as fronteiras de género e as leis ndo escritas do sertao, pagando
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com a vida. Sua histéria demonstra como Rosa reescreve o mito da mulher
transgressora, fundindo-o com a questao da identidade e do desejo.

Se Antigona desafia um édito real e é punida com a morte, Diadorim
desafia as fronteiras de género e as leis ndo escritas do sertao, mais poderosas,
até, que as divinas: “Sertdo. O senhor sabe: sertio é onde manda quem é
forte, com astucias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala é
um pedacinhozinho de metal...” (Rosa, 2014, p. 28). Essas leis determinam o
que um homem pode ser, como deve amar, como deve lutar. Sua punigao ¢ a
mesma: a morte. Mas sua morte, ao contrario da de Antigona, nao é seguida
de catarse coletiva imediata. Ela permanece como ferida aberta na memoria de
Riobaldo, que décadas depois ainda tenta compreendé-la, narra-la, exorciza-la.
A diferenca fundamental entre as duas figuras é que Antigona age no espago
publico da polis, enquanto Diadorim age no espago anarquico da jaguncagem.
Antigona sabe quem ¢é e por que luta, Diadorim esta. Ela segue o fluxo das
veredas sertanejas. Sua identidade ¢ um segredo que ela carrega sem poder
compartilhar. Esta ¢ a especificidade da tragédia rosiana: o conflito ndo é apenas
entre o individuo e o Estado, mas entre o individuo e sua prépria identidade,
entre o amor e a impossibilidade de nomeé-lo.

Tempo, Linguagem e o Instante Eterno: Dialogos com o Oriente e o
Classicismo

A reflexao sobre o tempo, tema central em textos como Sobre a Brevidade da
Vida de Séneca e nos haicais de Matsuo Bash0, encontra em Rosa uma expressao
impar. O tempo no sertdo ¢ duplo: é o tempo ciclico e brutal das secas e é o tempo
subjetivo, dilatado e poético da memoria e do instante. Séneca abre seu didlogo
com uma critica aqueles que reclamam da suposta brevidade da existéncia:

Nao dispomos de pouco tempo, mas desperdicamos muito. A vida é longa
o bastante e nos foi generosamente concedida para a execugdo de a¢des as mais
importantes, caso toda ela seja bem aplicada. Porém, quando se dilui no luxo e na
preguica, quando nao ¢ despendida em nada de bom, somente entdo, compelidos
pela necessidade derradeira, aquela que ndo haviamos percebido passar, sentimos
que ja passou. E assim que acontece: nio recebemos uma vida breve, mas a
fazemos; dela ndo somos carentes, mas prodigos (Séneca, 2017, p. 9).

Para o autor, o problema ndo é a duragdo objetiva da vida, mas o uso
subjetivo que dela fazemos. Os homens desperdicam seu tempo com Vvicios,
ambi¢des desmedidas, preocupagdes futeis, e s6 percebem, tardiamente, que
viveram pouco porque pouco aproveitaram. A solucio é a administragdao
consciente do tempo: trata-lo como a propriedade mais valiosa que possuimos,
pois, ao contrario da riqueza material, o tempo perdido niao pode ser
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recuperado. Ele traz também o refor¢o de que devemos sempre nos lembrar de
que morreremos. Isso ndo se trata de exercicio morbido, mas ferramenta para
valorizar o presente e nao adiar a vida para um futuro incerto. A consciéncia da
morte é, paradoxalmente, o que torna a vida plena de sentido.

Em Bashé, o tempo é elaborado sob a estética do haicai, poema curto
de trés versos que busca capturar um instante de percep¢ao aguda da natureza,
um momento de iluminag¢do em que o particular revela o universal. Trata-se de
fotografias por meio das palavras. O haicai nao descreve, explica ou discursa,
ele apresenta um instante, um fragmento de realidade que, em sua simplicidade,
contém o todo. E uma forma de despertar espiritual repentino que ocorre no
contato direto com a realidade. O haicai trabalha com o efémero: a flor que
desabrocha e murcha, a lua que surge e se esconde, o orvalho que evapora ao sol.
Mas ¢é precisamente nessa fugacidade que se revela o eterno.

As formas apresentadas, cada uma com sua peculiaridade, dialogam
com Grande sertdo: veredas e apresentam bases para uma reflexdo impar sobre o
tempo, que sintetiza e transcende as duas tradigdes. O tempo no sertdo rosiano
pode ser ciclico e brutal: é o tempo das secas, da violéncia sem fim, da repeticdo
interminavel dos conflitos. E o tempo impessoal e indiferente aos desejos humanos,
da natureza, das estagdes que se sucedem, dos bois que nascem e morrem, do
que permanece a despeito das individualidades. Mas também ¢ o tempo subjetivo
e dilatado da alma, da memoéria de Riobaldo, que num longo mondlogo tenta
dominar e compreender uma vida inteira. E o tempo da narrativa em primeira
pessoa, que permite digressoes, idas e vindas, sobreposi¢des de passado e presente.
E o tempo que Séneca nos exorta a administrar com sabedoria.

O longo monodlogo retrospectivo de Riobaldo é a tentativa de domar
o tempo passado por meio da linguagem, tal como Séneca aconselhava a
dominar a vida pela sabedoria. Mas ¢ na captura do instante que Rosa dialoga
mais diretamente com a estética oriental. A descri¢do minuciosa de um gesto,
de um clardo no céu, do olhar de um animal, ou da paisagem de uma vereda,
funciona, ndo em forma, mas em recorte tematico, como um haicai em prosa.
Esses momentos sdo congelados, elevados a categoria de epifania, revelando a
eternidade e o mistério contidos no efémero.

A prépria vereda é a imagem perfeita desse tempo, é o instante fugaz
que orienta a narrativa. As veredas estio em constante modificacdo, com as
estagcdes, com as chuvas, com o uso, sdo os atalhos tortuosos que tornam a
travessia possivel. Da mesma forma, os instantes de percep¢ao aguda ndo sao
permanentes na vida de Riobaldo, mas sdo eles que dao sentido a travessia.
A linguagem de Rosa, ao inventar palavras, torcer a sintaxe e criar ritmos, ¢
o instrumento para fixar na pagina essa fugacidade. Os neologismos, marcas
indissociaveis ao estilo do autor, ndo sdo meros exercicios: sao tentativas de
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nomear o que a lingua comum nao alcanc¢a, de capturar instantes de percepgao
para os quais ndo ha palavra estabelecida. E como se Rosa, & maneira de Bashd,
buscasse fotografar com palavras. O extenso romance, em sua complicada
composi¢do, sem divisdes de capitulos, em diversas de suas passagens conserva
a precisao do instante, como quando Riobaldo observa o metal da faca sendo
corroido em menos de um dia pelo conteddo de uma bacia:

Um dia, num curtume, a faquinha minha que eu tinha caiu dentro de um
tanque, s6 caldo de casca de curtir, barbatimao, angico, 14 sei. “Amanha
eu tiro...”, falei comigo. Porque era de noite, luz nenhuma eu disputava.
Ah, entao, saiba: no outro dia, cedo, a faca, o ferro dela, estava sido roido,
quase por metade, por aquela aguinha escura, toda quieta. Deixei, para
mais ver. Estala, espoleta! Sabe o que foi? Pois, nessa mesma tarde, ai: da
faquinha so6 se achava o cabo... O cabo, — por ndo ser feito de frio metal,
mas de chifre de galheiro. (Rosa, 2014, p. 31)

O fendmeno descrito poderia ser muito bem aproveitado para um haicai:
a rigidez do metal sendo corroido por substancia aparentemente inofensiva em
curto espaco de tempo. O instante capturado ¢ utilizado para o narrador tentar
justificar a agdo de Deus sobre os objetos e demonstra olhar acurado caro a
grandes compositores da fotografia poética.

CONSIDERACOES FINAIS: O SERTAO COMO BIBLIOTECA
UNIVERSAL

Grande Sertdo: Veredas é a prova maxima de que a literatura-mundo néo se
faz apenas pela circulagao de textos, mas pela capacidade de um génio local de
metabolizar o universal e recrid-lo com voz propria. Guimardes Rosa construiu
seu monumental romance como um verdadeiro palimpsesto cultural. Sobre o
pergaminho aparentemente rustico do sertdo, ele inscreveu, em letras profundas
e transformadas, os mitos da jornada heroica, os dilemas da tragédia classica e
as meditagcdes sobre o tempo das grandes filosofias.

O sertdo rosiano nao se opde a0 mundo, ele o contém e o explica a sua
maneira. Como afirma Antonio Candido, na abertura de seu texto “O homem
dos avessos”:

Na extraordinaria obra-prima Grande Sertdo: Veredas ha de tudo para quem
souber ler, e nela tudo ¢ forte, belo, impecavelmente realizado. Cada um
poderd aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio; mas em cada aspecto
aparecera o trago fundamental do autor: a absoluta confianga na liberdade
de inventar. (Candido, 2017, p. 121).

Essa chave interpretativa é a marca dos grandes textos: eles comportam
multiplas leituras porque sao, eles mesmos, multiplos.
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Riobaldo, ao final de sua peregrinacdo narrativa, ndo encontra uma
resposta definitiva sobre o Diabo, mas compreende que “viver é muito perigoso”
(Rosa, 2014, p. 52), assercao repetida a exaustdo ao longo da obra. Esta é a
sabedoria tragica e universal que sua jornada sertaneja legou. O sertdo, assim,
nao se opde ao mundo; ele o contém e o explica a sua maneira. Estudar esta
obra sob o escopo de uma Literatura dita universal é reforgar que grandes temas
humanos, o bem e o mal, o amor e a honra, a vida e a morte, por exemplo, sao
as histérias que se repetem, conforme exp0s o trovador sertanejo de Rio sangue.
Contudo, ¢é na repeticao criadora, na reescrita radical como a de Rosa, que a
literatura renova seu pacto de nos falar sobre o que somos, seja no meio do
sertdao brasileiro ou em qualquer outra geografia da alma humana.
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LORCA E LAMPIAO:
A HOMOPOETICA COMO FRONTEIRA
ENTRE BRASIL E ESPANHA

Lorca AND Lamprio:
HowmoPoETICS A4S 4 FRONTIER
BETWEEN BRAZIL AND SPAIN

José Bete Junio Ferreira dos Santos’

RESUMO

Este capitulo propde uma leitura comparada entre os poemas EI poeta dice la
verdade, € Noche del amor insomne, de Sonetos del Amor Oscuro, do autor Federico
Garcia Lorca, e os poemas Antropofagia, de Franklin Jorge e Poema para teus
seios, de Leila Miccolis, da revista Lampido de Esquina (1978-1981). Sustenta-
se que ambas as produgdes constituem a homopoética de resisténcia, de desejo
e sentimentos, marcados por contextos repressivos. A partir de contribuigcdes
tedricas de Michel Foucault, Judith Butler e Eve Kosofsky Sedgwick, analisa-se
como o desejo homoafetivo é construido como pratica de insurgéncia simbolica,
seja por meio da metafora e do siléncio tragico, seja pela visibilidade politica
e pela explicitacdo do corpo. Argumenta-se que essas produgdes configuram
uma cartografia transnacional da dissidéncia sexual, que ultrapassa fronteiras
territoriais e discursivas.

Palavras-chaves: Lorca. Lampido. Homopoética.

ABSTRACT

This chapter proposes a comparative reading between the poems E/ poeta dice
la verdad and Noche del amor insomne, from Sonetos del amor oscuro by Federico
Garcia Lorca, and the poems Antropofagia by Franklin Jorge and Poema para teus

1 Graduado em Letras — Espanhol e Portugués (UnB). Mestrando em Literatura pela
Universidade de Brasilia (UnB). Pesquisador nas areas de Literatura Comparada,
Estudos Queer e Literatura Infantojuvenil. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.
br/6603964754206664. E-mail: josebetejunio@gmail.com.
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seios by Leila Miccolis, published in the magazine Lampido da Esquina (1978-
1981). It argues that these works constitute distinct forms of a homopoetics
of resistance, developed within repressive historical contexts. Drawing on the
theoretical contributions of Michel Foucault, Judith Butler, and Eve Kosofsky
Sedgwick, the chapter analyzes how homoaffective desire is constructed as a
practice of symbolic insurgency, whether through metaphor and tragic silence or
through political visibility and the explicit representation of the body. It further
contends that these productions configure a transnational cartography of sexual
dissidence that transcends territorial and discursive boundaries.

Keywords: Lorca. Lampido. Homopoetics.

INTRODUCAO

ste capitulo propde uma leitura comparada entre alguns poemas de

Sonetos del Amor Oscuro, de Federico Garcia Lorca, e os discursos
poéticos da revista Lampido de Esquina (1978-1981). Sustenta-se que ambas as
produgdes constituem uma homopoética entendida como a elaboragdo estética
do desejo homoafetivo em contextos de repressdao, operando como estratégia
simbolica de enfrentamento ao poder.

O elo entre a Espanha dos anos 1930 e o Brasil da Ditadura Militar (1964-
1985) ndo se estabelece por continuidade histdrica ou geografica, mas por uma
convergéncia estrutural: ambos os contextos sdao marcados pela vigilancia,
pelo silenciamento e pela violéncia contra dissidéncias sexuais. Nesse cenario,
a literatura emerge como espago privilegiado de elaboragdo do desejo e de
resisténcia simbdlica.

Lorca e o siléncio na Espanha pré-Guerra Civil, marcada pela violéncia
ultraconservadora que culminaria em seu assassinato. O desejo ¢ expresso por
meio da metéafora, do ciframento e do siléncio trdgico. A homopoética de Lorca
resiste a0 implodir o desejo em imagens densas e elegiacas, como a ferida e a
noite, uma vez que a visibilidade seria fatal.

Por outro lado, Lampido e a visibilidade politica no Brasil, durante a
politica do regime militar. A homopoética utiliza taticas de visibilidade politica,
humor, sétira e erotismo. Os poemas encontrados no Lampido resistem ao
explodir o desejo no espago publico, desafiando a norma com deboche, ironia
e militancia, reivindicando a autoafirma¢ao, mesmo que alguns destes poemas
estejam sob anonimato.

A partir de contribuicGes tedricas de Michel Foucault, Judith Butler e Eve
Kosofsky Sedgwick, analisa-se como o desejo homopoético, conceito estudado
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por Losada (2013) como a produgao literaria que da forma estética e simbolica
as experiéncias homoeroticas e as subjetividades, ¢ elaborado como forma de
insurgéncia simbolica, conectando uma cartografia transnacional da dissidéncia
sexual. A forma como essa homopoética se manifesta, contudo, € distinta, sendo
moldada pelo grau de repressao e do local de que é reproduzido.

Assim, compreender a homopoética na literatura como dispositivo
transtextual, conceito proposto por Gérard Genette (2006), permite-nos transitar
pelo aspecto da vida e da histéria desses sujeitos que possuem nomes, mas cujas
histérias ndo puderam ser divulgadas. A literatura, nesse sentido, torna-se o
espago privilegiado para acompanhar as formas pelas quais esses sujeitos queer
resistem, performam, deslocam e reinventam-se diante de contextos historicos
de supremacia e disformia de poder.

E ¢é a partir desse enquadramento tedrico que este artigo se organiza.
Inicialmente, serdo trabalhados os conceitos de dispositivo, performance,
armario e homopoética a partir da leitura dos textos de Federico Garcia Lorca,
produzidos no contexto da Espanha pré-Guerra Civil. Em seguida, essas mesmas
categorias serdo mobilizadas para a analise dos textos e discursos veiculados pelo
Lampido de Esquina, jornal brasileiro que circulou durante a Ditadura Militar,
periodo igualmente marcado por vigilancia, censura e repressao as dissidéncias
sexuais. Por fim, propde-se uma leitura comparativa entre Lorca e o Lampido,
evidenciando continuidades, deslocamentos e estratégias distintas de resisténcia
homopoética em contextos historicos e midiaticos diversos.

DESENVOLVIMENTO
Dispositivo, performance e poder

A partir do século XIX, a homossexualidade ¢é transformada em categoria
identitaria, passando a ser diagnosticada, vigiada e punida. A obsessao do poder em
falar sobre sexo, e simultaneamente silencia-lo, criou o que Foucault (1999) chama
de “dispositivo de sexualidade”?. Nessa logica, o siléncio (a recusa em nomear) € a
confissdo (a obrigatoriedade de se definir) tornam-se técnicas de poder™.

Tanto Lorca quanto os colaboradores do Lampido de Esquina viveram sob
regimes que codificavam a sexualidade como desvio, perigo ou ameaga a ordem

2 Um conjunto de praticas discursivas e institucionais que, 20 mesmo tempo em que incitam a
falar sobre o sexo, produzem mecanismos de controle, silenciamento e normalizacdo. Nesse
regime, o siléncio ¢é entendido como a recusa ou a impossibilidade de nomear e a confissao
é a exigéncia de se definir e se explicar, operando como técnicas centrais de poder.

3 Michel Foucault (1999) em Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber, argumenta que “A
repressdo funciona, decerto, como condenag¢do ao desaparecimento, mas também como
injun¢do ao siléncio, afirmagdo de inexisténcia, e, consequentemente, contratacio de que,
em tudo isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para saber” (Foucault, p.12, 1999).
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social. Diante disso, a homopoética* emerge ndo apenas como expressio estética,
mas como pratica politica de enfrentamento ao dispositivo da sexualidade,
operando por meio de metaforas, siléncios estratégicos, ambiguidades e
performances discursivas que tensionam as normas heterossexuais hegemonicas.

Nesse sentido, pensar a sexualidade como performance permite
compreender essas produgdes para além de uma nog¢ado essencialista do sujeito.
Foucault (1999)° ja desloca a sexualidade do campo do dado bioldgico ou
psicolégico interno para o campo das relagbes de poder. Judith Butler (2018)°
aprofunda essa perspectiva ao afirmar que género e sexualidade sdo efeitos de
performances reguladas por normas sociais repetidas de forma compulsoéria. A
heterossexualidade, assim, configura-se como uma performance normativa que
estrutura o campo social e quando essas normas sao deslocadas, subvertidas ou
parodiadas, abrem-se possibilidades potentes de dissidéncia.

E nesse ponto que a no¢io de “armario”, desenvolvida por Eve Kosofsky
Sedgwick (2007)7, torna-se central para a analise. O armario funciona como
uma estrutura organizadora fundamental da vida LGBTQIAPN+ moderna,
ao estabelecer fronteiras entre o que pode ou nao ser dito, visto e reconhecido
publicamente. Trata-se de um segredo que nao apenas oculta, mas produz
relagdes especificas de poder, regulando quem pode falar, em quais condig¢bes
e com quais riscos.

4 “La homopoética, concepto acufiado por Losada (2013) para referirse a la escritura
homoeroética, siempre ha sido evidente a través de recursos propios de una
homotextualizacion; dentro de los que menciona el mismo Losada, por ejemplo: el
desdoblamiento, los afiorados paisajes de la juventud, los ambientes oniricos, el frenético
amor ante el paso del tiempo, la fugacidad perturbadora, el miedo, el silencio, la meditacién
sobre la vida, el tono confesional y autobiografico, pero también el vitalismo, la amistad,
la reflexion sobre la escritura poética, el deseo de libertad y la falta de compromiso (con
alguna forma establecida de pensar, patron cultural o modo de interpretacion artistica)”
(Lopez, 2017, p.7-8).

5 E quase um século mais tarde, a medicina, de quem se poderia esperar ficasse menos
surpresa com o que tinha de formular, ainda hesita no momento de dizer: “A sombra
que envolve esses fatos, a vergonha e a repugnancia que eles inspiram, sempre afastaram
o olhar dos observadores... Durante muito tempo hesitei em introduzir neste estudo o
quadro repulsivo...” (Foucault, p.27, 1999).

6 Em seulivro Problemas de Género, Butler (2018) refere-se que a heterossexualidade compulséria
e o falocentrismo sdio compreendidos como regimes de poder/discurso com maneiras
frequentemente divergentes de responder as questdes centrais do discurso do género.

7 O armario gay ndo ¢ uma caracteristica apenas das vidas de pessoas gays. Mas, para
muitas delas, ainda ¢é a caracteristica fundamental da vida social, e ha poucas pessoas
gays, por mais corajosas e sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio
de suas comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma presenca
formadora. Dizer, como direi aqui, que a epistemologia do armario deu uma consisténcia
abrangente a cultura e a identidade gays, ao longo do século XX, ndo significa negar que
possibilidades cruciais em torno e fora do armario passaram por mudangas importantes
para as pessoas gays (Sedgwick, p. 22, 2007).
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Essa logica se remete aos casos que Foucault ja argumentava sobre o que
poderia ser proclamado, inclusive, sobre as controvérsias em torno da morte de Lorca:
teria sido motivada por sua atuagdo politica?® Por sua vida sexual ndo explicita?’
Ou por ambas? Independentemente da resposta, 0 armario aparece como ponto da
repressao e, simultaneamente, como espago de emergéncia da homopoética, onde o
siléncio e a linguagem cifrada tornam-se formas de resisténcia.

Sonetos del Amor Oscuro - Federico Garcia Lorca

Lorca, em seu livro Sonetos del Amor Oscuro, resiste ao poder que
silencia, nao pelo discurso aberto, mas pela implosdao do desejo em imagens
do subconsciente e transmitidas pela forma de seus sentimentos como a ferida,
a noite, a flor oculta. Como é relatado em seu poema E! poeta dice la verdad, em
que ao inserir termos como “Quiero matar al inico testigo / para el asesinato
de mis flores” implica ao escritor, e ao leitor, a entender que quem relata sentir
uma fuaria, uma raiva, pela descoberta do seu lado mais intimo que nao pode
ser revelado.

Quiero llorar mi pena y te lo digo / para que td me quieras y me llores
/ en un anochecer de ruisefiores / con un pufal, con besos y contigo.
/ Quiero matar al tnico testigo / para el asesinato de mis flores / y
convertir mi llanto y mis sudores / en eterno montén de duro trigo.
(Lorca, p.30, 1998)°

Uma forma de siléncio tragico. Nesse caso, ndo como passividade, mas a
Unica tatica de insurgéncia simbolica possivel em um contexto onde a visibilidade
era primordial. Sua poesia é uma confissdo disfarcada. Uma forma de tornar o
desejo existente sem nomea-lo abertamente, subvertendo a ldgica da confissdao
imposta pelo poder. Pela forga, o mesmo tipo de poder que é convergido como
autoritario e impede com que ele possa se expressar como queira, sem limitagdes
e sem condigoes.

8 Una cosa es recibir con entusiasmo un determinado régimen, en el que se confia, como le
pasoé a él en relacion a la Republica, y otra es meterse en los laberintos de la politica de ese
régimen, y se contento con llevar por pueblos y ciudades una farandula de ilusiones cuyo
fin era el entretenimiento y la educacion. Pero ;jFederico politico? Nunca. Ni en su vida
ni en su obra, Garcia Lorca jamas dio pruebas de participacion o de compromiso politico
(Morejon, p.231, 1998).

9 Federico Garcia Lorca fue una de esas victimas de un pais en discordia consigo mismo que
buscd por un camino equivocado la afirmacion de su identidad (Morejoén, p.234, 1998).
10 Tradugdo de Afonso Félix de Sousa: “Quero chorar a minha dor e digo-o / para que tu me
queiras e deplores / num por-de-sol de passaros cantores, / com um punhal, com beijos e
contigo. Quero matar quem viu e a s6s consigo / sabe do crime contra minhas flores / e
converter meus prantos e amargores / em eterno montao de duro trigo” (Lorca, p.31, 1998).
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Que no se acabe nunca la madeja / del te quiero me quieres, siempre
ardida / con decrépito sol y luna vieja. / Que lo que no me des y to te pida
/ serd para la muerte, que no deja / ni sombra por la carne estremecida.
(Lorca, p.30, 1998)!!

Pensando por este lado, a poesia lorquiana desloca a norma ao recusar a
heterossexualidade compulsoria por meio da densidade lirica e da experiéncia
da perda. Em seu soneto Noche del amor insomne, o eu lirico expressa um amor
intenso e doloroso que, por sua propria natureza proscrita, nao pode ser nomeado
em sua totalidade.

Noche arriba / los dos con luna llena, / yo me puse a llorar y tu reias. /
Tu desdén era un dios, las quejas mias / momentos y palomas en cadena.
/ Noche abajo los dos. Cristal de pena, / llorabas ti por hondas lejanias.
/ Mi dolor era un grupo de agonias / sobre tu débil corazon de arena.
(Lorca, p.42, 1998)'

O deslocamento da norma nao é um ato politico explicito, mas uma
implosao estética: o desejo é tornado universal e tragico, desafiando a hegemonia
heterossexual ao eleva-lo ao patamar da alta poesia. O sofrimento expresso &,
ironicamente, a prova de sua existéncia e a recusa da invisibilidade imposta.

La aurora nos unid sobre la cama, / las bocas puestas sobre el chorro
helado / de un sangre sin fin que se derrama. / Y el sol entrd por el
balcon cerrado / y el coral de la vida abrié su rama / sobre mi corazon
amortajado. (Lorca, p.42, 1998)13

O mesmo sangue que se derrama e que o sol ilumina é o mesmo que
toca no balcao. Num espago privado de segredo como um armario. Lorca viveu
no armario compulsorio, onde a revelagao do desejo homoafetivo significava a
aniquilagdo social e, como a histéria provou, fisica. Sua poesia ¢ a linguagem da
pessoa no armario, onde o segredo é a condi¢ao de sobrevivéncia, e a confissao
se manifesta como “amor escuro”. A homopoética lorquiana, nesse sentido, ¢ a
arte de viver e amar na penumbra, um testemunho da violéncia da estrutura do
armario, onde a metafora é a Ginica chave para a porta.

11 Tradugao de Afonso Félix de Sousa: “Que nunca chegue ao fim, nunca, esta meada / do
te quero me queres, sempre ardida / com sol caduco e lua esfumagada. / Que o que ndo
dés e eu ndo te peca em vida / para a morte ha de ser, sem deixar nada, / nem sombra pela
carne estremecida” (Lorca, p.31, 1998).

12 Tradugao de Afonso Félix de Sousa: “A noite sobre os dois com lua cheia, / eu me pus
a chorar e tu, tu rias! Teu desdém era um deus; minhas sombrias queixas / pombas e
instantes em cadeia. / A noite sob os dois. Voz de dor cheia, / por longes bem remotos tu
gemias. / Minha dor era um grupo de agonias / sobre teu débil coragao de areia” (Lorca,
p.43, 1998).

13 Tradugdo de Afonso Félix de Sousa: “Chegou a aurora e uniu-nos sobre a cama, / as
bocas postas no esguichar gelado / de um sangue que, incessante, se derrama. / E o sol
entrou pelo balcdo fechado / e eis que o coral da vida abriu a rama / sobre meu coragdo
amortalhado ” (Lorca, p.43, 1998).
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Poéticas anonimas - Lampido de Esquina™

A escolha do nome Lampido da Esquina ja carrega em si uma operagao
simbolica potente. Ao apropriar-se da figura de Lampiao, icone ambiguo de
poder, violéncia e resisténcia popular, e situar-se na “esquina”’, espa¢o urbano
da marginalidade, do encontro e do perigo, a revista assume uma posi¢ao
de confronto direto com a ordem social. A esquina ¢ o lugar do que escapa
a vigilancia plena, mas também o espago onde corpos dissidentes se tornam
visiveis. Trata-se, portanto, de uma poética da exposi¢ao, em oposi¢ao frontal a
légica do segredo.

Nesse sentido, Lampido da Esquina pode ser lida como uma tentativa
coletiva de destrui¢ao do armario publico. Conforme argumenta Eve Kosofsky
Sedgwick (2018), o armario ndo ¢ apenas uma experiéncia individual, mas
uma estrutura epistemoldgica que organiza o conhecimento social sobre a
homossexualidade.

O periddico transforma a revelagdo, o “assumir-se”, em gesto politico,
deslocando o segredo do campo da vergonha para o campo do orgulho coletivo.
A homopoética do Lampido é, portanto, a linguagem da saida do armario
enquanto pratica de resisténcia.

Essa proposta ja se anuncia na primeira edi¢ao da revista, publicada em
abril de 1978. Entre os titulos estampados na capa estdo: “Homo eroticus: um
ensaio de Darcy Penteado”, “Celso Curi processado”. Mas qual é o crime deste
rapaz?”’ e “Uma noite no Cinema Iris”, e por fim, “Exclusivo: Garcia Lorca
também assume”. A referéncia direta a Lorca estabelece uma ponte simbolica
entre a repressdo vivida pelo poeta espanhol e a luta contemporanea por
visibilidade no Brasil.

A reportagem recupera aspectos da sexualidade de Lorca, suas relagdes
afetivas e amorosas, incluindo vinculos com figuras como Salvador Dali, e
enfatiza especialmente a importancia de EJ Publico (1930)", peca teatral em que
0 autor rompe com qualquer tentativa de ocultagdo do desejo homoerético.

14 O Lampido de Esquina foi um jornal brasileiro voltado ao publico homossexual que
circulou entre 1978 e 1981, em pleno contexto da Ditadura Militar. Criado por jornalistas e
intelectuais como Aguinaldo Silva, Jodo Silvério Trevisan e Ney Matogrosso (entre outros
colaboradores), o periédico propunha-se a romper o siléncio imposto as dissidéncias
sexuais, articulando politica, cultura e critica social. Ao abordar temas como repressiao
policial, censura, direitos civis e representacdes da homossexualidade, o Lampido tornou-
se um espago fundamental de visibilidade e resisténcia, operando como uma forma de
imprensa alternativa que tensionava as normas heteronormativas e o autoritarismo do
periodo. Alguns textos publicados no jornal ndo possuiam nomes de seus autores.

15 Diferentemente dos Sonetos del amor oscuro, marcados pela linguagem cifrada. EI Publico
explicita o conflito entre desejo e sociedade, denunciando a hipocrisia moral, o teatro
social da heteronormatividade e a violéncia imposta aos corpos dissidentes.
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Essa operagao se intensifica ao longo das edigdes seguintes, especialmente
no campo da produgdo poética. Se, nas primeiras edi¢Oes, ainda aparecem
poemas assinados, com marcas autorais reconheciveis, progressivamente surgem
textos e analises de poetas renomados, nos quais o desejo se expressa de forma
cada vez mais direta e corporal de leitores. O “anonimato”, longe de significar
apagamento, funciona como estratégia coletiva: o “eu” poético dissolve-se em
uma voz comunitaria, que fala desde o corpo e para o corpo.

Conduzo-te faminto / até a velha cama, / que é grande e redonda / como
uma mesa de banquete. / Insalubres, nossas salivas / se confundem. /
Rolam nossos corpus suados / sobre as tenras cobertas. / Bates persistente
/ contra 0 meu umbigo / com teu sexo - / peixe cego. / Arrancando-te os
pelos das axilas,/ de pura agonia gozo. (Esquina, p. 10, 1978)

Nesse texto, Antropofagia de Franklin Jorge, o corpo homoeroético deixa de
ser metafora para tornar-se presenga explicita. O desejo nao é mais sugerido, mas
nomeado, descrito, celebrado. A cama é mesa de banquete e o sexo é comparado
a um “peixe cego”. O gozo emerge como experiéncia intensa e legitima. Trata-
se de uma escrita que rompe deliberadamente com a logica da patologizagao,
recusando qualquer leitura do desejo como desvio ou enfermidade.

Essa poética do escancaramento funciona como fator de resisténcia
ao dispositivo da sexualidade descrito por Foucault (1999). Ao falar do sexo
de forma direta, em Lampido é utilizado prépria arma do poder, o discurso,
contra ele mesmo. Se o Estado e a moral dominante controlam corpos por meio
da vigilancia e do siléncio, o periddico responde com excesso, visibilidade e
repeticao. O desejo, antes regulado, torna-se linguagem politica como no Poema
para teus seios de Leila Miccolis.

Cerro os olhos pra ndo ver, / e mdos para ndo apalpar / e bocas pra nao
chupar / teus seios. / Desejo beber teu leite, / azeite de oliva branca, / e
provar com minha lingua / o macio de teu peito. / E se em innttil trabalho
/ te afasta a blusa de mim, / eu, por inumeros meios ,/ cerro olhos pra ver
/ e bocas para chupar / teus seios. (Esquina, p. 10, 1978)

Radicaliza a ruptura com o silenciamento do corpo e do desejo ao
elaborar uma lirica marcada pela explicitagdo erdtica e pela inversdo das normas
morais e discursivas que regulam o prazer feminino. Assume uma escrita frontal,
corporal e performativa, na qual o desejo nao se esconde, mas se afirma como
forga politica.

Logo nos versos iniciais: “Cerro os olhos pra nao ver, / e maos para nao
apalpar / e bocas pra nao chupar teus seios”, a repeticdo do verbo “cerrar”
produz um efeito paradoxal. O fechamento dos sentidos ndo representa negacao
do desejo, mas evidencia sua intensidade.
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Trata-se de uma estratégia ir6bnica ao declarar que fecha olhos, maos e
bocas. O eu lirico revela justamente o excesso do desejo que tenta conter. Essa
tensdo entre contencdo e transbordamento expde a artificialidade da repressao
moral, aproximando-se do que Judith Butler (2018) compreende como subversao
performativa, a norma € reiterada apenas para ser desestabilizada.

O corpo feminino, historicamente objetificado e silenciado, emerge aqui
como territorio de prazer legitimo. A imagem do leite, “Desejo beber teu leite,
/ azeite de oliva branca”, mobiliza um 1éxico sensorial que desloca o corpo do
campo do pecado para o campo da abundancia, da nutri¢do e da celebragao.

Ao comparar o leite ao azeite, simbolo de pureza e valor cultural, o
poema ressignifica o erotismo feminino, rompendo com a tradi¢do patriarcal
que associa o corpo da mulher ao interdito ou a fung¢do exclusivamente
reprodutiva. Além disso, a centralidade da boca e da lingua, “provar com
minha lingua / o0 macio de teu peito”, sublinha o carater carnal da experiéncia
poética. Nao ha metafora que oculte o ato erotico, e sim, a exposi¢do deliberada
do gesto, do toque e do prazer.

Assim, “Poema para teus seios” ndao apenas dialoga com a proposta
politica do Lampido da Esquina, mas a radicaliza, ao transformar o erotismo em
gesto de insubordinagdo. A escrita escancarada do corpo feminino constitui,
nesse sentido, uma poética da resisténcia que se articula com o projeto maior do
periddico: desmantelar o armario, ridicularizar a norma e afirmar o desejo como
forma legitima de existéncia e identidade.

Entre fronteiras: Lorca e Lampiao

Os dois poemas de Federico Garcia Lorca e dos dois poemas publicados
em Lampido de Esquina revelam menos uma oposi¢dao absoluta entre formas
de dizer o desejo e mais uma continua estratégia de resisténcia, moldada pelas
condigdes historicas, politicas e discursivas de cada contexto.

Em Lorca, o desejo emerge sob o signo do siléncio tragico e da metafora
cifrada. Nos sonetos, 0 amor é vivido como ferida, como noite, como sangue que
se derrama em segredo. A auséncia de nomeacgdo explicita do objeto amoroso
ndo indica auséncia de desejo, mas sua intensidade maxima. O sofrimento lirico
¢ a prova da existéncia do amor interditado, no qual a visibilidade significava
punigdo e aniquilagao.

Ja nos poemas de Lampido de Esquina, o desejo ndo se esconde, ele
se expde, se nomeia, se corporifica. Em “Antropofagia”, o corpo masculino é
descrito em sua materialidade (suor, saliva, sexo e gozo), enquanto em “Poema
para teus seios”, o corpo feminino € erotizado a partir de uma linguagem direta,
sensorial e insistente.
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Se Lorca implodiu o desejo na metafora, em Lampido se explodia o desejo
pelo discurso. Tal representagdo se torna nio somente uma evolugio linear do
espaco a qual se resiste, mas como resposta performativa as condigdes de poder
ja estruturadas e estabelecidas, além das territoriais.

A conex@o entre as obras faz com que todos os quatro poemas se recusem
a logica do dispositivo de sexualidade, da ideia de que tem que ser silenciado,
patologizado ou que a confissdo deva ser controlada. Lorca subverte esse
dispositivo ao produzir uma confissao sem nome, escapando da ideia de uma
categoria identitaria fixa. Enquanto Lampiao subverte no excesso de exposi¢ao
do gesto erético, o transformando em uma linguagem publica. O poder ¢
enfrentado a partir de suas proprias engrenagens.

Outro ponto de convergéncia esta na centralidade do corpo como campo
de disputa politica. Lorca relata um corpo ferido ensanguentado em que se fere
com a exposi¢ao resistindo no escuro. Enquanto em Lampido, o corpo aparece
ativo e produtor de prazer e ocupa todos os espagos publicos que possuem luz.

Esse contraste entre luz e sombra, em tempos e territdérios, pode-se
enquadrar na questao do armario compulsério, no qual a revelagdo do desejo
significaria a destruicdo do sujeito (Lorca); e na questdo da militancia e
destrui¢do do armario como um gesto politico (Lampido).

Além disso, os quatro poemas compartilham a compreensao do desejo como
forga irredutivel, que persiste apesar da repressdo. Em casos como o de Lorca em
que amar ja € resistir, e em Lampido, amar ¢é afirmar a vida. Essa persisténcia do
desejo confirma a tese de Butler (2018) em que explica que as normas sexuais sO se
sustentam pela repeticio compulsoria, e € justamente na falha, no excesso ou no
deslocamento dessa repeticao que se abre o espaco da subversao.

Desta maneira, as obras se unem na emergéncia do desejo homoafetivo
como forga poética e politica em relagdo a um poder que busca patologizar, vigiar
e aniquilar esse desejo. A homopoética entra como um dispositivo de resisténcia
que rompe fronteiras territoriais e temporais, conectando experiéncias de
opressao e formas de insurgéncia simbolica em um mapa global de lutas Queer.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura comparada entre os poemas de Sonetos del Amor Oscuro, de
Federico Garcia Lorca, e as produgdes poéticas veiculadas pela revista Lampido
de Esquina evidencia que a homopoética ndao constitui uma forma unica ou
estavel de enunciacdo do desejo, mas um campo estratégico moldado pelas
condigdes historicas, politicas e discursivas de cada contexto. O que une essas
produgdes nao é a maneira como dizem o desejo, mas a urgéncia de dizé-lo,
ainda que sob formas radicalmente distintas.
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Em Lorca, a homopoética se constrdi sob o signo da penumbra. O desejo
homoerético, interditado pela violéncia simbolica e material da Espanha pré-
Guerra Civil, que existe como metafora, como ferida lirica, como amor escuro. O
siléncio, longe de significar apagamento, opera como estratégia de sobrevivéncia
e resisténcia. Ao recusar a nomeagao direta, Lorca desestabiliza o dispositivo da
sexualidade descrito por Foucault, produzindo uma confissao sem identidade
fixa, um desejo que escapa a captura normativa e que resiste justamente por nao
se deixar classificar.

Ja em Lampido de Esquina, a homopoética assume a forma da
exposi¢ao deliberada. Em um contexto de Ditadura Militar, no qual a censura
e a vigilancia tentavam controlar corpos e discursos, a revista responde com
excesso, visibilidade e escancaramento. Os poemas analisados rompem com a
logica do segredo e transformam o erotismo em linguagem politica, seja pela
celebragdo do corpo masculino ou pela afirmac¢ao do prazer feminino. Aqui, o
desejo ndo implodira na metafora, mas explode no discurso, convertendo-se em
gesto militante de destruicdo do armario enquanto estrutura epistemologica e
social, nos termos de Sedgwick.

Dessa forma, conclui-se que a homopoética funciona como um vetor
continuo de enfrentamento ao poder, capaz de atravessar fronteiras nacionais,
regimes politicos e formas estéticas. Entre a sombra e a luz, entre o siléncio e o
grito, Lorca e Lampido da Esquina desenham um mapa comum: o da persisténcia
do desejo como ato politico e poético fundamental.

O diédlogo entre Federico Garcia Lorca e Lampido de Esquina evidencia
que a poética homoerotica nao se limita a um estilo literario, mas constitui um
campo politico. A sombra lorquiana e a luz do Lampido sdo respostas a contextos
repressivos que, embora distintos, compartilham mecanismos de silenciamento
e violéncia. Aproxima-los é compreender a histéria da dissidéncia sexual como
uma trajetéria de dor e afirmacao, clandestinidade e visibilidade.

Dessa forma, a homopoética emerge como um dispositivo transtextual
e transnacional de resisténcia queer, capaz de conectar experiéncias historicas
convergentes em uma mesma cartografia da dissidéncia sexual. Seja pela
metéafora ou pelo erotismo explicito, essas produgdes literarias demonstram que
o desejo, longe de ser aniquilado pela repressao, reinventa-se continuamente
como forga estética, politica e ética.
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MIMESIS E TRAGEDIA GREGA:
USOS E PERCURSOS DA PALAVRA
NA ANTIGUIDADE

MivEsis AND GREEK TRAGEDY:
USES AND TRAJECTORIES OF THE WORD IN ANTIQUITY

Julia Iracy Franklin Moura’

RESUMO

O artigo examina a no¢do de mimesis no contexto da tragédia grega,
articulando sua historicidade e suas implicagdes filosoficas e politicas. A partir
da transformacgao do estatuto da palavra, antes vinculada a memoria sagrada e
a verdade mitica, discute-se como a ambiguidade linguistica torna-se a base da
representacdo tragica no século V a.C., periodo de consolidagdo democratica
em Atenas. Evidencia-se como a tragédia, ao encenar tensdes entre deuses e
homens, destino e vontade, excesso e medida, opera como espago de reflexdao
coletiva e instrumento pedagogico de formacdo democratica, reafirmando a
relevancia contemporadnea da analise mimética.

Palavras-chave: Mimesis. Tragédia grega. Democracia ateniense. Representagao.

ABSTRACT

This article investigates the concept of mimesis within the context of Greek
tragedy, emphasizing its historical development and its philosophical and political
implications. By tracing the shift in the status of the word, from its mythical
association with memory and truth to the emergence of linguistic ambiguity,
the study shows how mimesis becomes central to tragic representation in fifth-
century Athens, a period marked by democratic transformation. The analysis
demonstrates how tragedy, by staging conflicts between divine and human

1 Mestranda em Literatura, na linha de pesquisa Poéticas e politicas do texto na Universidade
de Brasilia. Graduada em historia pela Universidade de Brasilia. Lattes: http://lattes.
cnpq.br/6432574906263458. E-mail: juifmoura@gmail.com.
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agencies, destiny and deliberation, excess and moderation, serves as a collective
pedagogical space essential to democratic life, reaffirming the enduring relevance
of mimesis for contemporary interpretation.

Keywords: Mimesis; Greek tragedy; Athenian democracy; Representation.

A linguagem da tragédia é uma linguagem dupla [...] revela ao mesmo tempo sua
ambiguidade e sua crise. (Vernant; Vidal-Naquet, 2011)

PRELUDIO

presente artigo ocupa-se da investigagdo acerca da nogdo de mimese

(mimesis)? no contexto da tragédia grega. De antemio, entende-se que
este é um debate amplamente revisitado por estudiosos da linguagem e da teoria
literaria, remontando a escritos antigos e contemporaneos. Compreende-se a priori,
no ambito da escrita, que a dindmica da imitagdo, bem como da representagdo,
relaciona-se ao comportamento de ruptura e continuidade da carga simbolica de um
termo, a saber de sua historicidade. A imitacdo nao é idéntica, o mesmo elemento
ndo se duplica com equivaléncia; mimesis seria entdo a permanéncia acompanhada
do novo. A partir dai é que seu efeito inova constantemente o sentido das coisas,
gerando deslocamentos e transformagdes de forma e de contetado.

Discorreremos, portanto, sobre a abordagem da mimesis na perspetiva de
Platdo, Aristoteles e Gorgias, a fim de mobilizar tais escritos no bojo da tragédia
grega do século V a.C., levando em conta suas implicagdes na dindmica da
democracia ateniense.

Da palavra una a dobra da palavra: surgimento da Tragédia Grega

A ascensdao do pensamento racionalista no mundo grego dos séculos V e

IV a.C. promoveu uma alteragao entre categorias que se relacionavam de modo

verossimilhante: linguagem e realidade (/dgos e alétheia). Durante o micénico, a

Idade das Trevas e a Idade Arcaica (até fins do século VI), o papel da palavra

estava intimamente ligado a ideia da deusa Mnemosyne (deusa da memoria) e

de sua capacidade de instituir realidades fincando-as na lembranca. Nesse

momento, a Mnemosyne é a base da indagacdo da verdade. Dai presume-se a

importancia do poeta e do seu louvor.

2 A nocdo de mimesis, entendida como representacdo da realidade humana na literatura, ¢
amplamente desenvolvida por Erich Auerbach em Mimesis: a representagdo da realidade na
literatura ocidental (2015, 7. ed., Sdo Paulo: Perspectiva). No livro, Auerbach examina, ao
longo de varios capitulos, como diferentes tradi¢des literarias, desde Homero e a Biblia até
a literatura moderna, articulam estilos de representa¢do que revelam, de formas historicas

distintas, o mundo humano, suas a¢des e sentimentos, destacando especialmente a tensao
entre visibilidade, expressao e interpretacao.
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Por sua memoria, o poeta tem acesso direto, em uma visdo pessoal, aos
acontecimentos que evoca; tem o privilégio de entrar em contato com o
outro mundo. Sua memoria lhe permite “decifrar o invisivel”. A memoria
ndo ¢é, portanto, apenas o suporte material da palavra cantada, a funcdo
psicoldgica que sustenta a técnica formular, é também, e sobretudo, a
poténcia religiosa que confere ao verbo poético seu estatuto magico-religioso.
Com efeito, a palavra cantada, pronunciada por um poeta dotado de um
dom de vidéncia, ¢ uma palavra eficaz; por sua virtude prépria, ela institui
um mundo simbdlico-religioso que é o proprio real. (Detienne, 1973, p. 15)

No canto do poeta se encontra a oposi¢do entre o campo da alétheia
(palavra; luz; memoria) e do esquecimento, léthe. Sendo assim, a fung¢dao do
poeta era atrelada a evocacdo da verdade por meio da sua palavra, servindo a
soberania e a comunidade de guerreiros, ja que cantava sobre os imortais € 0s
feitos dos homens valentes. Perceba que, ao fim e ao cabo, ndo se tratava dos
acontecimentos e decisdes em si, mas do que a palavra do poeta postulava a
partir disso. Nesse momento, a narrativa historica e a poesia sao indiscerniveis,
basta tomar como exemplo os poemas épicos de Homero. A discussdo acerca do
procedimento mimético é posterior.

No entanto, o sistema polar alétheia/léthe, que arregimenta o discurso
poético, passa a modificar-se no sentido de sua ampliagdo. Nota-se que a palavra,
além de agir em favor da Memodria e da Verdade, provoca também o esquecimento
e a omissao. Em vista disso, o espago entre esses dois polos ascende como campo
de transi¢ao entre Verdade e Esquecimento, elucidando o quao entrelagadas estdao
estas nogdes. A palavra que rememora e cria € a mesma que esquece e destroi.

Desta ambiguidade fundamental decorrem duas conclusdes: de um lado,
0 “Mestre da verdade” é também um mestre do engano (apathe). Possuir
a verdade é também ser capaz de enganar; doutro lado, as poténcias
antitéticas Alétheia e Léthe ndo sdo contraditérias: no pensamento mitico,
os contrarios sdo complementares. (Detienne, 1973, p. 77-78)

Dado o enfraquecimento do canto como detentor da verdade e o
afastamento do /Ggos de seu local de privilégio, partimos para a chave-mestra da
mimesis: a ambiguidade da palavra. E importante salientar que a tragédia grega
parte da logica dos contrarios, da tensao, dos significados em constante oposi¢ao,
do choque entre as nog¢Oes pré-estabelecidas. A ambiguidade da palavra,
portanto, é fundamental, ja que o proprio mito nasce no seio da contradigao.

Compreender o momento historico da ascensdo da tragédia ¢ fundamental
para alcancgar a mimesis e seu efeito nessa sociedade. As pegas tragicas surgem
no contexto em que a palavra ndo mais € vista com unicidade, numa Atenas
que preza pelas ideias democraticas e pelo bem estar da polis. Nesse momento,
o cidadao ateniense, em especial o cidaddo comum, se encontra “na miséria
econ0mica e na inseguranga, na stasis politica entre nobres e gentes do povo,
entre as apreensoes e a indiferenca religiosa, na dura batalha para ganhar a vida
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e ser um cidaddo” (Else, 1965, p. 67). Surge, portanto, a tragédia e sua palavra
mimetizada, “interpretada”, representando impasses e decisdes que tangem os
dilemas do cidaddo ateniense, opondo a vontade dos homens a vontade dos
deuses, a dike divina a justica dos homens.

Se o periodo de ascensdo dos textos tragicos coincide com o periodo de
transi¢do do dominio da aristocracia para o da democratizacao das instituigdes
da cidade, é possivel tracar paralelos que evidenciam a relagdo da tragédia e
o curso politico de Atenas. Na peca de Esquilo, por exemplo, a justica sobre
Orestes, que cometeu matricidio, apresenta dois elementos da dike: o tribunal
instituido por Atenas como a nova justi¢a, e as Erinias encarnando a justica do
universo mitolégico. Essa oposi¢cdo em cena retrata as modificagdes que a polis
vinha sofrendo, a partir das transices das instituicdes politicas. E evidente que
a tragédia nao se desprende dos deuses ou da tradi¢do do mito, mas passa a
tensionar um conjunto divergente de elementos.

A mimesis segundo Platao e Gorgias

Alguns livros da Republica de Platao tratam da mimesis e, em especial,
de sua repercussao no mundo grego. A nogao de verdade platonica é o ponto de
partida dessa discussdo. Para o filésofo, é no mundo das ideias que se encontra
a verdade, antecedendo qualquer realizacdo material. O mundo sensivel, das
aparéncias, € a privagdo da luz. Platdo, como os gregos em geral, identificou o
Bem e o Belo seguindo a ideia de kalokagathia (kalos + agathds), o termo intraduzivel
para “beleza-bondade”. Porém, essa unidade nao funciona como uma forma
elevada do conhecimento se pautada no plano material, somente no sentido de
harmonia mediante proporgdes e medidas que estabelecem a ordem do universo.

Para Platdo, portanto, hd a ideia da cadeira (plano inteligivel), a propria
cadeira (plano sensivel) e s6 entdo surge o poeta, que fala sobre a cadeira.
A mimesis platOnica é a imitagdo da imitagdo, é mais um desvio no rumo a
verdade. Na Reptblica, entende-se que o carpinteiro é importante para a polis,
nao por um suposto compromisso filoséfico, pois ele ainda produz engano, mas
pela utilidade do seu artefato. Segundo Platdo, a cadeira é boa, mas para que
serve um poema sobre a cadeira? Afinal, nos sentamos sobre a cadeira e ndo
sobre o poema.

Como ja foi dito, o conceito de verdade para os gregos esta ligado a ideia
de rememoragdo, ¢ ela que tira do esquecimento alguma coisa. Nessa logica,
0s mortos passam por um rio de lapso memorial antes de reencarnarem e, para
Platao, o resgate da luz e da verdade seria alcangado somente através da maiéutica
filosofica. Ou seja, a verdade esta latente no individuo e pode vir a tona aos poucos
na medida em que se exerce o “conhece-te a ti mesmo” socratico, e a mimesis
provocaria, nesse sentido, o distanciamento dessa pratica. “Palavras quanto mais
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poéticas, menos devem ser ouvidas por criangas e por adultos que devem ser livres,
e temer a escravatura mais do que a morte.” (Platao, 1996, p. 103).

O poeta tem uma habilidade ilimitada e imensuravel, o incomodo diante
dessa poténcia criadora fica nitido na Republica. Enquanto o filésofo interroga,
o poeta exclama. E o mais interessante ¢ que Platdo ndo trata da expulsdo desses
imitadores da Republica de forma hostil, mas frisa que nao ha espago para eles
em sua sociedade:

Nessas condigdes se viesse a nossa cidade algum individuo dotado da
habilidade de assumir varias formas e de imitar todas as coisas, e se
propusesse a fazer uma demonstragdo pessoal com seu poema, nos o
reverenciariamos como a um ser sagrado, admiravel e divertido, mas lhe
diriamos que em nossa cidade ndao ha ninguém como ele, nem é conveniente
haver; e, depois de ungir-lhe a cabeca com mirra e de adorna-lo com fitas
de 13, o poriamos no rumo de qualquer outra cidade. (Platdo, 1996, p. 103)

Platdo ndo pretende ridicularizar esses individuos publicamente,
tampouco plantar nessa situacdo a curiosidade do cidadao ateniense. A dobra
da palavra mimética ha de ser controlada pela unanimidade que lhe empresta
a alétheia extraida do mundo das Ideias. Assim disciplinada, a mimesis
deixaria de ser um meio potencialmente nocivo. Sua ideia consiste em podar e
enquadrar a mimesis, e ndo aniquila-la; os poetas que falassem bem dos deuses
permaneceriam na Republica.

Para nosso uso, teremos de recorrer a um poeta ou contador de historias
mais austero e menos divertido, que corresponda aos nossos designios, s
imite o estilo moderado e se restrinja na sua exposi¢ao a copiar os modelos
que desde o inicio estabelecemos por lei, quando nos dispusemos a educar
nossos soldados, (Platdo, 1996, p. 115)

E sabido que as pecas tragicas sio escandalizadoras no momento em
que expdem feridas e contradi¢des do mundo grego. Porém, de forma andloga,
reforcam e reafirmam valores e identidades sociais. O carater “desditoso” de
algumas tragédias € suficiente para que Platao pontue resisténcia para com esse
género, alocando-o no campo da afronta aos deuses.

Portanto, ndo acreditemos nem consintamos que se diga que Teseu, filho
de Poseidon, e Piritoo, filho de Zeus, se entregaram a tao terriveis raptos?,
nem que qualquer outro filho de deus e herdis ousaria cometer os feitos
tremendo e impios de que agora os acusam. Pelo contrario, forcemos os
poetas a dizer que ndo cometeram tais actos, ou entdo que ndo eram filhos
dos deuses, mas que ndo afirmem as duas coisas a um tempo, nem tentem
convencer 0os nossos jovens de que os deuses sdo causadores do mal, e de
que os herdis ndo sao em nada melhores do que os homens. Tal como
anteriormente dissemos, isso é impio e falso, pois é impossivel que o mal
venha dos deuses. (Platdo, 1996, p. 113)

3 Piritoo ajudou Teseu a raptar Helena, e este, aquele a tentar arrebatar Perséfone do Hades.
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Gorgias, membro da primeira geragdo de sofistas, também debate a
mimesis, e mais que isso, postula uma forte ruptura com a ideia de verdade. Em
sua obra intitulada Do Nédo Ser ou da natureza, estabelece trés pontos fundamentais:
primeiro, que nada existe; segundo, que se existir alguma coisa, esta ndo pode
ser apreendida pelo homem; terceiro, que mesmo se apreendida, ndo podera
ser enunciada e explicada a outrem (Dumont, 1969, p. 71). Em vista disso,
Gorgias entende que ndo € pretensao da tragédia doutrinar as palavras ou torna-
la una, a ambiguidade é o cerne da institui¢ao do conflito. Nao ha razdo para
afastar /6gos do engano, pois para que haja engano, é necessario haver verdade,
concepgdo negada por Gorgias. Se todos fossemos oniscientes de tudo que ja
aconteceu, esta acontecendo e acontecera, a mimesis do discurso perderia seu
efeito desestabilizador.

E evidente que Platdo assume um discurso contrario ao gorgiano. Se para
Platdao a verdade e o engano sao indissoluveis, para o sofista eles estdo mais que
entrelagados, s3o nogdes interdependentes. Sabe-se que ambos almejam persuadir
o ouvinte a seguir os modelos estabelecidos por suas filosofias, ai se encontra a
hybris de cada um. Como escreveu Luiz Costa Lima: “o Ocidente optou pela Aybris
platonica da seriedade. Condenavel, o jogo ndo atinge somente os poetas, mas a
todos os cultores de eidola semelhantes.” (Costa Lima, 1980, p. 40).

Veja bem, o avesso de alguma coisa é primordial para afirma-la. A ideia
contraria, que esta tradicionalmente ligada ao engano, ¢ a mesma que nutre as
caracteristicas do “modelo”. Suspender e podar a face reversa, que s € face
reversa em decorréncia da construgdo social, é empobrecer as nogdes que estao
sendo “defendidas”. A dindmica dos signos e dos significantes exige que o embate
constante ocorra, que os valores estejam em atrito, sO assim o pensamento se
metamorfoseia e nos permite alcangcar mais do que antes.

Aristoteles e a cura pelo tragico

Ao contrario de Platao, imerso no legado do universo mitico-religioso,
Aristoteles dispde de uma certa distancia que lhe influencia ao tratar dos mitos e
dos deuses. Sua ideia de mimesis tragica parte da no¢ao de que o ser é concebido
a partir do existente, da materialidade da natureza, e ndo pela intelectualizagdo
desta. Sendo assim, o material, o palpavel e o sensivel ndo sio problemas. “E
dentro pois da physis que se dispde os meios que constituirdo o fazer humano
geral, seja o dos artesdos, seja o dos “técnicos”, seja o do filésofo, os meios
constituidos pela matéria (kyle) e pela forma (eidos).” (Costa Lima, 1980, p. 46).

A nocgao de mimesis aristotélica pode, de forma superficial, ser entendida
como imita¢io da acio humana. E natural do homem imitar, as criancas gostam
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de imitar, ¢ uma brincadeira que gera prazer. Para Platao, se afastar da razao gera
aflicdo, enquanto a visdo aristotélica atribui a imitagdo ao impeto, ao instinto do
homem. Diante disso, o carater benéfico da tragédia e seu efeito catartico sdao
defendidos por Aristételes na Poética.

Como ja foi dito, a tragédia ndo sé contradiz como reafirma. Os tragos
do povo grego sao constantemente representados em cena. A identificacdo
¢ justamente o fator que gera escandalizagdo, ja que o objeto reconhecido se
encontra em situagdo de tensdo. Sao cinco as identificacbes estabelecidas por
Aristoteles: 1) a que se efetua por sinais, 2) a que nao ¢ artistica pois € urdida
pelo poeta, 3) a do despertar da memoria sob as impressdes que se manifestam,
4) a que usa do silogismo; dedugao, e por fim 5) o reconhecimento combinado
com um paralogismo (Aristoteles, 1973, p. 126-7). Para ele, as melhores
identificagdes sao aquelas que provém da propria intriga, da reviravolta, como
a atuagio do destino em Edipo, por exemplo. Para que a tragédia cumpra com
seu processo de cura, é fundamental que a mutagdao dos sucessos, de forma
verossimil e necessaria, aconteca. A peripécia é a chave-mestra da catarse. Mas
do que se trata afinal o carater purificador tragico?

A crenga aristotélica é de que a mimesis por meio das palavras pode
curar; a metaforizacdo dessa palavra no espetaculo tragico é basilar para o
reconhecimento e para a peripécia. E nesse momento que a catarse se instaura,
o éxtase, liberando dois sentimentos: horror e piedade. Nesse sentido, a tragédia
pode ser considerada questdo de saude publica, sendo sua finalidade de cunho
fisiologico, para purificar e produzir uma alegria sem danos.

E fundamental compreender que a catarse de Aristoteles nio tem
sentido psicologico ou metafisico. Tampouco se assemelha a nogao crista de
purificacio. E a arte retirando sentimentos danosos do fisico, reafirmando a
natureza antitética dos seres. Para cumprir sua fun¢do democratica de saade
publica, Aristételes pontua que o poeta deve ser eficiente na criagdo do universo
representado, fiel a verossimilhanga da obra. Ou seja, ha que se preocupar com
a coeréncia interna da trama, com as relagcdes de necessidade, caso contrario, o
reconhecimento nao surge. Veja bem, nao é o grau de possibilidades que define
uma boa tragédia, tampouco sua atengao aos feitos realizaveis, mas forjar o real
eficientemente so6 é possivel caso o universo criado seja devoto de si mesmo.

Logo, depreende-se que Platdo parte da mimesis prejudicial e mentirosa,
que imita a sombra, enquanto Aristételes parte da mimesis intrinseca a
natureza, que purifica e lida com os sentimentos humanos sem nega-los ou
tentar lhes escapar.

Adiante, veremos como todo esse debate se insere na tragédia grega num
momento de democracia e conflitos de ideias.
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Tragédia e Democracia: tensdes da Mimesis

A tragédia grega (499-405 a.C.) surge no contexto de democratizagdo das
institui¢cdes da cidade. Clistenes, a partir de 508, prepara o terreno da democracia
para Péricles, reduzindo o poder do Aerdpago e estabelecendo a Assembléia como
tinica instancia legislativa, a que se submeteriam todas as reformas. “A Clistenes
ainda deve Atenas a nova ordem, a que expressivamente chamava de isonomia, o
“mais belos nome de todos”, como declarava Herodoto, a igualdade dos cidadaos
perante a lei, igual participa¢ao no estado” (Costa Lima, 1980, p. 17).

A ascensao do povo como parte agente da politica, das decisdes da polis
e das discussdes coincidem com o surgimento da tragédia. A imitagdo por meio
da agdo torna o passado presente e configura situagdes de confronto entre os
deuses e os homens, os homens e os homens, e entre os proprios deuses. A
dimensao do destino e da vontade humana, do ethos e do daemon, até que ponto
essas nogoes se entrelagam?

A partir da tragédia Agamemnon, de Esquilo, é possivel identificar como
a mimesis suscita a ambiguidade. Logo no inicio nos deparamos com ordens
distintas vindas de duas divindades: Zeus que ordena a vinganga do rapto de
Helena, e Artemis que condiciona os ventos favoraveis a expedi¢ao dos atridas
ao sacrificio de Ifigénia. Como entender o destino tragico de Agamemnom, “o
herdico executor da vontade de Zeus”? (Esquilo, 1997, p. 7). Para acentuar o
conflito que se apresenta, sabe-se que tanto Zeus quanto Artemis se opdem a
empresa troiana.

Agememnon: “Sorte pesada é ndo obedecer, mas pesada também se
dilacerar a minha filha, o ornamento da minha casa, manchando as
minhas mdos de pai nas correntes de sangue de uma donzela imolada
junto do altar. Qual destes dois partidos ¢ isento de mal? Como hei de
me tornar um desertor da frota, traindo os meus aliados?” (vv. 206-13)
(Esquilo, 1997, p. 7)

Nessa fala do atrida fica evidente a presenca da linguagem que institui
dois mundos inconciliaveis, sendo este caso ainda mais especial, ja que se trata
da oposicao entre dois deuses.

Mais a frente da pega, vemos que Agamemnon ¢ assassinado por sua
esposa Clitmnestra, mae de Ifigénia. H4 todo um engendramento do destino
e da pena hereditaria no universo tragico. A morte do atrida foi premeditada,
assim como a futura morte de sua esposa pelo seu filho Orestes também ja estava
tragada. A ideia de némesis, presente no imaginario do povo grego assim como a
sofrosine e a hybris, pode facilmente ser associada a morte tanto de Agamemnon,
quanto de Clitmnestra.

Em diversas tragédias é possivel notar o destino calamitoso dos herois que
agem com excesso e desmesura. O heroi tragico esta entre o ser divino e o homem,
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¢é aquele que, através da /ybris, busca ultrapassar suas limitagdes. Ai se encaixa
uma das nogdes pedagdgicas da tragédia: o alocamento do herdi a sua condigdo
de mortalidade, por meio do aprendizado pelo sofrimento instituido pelos deuses.
Assim, a sofrosine, valor basilar do mundo grego, se instaura novamente.

A partir disso, opera-se a no¢ao do espetdculo tragico enquanto controle
social, enquanto preparador para o sistema democratico. A tragédia pode
facilmente ser encarada como laboratério experimental dos conflitos humanos.
E a afirmacio de que a vida é ambiguidade, e a democracia é aquilo que
aceita a ambiguidade do homem. Mas para que isso se cumpra, nao ha espago
para o individuo que queira se tornar heroi, logo, a tragédia se encarrega de
educar publicamente, a exemplo dos fins fatidicos que tiveram aqueles que se
propuseram a ultrapassar os limites.

Para além da nogao tragica educadora, é importante ressaltar a influéncia
desses espetaculos para o fortalecimento de instituigdes democraticas em ascensao.
O proprio tribunal de Orestes, instituido por Atenas, atuou em conjunto com as
Erinias. Nesse momento, Esquilo ndo nega o mito, tampouco lhe desvaloriza,
porém, como qualquer homem fruto de seu tempo, o autor da Oresteia constroi
seu enredo de acordo com a dindmica dos pensamentos da época.

CONSIDERACOES FINAIS

Dada a discussdao exposta acerca do conceito de mimesis e de seus
desdobramentos na sociedade grega, entende-se que sua analise, no mundo antigo,
perpassa as compreensoes filosoficas do conceito de verdade. Conjugadas com a
analise politica, tais compreensdes sdo elucidativas, a saber da visao aristotélica
da catarse tragica, que prepara o entendimento para o espetaculo associado a
educagao democratica, muito trabalhado na obra do Jean-Pierre Vernant. Dito
1sso, em razdo de seu carater mimético, conclui-se que a tragédia grega pode
ser observada de uma perspectiva educativa, no sentido de seu tratamento em
relagdo as contradi¢bes da polis.

Sendo assim, o objetivo do presente artigo foi reconhecer a amplitude da
no¢ao de mimesis (imitatio) e as possibilidades de andlise vigentes até os dias
de hoje, uma vez ela viabiliza a constru¢ao de sentido e suas transformagodes ao
longo do tempo.
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GUARDIOES DO SUBMUNDO:
O MITO DO CAO INFERNAL
E SUA DIMENSAO TRANSCULTURAL

GUARDIANS OF THE UNDERWORLD:
THE MyTH OF THE INFERNAL HOUND
AND ITS TRANSCULTURAL DIMENSION

P. H. Affonso de Paula’

RESUMO

O mito do cao infernal se expressa em diversos contextos no tempo e no espago,
sobretudo em culturas que possuem o protoindo-europeu como antecedente
linguistico. O objetivo desta discussao ¢é investigar os personagens que manifestam
essa narrativa comparativamente, assim como criar uma sintese geral entre essas
histdrias para compreendé-las de forma mais profunda, em func¢do do PIE enquanto
nosso pressuposto tedrico. Um problema maior surge com o reconhecimento de
narrativas de caes infernais desconexas do PIE, que levantam questionamentos a
respeito de uma origem do mito possivelmente anterior a existéncia indo-europeus.

Palavras-chave: Cérbero. Protoindo-europeu. Mitologia comparada.

ABSTRACT

Thehellhound myth isexpressed in many contexts in both time and space, specially
in cultures that bear Proto-Indo-European as their linguistic background. The
goal of this discussion is to investigate the characters that manifest this narrative
comparatively, as much as to create a general synthesis between such stories
in order to understand them more deeply, along with PIE as our theoretical
assumption. A larger issue arises with the recognition of hellhound narratives
unrelated to PIE, which raises questions towards an origin of the myth possibly
earlier than the existence of Indo-Europeans.

Keywords: Cerberus. Proto-Indo-European. Comparative mythology.
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INTRODUCAO

mito do cdo infernal esta presente em varias culturas; em especial,

naquela cuja linguistica aponta para uma lingua ancestral comum,
que hoje é denominada protoindo-europeu (ou PIE). Esse nome carrega consigo
sua defini¢do: as linguas de origem indo-europeia predominaram na Europa e sao
encontradas em uma parte significativa da Asia, chegando até a India. Conseguimos
encontrar essa lingua ancestral na compatibilidade gramatical e lexical entre varias
linguas antigas — ou seja, ¢ uma lingua reconstruida, da qual nao sobreviveu
nenhum registro escrito. No entanto, apesar de se tratar de uma lingua hipotética,
desde que foi proposta surgiram inimeros trabalhos que fortalecem essa teoria,
além do caminho inverso; a hipétese do PIE também fortalece a compreensao de
varios temas em culturas que compartilham desse antecedente linguistico. Como
afirma Martin West, trata-se de uma “hipotese inevitavel” (2022, p.1).

Dessa forma, eventualmente a indo-europeistica avangou as fronteiras da
linguagem e os seus estudiosos comegaram a elaborar acerca de outros temas
que a hipétese do PIE sustentava. Ha padrdes que podem ser reconhecidos nas
leis, nas classes sociais e, sobretudo, nos mitos que parecem ter relagio com o
protoindo-europeu. Evidentemente, como lembra West, se conseguimos chegar
a hipotese de uma lingua, “a consequéncia é que havia um povo que a falava”
(2022, p.2). Portanto, as culturas que possuem linguas descendentes do PIE
também sdo portadoras de tragos culturais dos chamados povos indo-europeus.
Alguns elementos ja foram bem elaborados, como a divindade indo-europeia
Dyeus pater, que se manifesta, por exemplo, como Zeus, Jupiter e Tyr nas culturas
grega, latina e nérdica, respectivamente.?

Partindo destes principios, o mito do cdo infernal parece ser outra
manifestacdo da cultura indo-europeia em contextos posteriores. O personagem
mais emblematico na tradi¢do ocidental que expressa essa ideia é Cérbero, cao
de guarda de Hades e antagonista no trabalho mais penoso de Héracles.> Além
dele, temos outros caes que também ficam nas portas do mundo dos mortos em
outras culturas. Um dos primeiros trabalhos que se ocuparam deste problema foi
de Maurice Bloomfield, intitulado Cerberus: The History of an Idea (1905). Nele, o
mito de Cérbero é comparado com outros que também veremos aqui, COmo os
cdes de Yama que aparecem no Rigveda. Apesar de Bloomfield nado se posicionar
com firmeza em relagdo a hipotese do PIE ao comparar os cdes infernais de
diferentes culturas, afirma: “é evidente que estamos lidando com o conceito de
Cérbero” (1905, p.13). Com o tempo, alguns pesquisadores comegaram a tratar

2 Mais detalhes sobre isso em Fortson (2004, pp.22-23) e West (2022, p.189-194). A grafia de
Dyeus pater foi adaptada para uma leitura mais fluida.

3 Como registrado pelo menos desde a Iliada (8.364-369) e Odisseia (11.620-626).
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desse problema estabelecendo mais diretamente a conexdao desse mito com o
PIE, como West (2022, p.448) e Lincoln (1991, pp.96-106).

Reforgo, porém, que este escrito foi concebido a partir de uma pesquisa
que foi iniciada ha alguns anos; mas, dado o volume de fontes e o cuidado com
o qual deve-se ter ao critica-las, o estudo continua incompleto. O que esta sendo
apresentado aqui ndo chega a ser um esbo¢o, mas também nao ¢é o produto final
do que o conteudo exposto aqui, assim como outras fontes ainda fora do escopo,
podem gerar. Também ha varios detalhes tedricos sobre o estudo do mito dos
quais, a principio, preferi poupar o leitor. Portanto, aqui teremos uma passagem
sobretudo expositiva pelo tema do cdo infernal, com uma linha argumentativa
secundaria a respeito desse mito. O que proponho aqui é um exercicio acerca
de como diferentes culturas e suas respectivas mitologias se apropriam de um
mesmo mito e como ele pode se conservar caracteristicas fundamentais ao
mesmo tempo que sao atribuidas caracteristicas proprias em cada cultura.

Os caes de Yama

O registro mais antigo que temos do mito do cao infernal esta no Rigveda.
Estamos falando de um corpus textual datado ainda na Idade do Bronze;
aproximadamente entre 1200 e 1000 AEC, visto que varios metais diferentes
sao mencionados ao longo de sua extensao, mas nunca o ferro (JAMISON,
p-2020, p.14). Nele, também sao evidentes os vestigios de uma longa tradi¢ao
oral a respeito dos deuses e eventos miticos da cultura indica. Quanto ao cao
infernal em si, esta presente no seio de uma narrativa escatologica que introduz
os conceitos de morte e pos-vida. O décimo livro do Rigveda, portanto, discorre
principalmente sobre 0s processos post mortem e sobre o deus Yama, o primeiro
deus a morrer e a fazer o percurso que todos os mortais devem fazer quando
perecem. Por ser o desbravador do submundo, toma este mundo para si e faz
dele seu reino (Brereton & Jamison, 2014, p.1390; Rigveda, X.14.1-2). A seguir,
o0 extrato que temos dos cdes infernais:

Fuja dos dois cées da raca de Sarama®, malhados e de quatro olhos, pelo
caminho que leva direto ao alvo. Entdo aproxime-se dos ancestrais em bom
encontro, que chegam ao éxtase em alegria conjunta com Yama. / Seus
dois cdes, Yama, que sdao guardides, guardas de quatro olhos do caminho
com seus olhos nos homens, leve-o a eles, 6 rei. Fornega-o bem-estar e
livre-o das doengas. / Os dois mensageiros de nariz largo e pélo marrom-
avermelhado de Yama, ladroes de vidas, perseguem os povos. Deixe esses
dois hoje e aqui garantirem uma vida afortunada para nds novamente,

para que vejamos o sol. (Rigveda,X.14.10-12)

4 O cdo mitico de Indra, outra divindade védica.
5 Tradugdo minha da tradugdo de Brereton e Jamison do sanscrito para o inglés.
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A fungio dos caes de Yama parece ser ambigua. Num primeiro momento,
deve-se fugir deles para encontrar com os ancestrais. Depois, € como se 0 proprio
Yama fosse responsavel por fazer o morto se encontrar com os caes, mas fornece
bem-estar e o livra das doengas. A seguir, os “ladrdes de vidas” garantem uma
“vida afortunada”, provavelmente depois da passagem para o mundo dos mortos.
Parece que os caes sao uma espécie de filtro da passagem para o submundo
védico; eles garantem essa “vida afortunada” no mundo dos mortos porque
perseguem e devoram aqueles que ndo merecem estar ali. Por isso, parecem ser
simultdneamente protetores e destruidores; conseguir passar por eles, talvez, seja
o indicativo do merecimento da estadia ou morada no submundo.

O conceito dos cades de Yama continuou a ser elaborado em textos
posteriores dessa tradicdo. Algumas passagens acrescentam ideias que vao além
do que temos registrado no Rigveda e sugerem outras caracteristicas aos caes
de Yama. Entre os hinos do Atharva-Veda, ha uma oragdao que suplica ao seu
potencial leitor (ou ouvinte) para que, ao morrer, ascenda aos céus e esteja com
os deuses, ao invés de descer aos infernos e se juntar aos seus ancestrais:

Tua mente ndo deve deve ir para 1a, ndo deve desaparecer! Nao torna-te
desatento aos que vivem, ndo siga os Ancestrais! Todos os deuses devem te
preservar aqui! Nao anseie pelos que partiram, que conduzem os homens
para longe! Ascenda da escuriddo, venha para a luz! Nos seguramos tua
mao. Os dois cdes de Yama, o preto e o malhado, que guardam a estrada
para os céus, que foram enviados, ndo devem perseguir a ti! Venha ca, ndo
deseje estar longe; ndo espere aqui com a tua mente voltada a distancia!
(Atharva-Veda, VIII.1.7-9).6

O Atharva-Veda, portanto, parece trazer uma concep¢ao diferente de pos-
vida daquela que tinhamos no Rigveda; agora temos um mundo celeste, perto
dos deuses, oposto ao mundo subterrdneo e sombrio de Yama, onde estdo os
ancestrais. Aqui também ha uma diferenciacdo entre cada cdo; no Rigveda,
todas as descrigdes eram aplicadas para ambos, enquanto nesta passagem um ¢
preto e o outro malhado. Apesar disso, o conceito de guardas do post mortem se
conserva, ainda que agora sejam guardas da estrada para os céus.

Outro hino do Atharva-Veda (V1.80) menciona também um “cao celestial”,
para o qual realiza-se sacrificios e parece ser analogo a algum corpo celeste, como
uma estrela, o sol ou a lua. E digno de nota que o Atharva-Veda (XVII1.2.11-13)
também possui uma passagem bastante semelhante aquela do Rigveda que vimos
anteriormente, mencionando os cdes de Yama como guardas da passagem para
o mundo dos mortos e conferindo-lhes praticamente as mesmas caracteristicas.
Isso denota que, apesar das novidades em relagdo a tradicdo rigvédica, a

6 Idem, da traducdo de Bloomfield para o inglés. Texto também conferido na edigdo
comentada de Whitney.
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composicao do Atharva-Veda estava enraizada numa tradi¢do anterior bem
estabelecida, a0 menos em relagdo ao tema dos caes infernais.

Apesar de serem menos conhecidos do que Cérbero, por exemplo,
comegamos discorrendo sobre os caes da tradi¢ao indica porque, como veremos,
ja apresentam muitas caracteristicas visiveis em tradigdes posteriores. A escolha
de comecar por essa tradicdo ndo diz respeito apenas a sua antiguidade em
relagdo as outras, mas também ao conteddo que foi elaborado acerca dos caes
de Yama nas fontes indicas, que sdo um prato cheio para a analise comparativa
dos préximos cies infernais que investigaremos aqui.’

A ponte para o pds-vida iraniano

Continuando nossa viagem pela Asia, chegamos ao Ird: o berco do
zoroastrismo. Apesar de se tratar de uma religido monoteista?, a espiritualidade
iraniana parece ter conservado varios conceitos do politeismo indo-europeu.
Infelizmente, o corpo textual mais antigo do zoroastrismo, a Avesta, sobreviveu
de forma incompleta; mas isso ndo significa que nao possamos estudar essa
tradi¢do. Trata-se, também, de uma religido proveniente de uma longa tradi¢ao
oral, assim como aquela dos Vedas. Como comentam Agostini e Thrope:

As raizes da religido zoroastrica se encontram na Idade do Bronze,
proximas ao ano 1000 AEC. Foi nesse tempo que os estudiosos afirmam
que o sacerdote e poeta Zoroastro, talvez um membro de uma das
tribos iranianas que habitavam as estepes da Asia Central, comegou a
promulgar sua revelacdo da divindade suprema Ahuramazda (Agostini
& Thrope, 2020, p.xx).

O tunico texto da Avesta que sobreviveu integralmente, a Vendidad,
provavelmente foi colocada por escrito no periodo do Império Sassanida
(Boyce, 1979, p.17), entre os séculos III e VII EC. Ainda assim, como dito antes,
0 material zoroastrico escrito que temos remete a uma longa tradi¢do oral e
contém varios paralelos com os Vedas indicos (Boyce, 1984, p.2). Portanto, a
Vendidad registra o personagem canino que estamos procurando, ainda que a

7 Existem ainda outros registros da tradi¢do indica que certamente acrescentariam a esta
discussdo; no entanto, serdo deixados de lado para serem melhor elaborados em outra
oportunidade.

8 Ha discussGes acerca da classificagdo do zoroastrismo como religido monoteista,
sobretudo em virtude dos outros seres espirituais tomados como divindades (como
Mithra, por exemplo) além do deus supremo Ahura Mazda. Nesse debate, sigo a linha de
Hintze (2014), que critica a distingdo entre “monoteismo” e “politeismo” orientada por
pressupostos comparativos com a cultura judaico-cristd (p.226) e defende que, partindo
da cosmologia interna da religido, “Mazdeistas percebem a si proprios como adoradores
de um deus, Ahura Mazda” e que “no¢Ges monoteistas, dualistas e politeistas estdo tdo
entrelagadas na religido zoroastrica que € dificil, sendo impossivel separa-las uma da outra
sem causar o colapso do sistema por inteiro” (p.244).
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palavra “infernal” ndo necessariamente seja a mais adequada para descrever os
cdes miticos do zoroastrismo. Dentro de sua doutrina, esse texto proibe matar
cdes, estabelecendo as seguintes consequéncias para quem violar esta regra:

Sua alma, ao passar para o outro mundo, devera percorrer por uivos e
persegui¢cdes mais intensas do que a ovelha quando o lobo avanga sobre ela
na floresta. Nenhuma outra alma ira encontrar sua alma morta e ajuda-la
pelos uivos e pela persegui¢dao no outro mundo; nem os caes que guardam
a ponte Kinvad irdo ajudar a alma morta pelos uivos e pela persegui¢do no
outro mundo.(Vendidad,X1I1.8-9)°

Aqui temos um esbog¢o do mito em questdo, manifesto nos caes que
guardam a ponte Kinvad, a passagem do mundo dos vivos para o mundo dos
mortos no zoroastrismo. Tanto na tradugdo de Bloomfield (1905, p.28-29) quanto
na de Darmesteter (1880, p.154) do texto em avéstico, temos “cdes” no plural.
Ao checar a versdo em palavi na edi¢do de Anklesaria (1980, p.279), no entanto,
temos a palavra sag, “cao”, no singular; sendo o cao da ponte Kinvad o “cao
dos cdes”.'® Uma passagem posterior da Vendidad retoma o tema da ponte do
julgamento das almas, desta vez acrescentando mais elementos para a narrativa:

Entdo o demonio, chamado Vizaresha, leva em grilhdes as almas dos
perversos adoradores de Daéval!! que vivem em pecado. A alma entra num
caminho destinado pelo tempo, aberto tanto para os perversos quanto para
os justos. No topo da ponte Kinvad, a ponte sagrada feita por Mazda,
pedem aos seus espiritos e almas pela recompensa pelos bens mundanos
que doaram abaixo. Depois vem a formosa, forte e alta senhora, com os
cdes protetores ao seu lado, que pode discernir, que ¢ graciosa, que faz o
que quer, e tem grande compreensao. Ela faz a alma do justo ir acima do
Hara-beirazati'?; acima da ponte Kinvad, ela o coloca na presenca dos
préprios deuses celestes (Vendidad, X1X.29-30).13

Aqui temos o0 mesmo conceito da passagem anterior. No entanto, desta vez
os caes sao companheiros de uma donzela espiritual. Na escatologia iraniana,
essa apari¢cdo é uma personificacdo da conduta do morto. Sua aparéncia pode
variar de acordo com essa conduta, sendo mais desagradavel caso a alma tenha
tido uma conduta pecaminosa em vida, segundo os preceitos do Zoroastrismo.

9 Traducao minha da tradugdo de Darmesteter para o inglés.

10 A tradugdo de Anklesaria, talvez por ser acompanhada de uma edi¢do em palavi da
Vendidad, parece ser mais literal do que as outras, que escolhi utilizar por serem de
compreensdo mais facil.

11 Daéva, no zoroastrismo, sdo demonios ou deuses demonizados. Possui a mesma etimologia
de deva do sanscrito, porém ganhou uma significagdo negativa.

12 De acordo com Darmesteter em um comentario de sua tradugao: “A montanha celeste, de
onde o sol nasce, e sobre a qual fica a morada dos deuses” (1880, p.213).

13 Tradugdo minha da tradugdo para o inglés de Darmesteter, com algumas adaptacdes
baseadas na edigado e tradu¢ao de Anklesaria.
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Podemos ver também que a passagem pela ponte Kinvad é o momento do
julgamento da alma, onde o destino da alma é decidido. Os caes, mais do
que guardam a passagem para o mundo dos mortos; também fazem parte do
julgamento, talvez da mesma maneira que os caes que vimos na tradi¢do indica.
Apesar de ndo ser mencionado um numero especifico de cdes, West (2022,
p.448) interpreta que os caes destas duas passagens da Vendidad sejam dois,
relacionando-os com outros caes de tradigdes indo-europeias.

Um escrito posterior em palavi conseguiu conservar a mesma ideia de caes
em uma ponte para o pos-vida; no trigésimo capitulo da Bundahisn, intitulado
“Sobre a Ponte Cinwad e as Almas dos Mortos” 4, temos os seguinte registro:

Um pico no centro do mundo, tdo alto quanto a altura de cem homens,
que chamam de Pico de Daiti, é o sustentaculo das escamas divinas de
Rasn. Uma borda fica na base do Monte Harburz ao norte, e a outra base
no pico do Monte Harburz ao sul, e no meio esta o Pico de Daiti em cima.
No meio, ha uma borda tdao afiada quanto uma espada que é tdo alta,
longa e larga quanto nove langas. Ali ficam os espiritos que purificam as
almas dos justos espiritualmente. Um cao espiritual esta no fim da ponte,
e o inferno abaixo. (Bundahi$n,30.1-3)"

A passagem d4 uma descricdo mais detalhada da ponte onde passam
as almas antes de irem para o seu devido lugar no pés-vida. A ponte Cinwad,
evidentemente uma varia¢do de Kinvad, se localiza perto da morada dos deuses,
no centro do mundo. E nela que acontece o julgamento da alma, evidenciado pela
presenca de Rasn, divindade do pantedo iraniano que atua como juiz. Quanto ao
cao espiritual, infelizmente a Bundahisn é econdmica nos detalhes. No entanto,
comparativamente a Vendidad, podemos entender que ambas estdo falando do
mesmo personagem mitico. A Bundahisn omite a presenca da personificagcdo da
indole do morto, restando apenas o cao que acompanhava a mulher espiritual.
E notavel, também, que a Bundahisn foi escrita em palavi, assim como a versao
da Vendidad que apresenta um “cao dos cdes” na ponte Kinvad ao invés de
multiplos cdes. Aparentemente, a tradicdo mais recente em palavi reduziu o
numero de cdes para um, que na tradicdo avéstica era um numero plural. Isso
demonstra o distanciamento da tradicdo mais recente de uma tradicio mais
antiga, provavelmente mais vinculada aquela dos indo-europeus e que tem mais
compatibilidade com a tradi¢do védica vista anteriormente.

Por fim, um fragmento reunido e traduzido por Mills (1898, p.389), revela
o que pode ser o nome do cdo infernal zoroastrico:

14 Na edi¢do de Agostini e Thrope foi traduzido como “On the Cinwad Bridge and the Souls
of the Departed” (2020, p.159).

15 Tradugao minha da versdo de Agostini e Thrope traduzida para o inglés.
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Eu confesso ser um adorador de Mazda - pelo aplauso de Thraetaona,
o Athwyan. ... No6s sacrificamos para Thraetaona, o Athwyan, o
senhor sagrado da ordem ritual; e possamos ser livres do cao Kuro, e de
Tarewani, e dos Karpan'®, nés que somos aqueles que sacrificamos em
ordem. (F II.1-2)"7

Mills comenta que os nomes Kuro e Tarewani ainda sao obscuros (1898,
p.389). Se tomarmos as passagens que vimos anteriormente como base,
podemos supor que o fragmento se refere a rituais de sacrificio para evitar um
veredito negativo para a alma na passagem pela ponte Kinvad. Apesar disso, ndo
podemos tomar com certeza, a0 menos por enquanto, que Kuro se refira a algum
dos caes da ponte mitica. O fragmento também menciona Thraetaona, um hero6i
mitico descendente de Athwyan. Ele é mais conhecido por ter matado o dragdo
Azhi Dahaka, sobretudo pelo que temos registrado nas Yashts avésticas. Como
argumenta Boyce, “algumas sdo conhecidas como ‘grandes yashts’, por causa
de sua extensdo e da antiguidade de alguns de seus versos, que (como paralelos
rigvédicos demonstram) remontam em contetido ao periodo indo-iraniano, isto
¢, até pelo menos 2000 AEC” (1984, p.2). Na Haoma Yasht, Dahaka é descrito
como um monstro de trés bocas, trés cabecas, e seis olhos (Yasna, 1X.7-8)'%, o que
nos remete a outro personagem do nosso interesse: Cérbero, o cao infernal da
cultura grega, que veremos a seguir.

Cérbero e Ortro na cultura greco-romana

Cérbero, mencionado por Homero apenas como “o cdo de Hades”, ¢ um
personagem frequente nas fontes classicas. Ao longo da historia grega, surgiram
inumeras elaboragdes a respeito do tltimo trabalho de Héracles e do poderoso
cdo que deveria ser sequestrado pelo herdi para que completasse sua missao.
Mas falando de Cérbero propriamente dito, a Teogonia de Hesiodo é o texto mais
antigo em que temos o mito do cdo infernal documentado com mais detalhes.
A primeira meng¢do do nome Kérberos na tradigdo grega é a seguinte:

16 Uma classe de sacerdotes que cultuavam deuses anteriores ao zoroastrismo, mas que as
fontes parecem atribuir seu culto aos daéva, em oposi¢ao a religido do profeta Zaratustra
(BOYCE, 1984, p.36; MALANDRA, 1983, p.18).

17 Tradugao minha da tradugio de Mills para o inglés.

18 Conferido na edi¢do e tradugdo das Yashts de Malandra (1983).

19 O poeta Estesicoro, ndo muito distante de Hesiodo no tempo, também escreveu um
poema intitulado Kérberos; do qual, infelizmente, ndo sobreviveu conteudo o suficiente
para trabalharmos aqui. O personagem também é mencionado como “o cao de Hades” em
passagens curtas da Iliada e da Odisseia.
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E fama que com ela [Echidna] Tifio uniu-se em amor, / Terrivel soberbo
sem lei com a virgem de olhos vivos. / Ela fecundada pariu crias de
animo cruel. / Gerou primeiro Ortro, cdo de Gerido. / Depois pariu o
incombativel e nao nomeavel / Cérbero carnivoro, cdo de bronzea voz do
Hades, / de cinquenta cabegas, impudente e cruel. / A seguir gerou Hidra,
sabia do que é funesto, / e em Lerna nutriu-a a Deusa de alvos bragos Hera
/ por imenso rancor contra a for¢a de Héracles. (Teogonia, 306-312).%0

Nesta passagem, Hesiodo parece conferir a monstruosidade do cao
mitico & sua propria origem. A Cérbero, sdo conferidos varios atributos que o
diferenciam de um cdo comum: como a voz bronzea (em grego, khalkedphonon)
e as cinquenta cabegas. Além disso, através da Teogonia tomamos conhecimento
de seu irmao, Ortro, que nessa obra permanece desprovido de maiores detalhes.
Quanto a Cérbero, no entanto, uma passagem posterior estabelece melhor a
funcgdo desse personagem mitico na concepgao grega:

Defronte, o palacio ecoante do Deus subterraneo / o forte Hades e da
temivel Perséfone / eleva-se. Terrivel cdo guarda-lhe a frente / ndo piedoso,
tem maligna arte: aos que entram / faz festas com o rabo ambas as orelhas,
/ sair de novo ndo deixa: a espreita / devora quem surpreende a sair das
portas. (Teogonia. 767-773)*!

Essetrecho nos revela o papel cosmolégico de Cérbero: guardar a passagem
entre o mundo dos vivos e o mundo dos mortos. Podemos observar que o papel
dos cdes do Rigveda e das fontes iranianas é semelhante ao de Cérbero. Portanto,
apesar de ndo termos um par de cdes como na tradi¢do védica (e possivelmente
na zoroastrica), Cérbero conserva alguns aspectos que pudemos observar nas
outras tradigdes. Apesar desse vinculo com uma possivel tradigdo pré-helénica,
o cdo infernal continuou sendo apropriado e reelaborado por diversos autores da
tradi¢do grega, ganhando varias formas diferentes. Sua forma mais emblematica,
portando trés cabegas, aparece pela primeira vez na tradi¢do escrita no século
V AEC, em Euripides (Héracles, 24-25; 1277), quando confere ao cdo infernal
os adjetivos trisématon e trikranon, “tricorpéreo” e “tricéfalo” respectivamente.

No entanto, essa descri¢ao so6 foi consolidada aproximadamente no século
I AEC, sobretudo em fun¢ao dos poetas romanos que descreveram Cérbero com
trés cabegas mais precisamente.?? Na Biblioteca, uma compilagdo de historias e
mitos gregos atribuida a Apolodoro, que por ter sido redigida no periodo grego
sob dominio de Roma, pode ter sido influenciada pelos poetas da tradi¢ao escrita
latina, temos um registro mais completo da narrativa desses personagens:

20 Tradugdo de Jaa Torrano, com adaptagdes.
21 Tradugédo de Torrano.

22 Entre eles, Virgilio (Eneida, 6.384; 6.417; 8.280); Ovidio (Metamorfoses, 4.416; 481; 7.404;
9.172; 10.1; 14.1) e Lucrécio (De Rerum Natura, 3.978-1023; 4.722-776).
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Como décimo segundo trabalho, Euristeu ordenou a Héracles que trouxesse
o cdo Cérbero do Hades. Este tinha trés cabegas de cdo, cauda de dragdo
e, na extensdo do dorso, todos os tipos de cabega de serpente. ... Héracles
0 encontrou junto as portas do Aqueronte, e protegido pela armadura e
revestido com a pele de ledo, langou as maos em torno da cabega e ndo o
soltou, e embora fosse mordido pelo dragdo que estava na cauda, Héracles o
dominou e o sufocou, até que Cérbero fosse persuadido. Entdo ele o pegou
e tendo empreendido a subida através de Trezena, retornou. Mas Deméter
transformou Ascéalafo em coruja, e Héracles, apdés mostrar Cérbero para
Euristeu, levou-o de volta para o Hades. (Biblioteca, 2.5.12)*

Podemos notar que a descrigao de Cérbero aqui se diferencia um pouco da
de Hesiodo. Ao longo da histéria grega, o cao infernal foi mencionado diversas
vezes, mas raramente com tantos detalhes. A ideia de um cdo de trés cabecas
com serpentes saindo do corpo ¢ antiga, tendo sido retratada em um vaso
datado em cerca de 525 AEC, encontrado em Cere, na Italia.?* No entanto, essa
ideia parece nao ter sido tao difundida em outras fontes gregas, com excecao de
Euripides, que vimos anteriormente. Foram os autores romanos que deram essas
caracteristicas para Cérbero mais assertivamente. E dificil determinar se o autor
da Biblioteca foi influenciado pelos romanos, se foi o caminho inverso, ou se este
foi um movimento geral que afetou tanto a tradi¢do latina quanto a tradigdo
grega. O que importa é que, independente do caso, parece que Cérbero foi alvo
de atribui¢des que o deixaram mais monstruoso ao menos desde Hesiodo. Essa
postura diante do personagem se manteve até os autores da tradi¢do latina e até
a composicao da Biblioteca, que vieram séculos depois da Teogonia.

Ortro, diferentemente de Cérbero, atravessou o tempo sorrateiramente,
com poucas meng¢des quando comparadas ao volume de vezes que seu irmao
canino participa de narrativas da tradi¢do greco-latina. Euripides ja havia
definido Ortro como amphikranon, “bicéfalo” (Héracles, 1274). Apesar de
Cérbero s6 alcancar uma defini¢do descritiva mais precisa no primeiro século
AEC, a representacao de Ortro com duas cabegas parece ter sido mais difundida
endo apresenta a mesma quantidade de variagdes que Cérbero em suas mengdes,
que aparece com cinquenta cabecas em Hesiodo, trés em Euripides e sem um
numero especifico na maioria das vezes que é citado na tradi¢do grega.” Agora,

23 Tradugao sempre de Cabral para a Biblioteca.

24 O vaso em questdo foi nomeado “Hérakles et Cerbere” e esta em exposi¢ao no museu do
Louvre. A datagdo foi informada pela pagina da pega no site do museu. Mais informagdes
na bibliografia.

25 Algumas pinturas antigas demonstram que a ideia de um Ortro bicéfalo e um Cérbero
tricéfalo possam ser mais antigas e mais difundidas do que possamos perceber apenas
pelas fontes escritas, um exemplo é o vaso de Cere mencionado anteriormente. Quanto a
Ortro, essas evidéncias parecem sustentar a mesma ideia que a tradi¢do escrita. Quanto a
Cérbero, pode ser que sua representagdo com trés cabegas em pinturas fosse apenas mais
conveniente para a representacdo visual (que ndo pode incluir elementos como sua “voz
bronzea”, por exemplo) e ndo atribua necessariamente este numero.
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a respeito do décimo trabalho de Héracles, no qual o heroi elimina Ortro com
sua clava, a Biblioteca nos deixa o seguinte registro :

Como décimo trabalho, Euristeu ordenou que lhe trouxesse as vacas de
Gérion, da Eritia. A Eritia era uma ilha situada perto do Oceano, a qual é
atualmente denominada Gadira. Nela habitava Gérion, filho de Crisaor e
Calirroe, filha de Oceano, que tinha trés corpos de homens que se uniam
em um na cintura e fendiam-se em trés pelos flancos e pelas coxas. Possuia
vacas vermelhas das quais Eurition era o pastor e cujo guardiao era Ortro,
o cdo de duas cabegas, nascido de Equidna e Tifon. ... Porém, assim que
0 cdo o percebeu, langou-se contra ele; entdo Héracles o golpeou com a
clava, e quando o pastor Eurition veio socorrer o cdo, Héracles também o
matou. (Biblioteca, 2.5.10).

Nota-se inicialmente que, diferente das tradigdes orientais em que 0s
cdes infernais aparecem sempre juntos, Cérbero e Ortro parecem estar sempre
separados em suas respectivas narrativas, sendo seu unico vinculo o parentesco.
As versdes “definitivas” apresentadas na Biblioteca parecem contemplar ideias
hesiddicas como a genealogia de Ortro, mas parecem estar mais atualizadas,
visto que apresentam elaboragdes posteriores & Teogonia. Também vale comentar
que a narrativa do décimo trabalho, na qual Héracles elimina tanto Ortro quanto
seu tutor Gerido, parece ter a estrutura tipica de narrativas de katdbasis, que como
afirma Giuliana Ragusa, remonta a uma tradi¢do pré-helénica (Ragusa, 2025, p.
219). De qualquer maneira, a versao apresentada na Biblioteca parece reunir com
mais precisdo as narrativas de Ortro e Cérbero, conferindo-lhes o maior nimero
de detalhes possivel quando comparada com outros registros.

Apesar dos caes infernais gregos terem sido reelaborados algumas vezes ao
longo da tradigdo escrita, pudemos notar que alguns elementos fundamentais de
suas narrativas foram conservados. Em comparagdo com os outros registros que
vimos em outras culturas, é evidente que o papel de cao de guarda do mundo dos
mortos nao ¢ uma novidade da tradi¢ao grega, mas sim um elemento central da
escatologia dos indo-europeus. A descri¢cdo de Cérbero com trés cabegas parece
também ter vinculo com a tradi¢do indo-europeia; apesar de ndo ser descrito
assim consistentemente nas fontes gregas mais recuadas no tempo, a descri¢ao
semelhante de Azhi Dahaka, outra criatura prodigiosa morta por um heréi da
tradicdo iraniana, pode ser analoga a missao de Héracles, o que nos faz chegar a
conclusdo de que esse atributo possa ser propriamente indo-europeu.

260



LEITURAS E TRAVESSIAS EM LITERATURA COMPARADA

Lobos e caes na cultura nordica

Os mitos escandinavos apresentam uma variedade particular de narrativas
que podem entrar na categoria de “cdes infernais”. A Edda Poética, um documento
que compila poemas provenientes de uma tradicdo oral anterior a escrita, é
uma das principais fontes para o estudo da mitologia nérdica paga. Ela nao foi
concebida uniformemente: seus poemas foram registrados por varios codices
por pessoas diferentes e em momentos diferentes. Nenhum deles contém esse
corpus textual de forma completa e definitiva, sendo o cdédice mais préximo de
fazé-lo chamado de Codex Regius. De qualquer forma, essa falta de uniformidade
¢é um reflexo claro da ligagdo desses documentos com a tradi¢do oral anterior.
Como postula Langer, a Edda Poética

possui uma estrutura nao uniforme, flexivel, tipica de skélds (escaldos),
que adotaram a técnica de rememoragdo construtiva das narrativas orais,
entendidas e aceitas pelas comunidades a que se destinavam — ou seja,
tratavam-se de narrativas orais que receberam passagem entao recente
para a forma escrita latina. (Langer, 2006, p.54)

Dessa forma, os mitos que temos disponiveis a partir desse documento
também possuem a mesma natureza dele, como veremos a seguir. A
respeito do cdo infernal, o poema intitulado Vpluspd® possui uma estrofe
que se repete ao longo dele que menciona um dos acontecimentos previstos
para o Ragnarok, traduzido como “o destino dos deuses”, o fim do
mundo e preparativo do renascimento do mesmo na escatologia noérdica:
Garmr ladra alto / perante Gnipahellir, / o grilhdo serd arrebentado / o lobo
escapara. / Muito conhecimento ela sabe / mais a frente eu vejo / pelo Ragnarak
/ violento dos deuses da batalha (Voluspd,43,47;56).%

A principio, o que temos nestas estrofes repetitivas, evidentemente,
um reflexo da circulagdo anterior pela via oral, nos revela um lobo chamado
Garmr que ira se libertar no Ragnardk. No entanto, alguns problemas se
apresentam quando analisamos as passagens com lobos ou cies na Edda
Poética. Por exemplo, a palavra “lobo” nessas estrofes ¢ uma traducdo de freki,
um termo em noérdico antigo comum tanto para caes quanto para lobos, que
talvez seja melhor traduzido como “faminto” ou “predador”. O nome préprio
desse personagem também pode gerar problemas; garmr pode significar
simplesmente “cdo” em noérdico antigo. Um outro poema intitulado Baldrs

26 “A Profecia da Vidente”, na traducdo de Miranda (2018). Algumas versdes mais antigas
traduzem como “A Profecia da Sibylla” (ou variagdes), o que ¢ uma analogia um tanto
indevida entre as culturas nordica e classica.

27 Tradugdes da Voluspd e de Grimnismgl sempre de Pablo Miranda.
261



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

draumar®® também menciona um cao infernal, no entanto, nele temos uma
descricao mais detalhada, que ira facilitar estabelecer um vinculo entre a
tradicdo nordica com as que vimos anteriormente:

Odin se levantou, / longevo Gautur; / E ele no Sleipnir, / a sela colocou;
/ O abismo ele desceu / com destino a Niflhel; / La encontrou um céo,
/ que como casa tinha Hel / Estava com sangue / sobre o peito; / e para
0 pai da magia / por muito tempo latiu; / Avante Odin viajou, / a via do
mundo estrondou; / ele chegou a monstruosa / moradia de Hel. (Baldrs
draumar, 2-3)*

Temos aqui uma narrativa mais semelhante aquela de Héracles na
cultura grega; um protagonista divino, para cumprir sua missao ou objetivo,
realiza a katdbasis, a jornada para o mundo inferior. La é desafiado por um
cdo que faz do inferno sua morada e guarda sua entrada. No entanto, ndo ¢
tdo facil determinar se o Baldrs draumar e a Voluspd estao falando do mesmo
personagem; o maximo que podemos fazer é associar os nomes dos lugares que
sdo mencionados, como Gnipahellir ou “caverna Gnipa”, Niflheim ou “caverna
enevoada” ou mesmo Hel especificamente, que tem ligagdo com a palavra kellir,
que significa simplesmente “caverna”, e que seria o submundo dos nordicos,
para onde vao os mortos segundo sua escatologia. A tradugdo de Venancio o
determina como um cdo, mas a palavra nérdica na verdade é hvelpi®®, que se
refere na verdade a filhotes; tanto de cdes, quanto de lobos.

Apesar disso, no poema Grimnismgl, ou “Os Ditos de Grimnir”, o deus
Odin, disfarcado como o velho Grimnir, “O Disfarcado”, revela que, entre outras
coisas, “O freixo Yggdrasill, / € ele entre as arvores o mais sublime, / ... Odinn
entre os Asir, / ... e Garmr entre os cies” (Grimnismgl, 45). A palavra utilizada
para descrever Garmr aqui é hunda, que se refere mais especificamente a caes.
Em estrofes anteriores desse mesmo poema, temos outra revelagao escatologica:

... Valholl se estende amplamente; / 14 onde Hroptr / escolhe todo dia /
quem é morto por armas. / E ficil em demasia / para aqueles que vém a
Odinn / encontrar o lar, / das hastes de langas sdo as vigas da moradia,
/ de escudos ¢ o teto do saldo, / cotas de malha esparramadas cobrindo
assentos. / E facil em demasia / para aqueles que vém a Odinn / encontrar
o lar, / um lobo é amarrado / em frente a porta oeste / e uma aguia
sobrevoa acima. (Grimnism¢l, 8-10)

28 Ou “sonhos de Balder”.
29 Tradugdo de Yuri Venancio com adaptagoes.
30 Provavelmente a origem da palavra inglesa whelp, que contém um significado semelhante.
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Valholl é outro destino para os mortos, mas apenas aqueles que morrem
lutando. Odin, aqui chamado de Hroptr®, seleciona seus guerreiros do além.
Assim como em Hel, conforme vimos no Baldrs draumar, em Valholl também
héa um personagem canino (um vargr, “lobo”) que protege sua entrada. Adiante,
outra passagem nos é de interesse:

Pund ruge, / alegre em Pj6dvitnir / no dilavio esta o peixe; / a correnteza
/ parece forte / para a hoste dos mortos atravessar. / Valgrind é nomeada,
/ situada na area que é / sagrada perante as portas sagradas; / antiga é essa
porteira, / mas disso poucos sabem, / como ela é fortemente trancada. /
Quinhentas portas / e quarenta, aproximadamente, / assim penso tém no
Valholl; / oitocentos Einherjar / saem de cada uma das portas, / quando
forem batalhar contra o lobo. (Grimnismdgl, 21-23)

Aquitemos o rio dos mortos bPund, que fica de frente para Valholl(Miranda,
2014, p.312) e o lobo Bjédvitnir,*? possivelmente o mesmo mencionado na estrofe
anterior, que impedem a travessia dos mortos. Isso remete ao papel cosmoldgico
de Cérbero que vimos anteriormente. Além deles, também temos o portao dos
mortos Valgrind. Estamos, portanto, diante de um registro escatologico, relatando
ndo apenas aquilo que aguarda no pdés-morte, mas também uma profecia que
prevé a batalha entre os guerreiros Einherjar escolhidos por Odin, assim como
“0 lobo”, possivelmente uma referéncia ao mesmo Garmr acorrentado que
vimos na Voluspa.

Até entdo, as fontes em noérdico antigo nao facilitam a atribuigcdo de todas
essas narrativas a um unico personagem. Alguns elementos sdo analogos, como
o fato de se tratarem de personagens caninos e de estarem ligados ao pds-morte
de alguma forma, geralmente guardando sua entrada. Apesar disso, ndo ha uma
consisténcia na maneira de se referir a estes personagens. Se considerarmos
outros registros, isso pode ficar ainda mais confuso. Algumas passagens tratam
da ideia de caes miticos em pares, como a estrofe a seguir: “a Geri e Freki / sacia
0 habituado a batalha / glorioso Herjafodr, / mas apenas de vinho / o glorioso
das armas / Odinn vive eternamente” (Grimnismgl, 19).* Na Edda em prosa,
Snorri Sturluson esclarece esta passagem: “Ele [Odin] da a comida que esta
na mesa para seus dois lobos chamados Geri e Freki. Ele mesmo nao precisa
comer: vinho é tanto bebida quanto carne para ele” (Gylfaginning, 38-39).3

31 Como apontado por Miranda, um dos muitos nomes de Odin. Alguns desses nomes
possuem tradugdes mais seguras, mas no caso de Hroptr, “todas as tradugdes sdo
problematicas” (Miranda, 2014, p.309).

32 Segundo Miranda, o nome significa “Lobo do Povo” ou “Grande Lobo” e é uma referéncia
a0 lobo mitico Fenrir (2014, p.312).

33 Tradugdo de Miranda com adaptagdes.

34 Tradugoes da Edda de Sturluson sempre proprias da tradugdo de Faulkes do ndrdico antigo
para o inglés.
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A Edda de Sturluson, um tratado em prosa acerca dos mitos e poemas
nordicos, também explora o mito da criagdo do sol, da lua e da passagem dos
dias. Conta que as divindades do sol e da lua, a deusa So6l e o deus Mana,
respectivamente, sao perseguidos por dois lobos. Skoll persegue o sol, enquanto
Hati persegue a lua (Gylfaginning, 12). Esta mesma passagem do Gylfaginning
menciona que Hati, o filho mais poderoso de Fenrir, também se chama
Managarmr; que podemos traduzir como “cdao da lua”. O discurso prossegue
elaborando sobre a origem desses lobos, mencionando uma passagem da Voluspd
em que uma giganta gera uma prole terrivel com o lobo mitico Fenrir:

No Leste sentou a velha / em Jarnvidr® / e ali pariu / a descendéncia de
Fenrir; / entre eles todos sera /um certo / destruidor da lua / em pele de
troll. / Se satisfez das vidas / de homens malfadados, / pintou a morada
dos Deuses / com o sangue vermelho; / Negro a luz de So6l / no verdao
seguinte, / o clima plenamente violento. / Queres saber mais — e o que?
(Voluspa, 39-40)%

Dessa forma, a falta de consisténcia entre os poemas pode nos levar a mais
perguntas do que respostas. Skoll e Hati sdo a prole de Fenrir, mas o que dizer
a respeito dos caes ou lobos em Niflhel e em Valholl? Sio o mesmo personagem?
Se ndo o sdo, a qual deles a Voluspad se refere? Garmr, citado no Grimnismgl, é
o nome de algum desses personagens? Ainda assim, ¢ evidente que, acerca do
mito do cdo infernal, as fontes escandinavas também apresentam os mesmos
conceitos fundamentais das outras tradigdes; ainda que nao possamos distinguir
tdo seguramente se estamos falando de caes ou lobos ou de qual personagem
estamos falando. Temos os caes organizados em pares assim como na tradi¢dao
védica, a mais distante no tempo e no espago entre as que estamos tratando
aqui. A funcdo de cdo de guarda, apesar de em alguns momentos parecer mais
a funcdo de prisioneiro, também ¢é notavel. Dessa forma, a seguir trataremos
melhor do que foi exposto em todas as tradigdes e como elas remontam um mito
que, em tempos mais remotos, era narrado em protoindo-europeu.

O cao infernal indo-europeu

Depois da exposi¢do dos registros de cdes infernais em quatro tradigdes
distintas, podemos concluir que temos alguns elementos notoriamente de origem
anterior aos registros; presumidamente, de origem indo-europeia. O primeiro

35 Jarnvidr significa algo como “floresta de ferro”.

36 Tradugio de Miranda com adaptagSes (“Deuses” antes era “Poderes”). E digno de nota
que na tradugdo de Faulkes, traduz o termo fungl, do nérdico antigo, para “sol” ao invés de
“lua”. Isso pode gerar discordancias interpretativas, caso o leitor confira apenas a edi¢do
de Faulkes da Edda. A interpretacdo aqui foi desenvolvida a partir de outras tradugdes e
das edigdes do material em noérdico antigo.
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deles é, evidentemente, o papel de cao de guarda da passagem pos-vida. As formas
que o lugar para onde vao as almas dos mortos toma, no entanto, demonstraram
ser um pouco variaveis. Na tradi¢do indica, os cdes parecem guardar apenas o
submundo, ainda que exista uma alternativa para alma de subir aos céus e evitar
enfrentar os caes de Yama. Na tradi¢do iraniana, a mesma ponte que leva ao
paraiso, também pode levar ao inferno. Na tradi¢do grega, parece haver apenas a
op¢ao de ser conduzido ao Hades. A tradigao nérdica também parece apresentar
o conceito de um mundo nos céus e outro subterraneo, manifesto Val/hlll em
Hel; no entanto, nao parece ser feito nenhum juizo de valor sobre eles. Apesar de
Valholl soar como uma espécie de recompensa para os guerreiros abatidos, Hel
nao parece ser necessariamente um destino punitivo.

E digno de nota que todas as fontes parecem acentuar o co mitico nio
como um guarda do mundo dos mortos de forma geral; isto é, o cdo ndo vigia
0s mortos constantemente, nao patrulha a paisagem do inferno para detectar
qualquer irregularidade. O cdo infernal é, mais especificamente, o porteiro do
mundo dos mortos. Podemos ver isso na passagem para o submundo no Rigveda.
Na tradi¢ao iraniana, temos a ponte Kinvad. Hesiodo propde que Cérbero fica
na frente das casas (domor) de Hades, controlando, justamente, quem entra e
quem sai. Nos poemas escandinavos, temos o portdo Valgrid e a correnteza do
rio Pund que impedem a passagem dos mortos, além do lobo que guarda a porta
do salao de Valholl e o cao que tenta impedir que Odin entre em Niflhel.

Outro elemento narrativo recorrente é a descricdo do som emitido pelos
cdes. A tunica excecdo, talvez, seja na tradicdo indica. Em todas as outras,
sao destacados uivos e latidos, sobretudo no adjetivo especial que Hesiodo
confere a Cérbero; “da voz bronzea” (khalkeophonon). No entanto, este seria um
comportamento esperado de um cdo; ou seja, ndo necessariamente configura
um elemento da narrativa em PIE.

A organizagdo dos cdes infernais em pares também ¢ evidente em todas
as tradi¢bes. Na tradicdao indica e iraniana, parece ser simples; temos dois caes
que guardam a ponte ou passagem para o pos-vida. Na tradicdo grega, temos
Cérbero e Ortro; que raramente aparecem juntos, mas sao irmaos e, de certa
forma, complementares. Nos poemas escandinavos, sobram paralelos desse
tipo; como vimos, temos como guardas do pos-vida um cdo no inferno e um
lobo nos céus; os lobos Geri e Freki, alimentados por Odin; e, por fim, Skoll e
Hati, que perseguem o sol e a lua.

Quando falamos de protoindo-europeu, também é importante considerar
alguns aspectos linguisticos. West reproduziu a concep¢ao de trabalhos anteriores
que argumentam que Kérberos e o adjetivo dos caes de Yama, sdébala, “pintados”
ou “malhados”, estdo linguisticamente conectados; ou seja, 0 nome proprio de
Cérbero também significaria algo como “o Pintado” (2022, p.448). No entanto,

265



CARTOGRAFIAS DO UNIVERSAL

ao considerar outras tradi¢des (sobretudo a germaénica), Lincoln criticou essa
linha argumentativa e sugeriu que, ao considerarmos os nomes Geri e Garmy,
podemos chegar as raizes *gher e *ker do PIE. Segundo o autor, esses termos
seriam uma onomatopeia dos sons produzidos pelo animal, sem possuir uma
carga semantica bem estabelecida e que deu origem a varias outras palavras de
linguas que possuem o PIE como antecedente linguistico. Dessa forma, Lincoln
propde que o cao infernal indo-europeu possuia um nome proprio derivado
dessas raizes (1991, p. 99-100). Talvez, o cdo chamado Kuro, que vimos em
um dos registros da tradigdo iraniana, também seja proveniente da mesma
etimologia. Se isso puder ser verificado, seria mais certo de que o fragmento se
refere ao cao (ou a um dos caes) da ponte Kinvad.

Alguns aspectos do mito, portanto, parecem nao ser necessariamente
presentes ja na tradicdo indo-europeia, mas elabora¢des posteriores em cada
tradigao. Os tnicos cades que apresentam caracteristicas fisicas sobrenaturais sao
aqueles da tradi¢do indica, com seus quatro olhos, assim como os da tradigdo
grega; Cérbero com trés (ou cinquenta) cabegas e Ortro com duas. No entanto,
o mito do hero6i Thraetaona e seu triunfo contra o dragdo Dahaka, que também
possui trés cabegas, pode sugerir que essas caracteristicas fossem proprias do
mito narrado em PIE, mas que se divergiram ao longo do tempo; sobretudo se
consideramos comparativamente a narrativa da vitéria de Héracles sobre Cérbero.

Um mito Paleolitico?

Ainda que as fontes vinculadas ao contexto indo-europeu facilitem
apontar com mais facilidade a origem desse mito entre os antigos falantes do
PIE, outras histérias registradas em outros lugares do mundo podem levantar
questdes sobre o cio infernal que ainda parecem estar sem solu¢do, mas que nao
devem ser desconsideradas. Fora do escopo mais seguro das culturas ligadas
ao PIE, temos registros de mitos semelhantes aos caes infernais trabalhados
aqui em outras culturas na Africa, Asia e até na América. Quanto ao ultimo
continente, a existéncia de um conceito semelhante ao do cao infernal indo-
europeu pode levar a hipdtese de que este mito ja circulava antes da migragao
da nossa espécie para o continente americano; ou seja, em algum momento do
periodo Paleolitico, mais conhecido como Idade da Pedra.

Entre os caes miticos dos continentes mencionados, o0 mais proeminente
talvez seja o mito de Anubis; segundo Pinch, os egipcios o cultuavam como o
deus “protetor dos mortos e supervisor dos ritos funerarios” (2002, p.80). Anubis
costumava ser representado com uma cabega de chacal (outro animal canideo)
ou de um cao selvagem; ajudava no julgamento dos mortos e estava intimamente
relacionado aos rituais de mumificagdo (Pinch, 2002, p.104). Assim como o0s
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outros caes que vimos antes, Anubis esta mais ligado a passagem da alma para
o submundo egipcio, chamado de Duat. Governar o mundo dos mortos seria,
portanto, a tarefa do deus Osiris (Pinch, 2002, p.178).

Na Coréia, também existe 0 mito dos Bulgae, ou literalmente “cdes de
fogo”. Conforme registrado na Encyclopedia of Korean Folk Literature, o deus do
mundo dos mortos denominado Gamangnara (ou “Mundo Sombrio”) ordenou
que os Bulgae roubassem o sol e a lua. Segundo a propria enciclopédia, a narrativa
é uma explicagdo para a ocorréncia de eclipses (Jin-Gi et al., 2014, p.205). E, no
minimo, surpreendente como a lenda dos Bulgae se assemelha aquela dos indo-
europeus, pelo que pudemos ver, sobretudo, nas lendas escandinavas.

Por fim, na Mesoamérica, temos o deus Xolotl. Segundo James Maffie,
os codices astecas costumam retratd-lo como um cdo, ou a0 menos com
caracteristicas de caes; além de ser a contraparte de seu gémeo Quetzalcoatl, que
habita o mundo de cima, enquanto seu Xolotl habita o inframundo (2014, p.204-
205). E provavel que Xolotl apresente tais caracteristicas por conta da crenca
popular de que os cdes acompanham as almas dos mortos no submundo asteca
denominado mictlan (Maffie, 2014, p.204; Seler, 1988, p.144). Maffie vai além na
interpretagcdo desta deidade:

Dado seu conhecimento especial sobre o inframundo, Xolotl guia o Sol
noturno por sua jornada em dire¢do ao Leste pelo inframundo, para que
possa sair dele e renascer em todas as manhds. Xolotl é capaz de ajudar
no renascimento do Sol, ja que possui nao apenas o poder para entrar,
mas também sair do inframundo. O ciclo de vida-morte é renovado.
(Maffie, 2014, p.207)

Nao podemos atribuir com exatiddo um motivo pelo qual o mito de Xolotl,
assim como os de Anubis e dos Bulgae, tenham tantas semelhangcas com os mitos
indo-europeus que vimos antes. Os Bulgae podem ter sido influenciados pela
cultura védica, dada a localizacio da Coreia em relacdo & India e a importacio
de conceitos religiosos (como o budismo, por exemplo) ao longo de sua histéria.
No entanto, podemos considerar o fato de que o cao possui habitos necrofagicos;
ao consumir a carne de cadaveres, quem observasse esse comportamento poderia
se inspirar nele e conferir caracteristicas ligadas & morte quando o cdo fosse
manifestado em mitos e lendas. Dessa forma, a origem poligénica deste mito é
bastante plausivel. O isolamento das Américas em relagdo aos outros continentes
nao necessariamente indica que a génese desse mito teria sido anterior a chegada
da espécie humana no continente americano. Também nao podemos ignorar
as diferengas que estes mitos possuem apenas por que estamos procurando por
semelhancas. Xolotl parece se destacar mais das outras narrativas pelas quais
passamos, tornando-se desnecessario, pelo menos por enquanto, considerar a
hipétese de que este mito ja circulava antes do fim da ultima Era Glacial.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que podemos afirmar assertivamente ¢ que o mito do cido infernal
circula pelo menos desde a Idade do Bronze. Ainda que consideremos o Rigveda,
seu registro mais antigo, o fendmeno do PIE é capaz de recuar a datagdo da
circulagio desse mito ainda mais no tempo. O mito viajou pela Asia e pela
Europa junto com os povos indo-europeus, propagado assim como a cultura
e lingua que o transmitiam, o que resultou em varias versdes que tivemos a
oportunidade de revisitar aqui.

Quanto a sua origem no Paleolitico, ainda hé4 bastante espagco para
debate. Para fazer qualquer afirmacgao a respeito desta hipotese com seguranga,
seria necessario um exame preciso das fontes das quais dispomos acerca dos
cdes infernais que ndo tem vinculo com o PIE. Essa analise também precisaria
se beneficiar de uma discussdo arqueoldgica para conseguir argumentar em
relagdo a chegada do homem as Américas. No entanto, caso esta hipotese
possa ser confirmada, estariamos falando do mito mais antigo a sobreviver a
passagem do tempo.

O unico outro exemplar, talvez, seria o mito do diluvio®’ que, ainda assim,
seria posterior ao mito do cao infernal, ja que teria surgido com o derretimento
do gelo predominante na Era Glacial. Porém, diferente do mito do diluvio, que
¢é plausivelmente mais facil de compreender com uma origem poligénica em
virtude de uma mudanga climatica global, o mito do cdo infernal, apesar de
uma origem poligénica também ser plausivel, pode ter se difundido desde a
domesticagdao do animal até chegar em culturas cada vez mais distantes, tanto
no tempo quanto no espago.
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SANTO AGOSTINHO ENTRE DOIS MUNDOS:
LITERATURA E HISTORIA
NO FIM DO IMPERIO ROMANO

SAINT AUGUSTINE BETWEEN Two WORLDS:
LITERATURE AND HISTORY AT THE END OF THE ROMAN EMPIRE

Luciana Alcdntara de Medeiros’

RESUMO

O texto explora o papel fundamental de Santo Agostinho como uma figura de
transi¢do situada entre o declinio da Antiguidade Cléssica e o surgimento da Idade
Média. A narrativa destaca como a vida, os pensamentos, a filosofia e as obras do
autor, desenvolvidas durante o colapso do Império Romano do Ocidente, serviram
para reconciliar a tradigdo greco-romana com a nova fé crista. Nao se trata de uma
analise profunda de suas obras, e sim o foco reside na influéncia de suas buscas
intelectuais para a consolidacdo do pensamento cristdo ocidental. Examina-se
sua trajetéria, da conversao as conquistas teoldgicas, como o elo que permitiu a
sobrevivéncia do conhecimento classico sob uma nova ordem social. Através de
sua produgado textual, Agostinho ofereceu respostas as crises espirituais e politicas
do século IV, estabelecendo os pilares do pensamento cristao ocidental. O contetido
enfatiza a posi¢do historica que Agostinho viveu, suas conclusdes, suas conquistas,
sua conversao e sua influéncia, a qual foi decisiva para moldar a cultura e a teologia
que sustentariam a sociedade europeia por séculos. Assim, ele é retratado como o
elo essencial que permitiu a sobrevivéncia do conhecimento classico dentro da nova
ordem medieval. O objetivo, portanto, é analisar e compreender a relagdo entre a
biografia de Agostinho e seu legado histérico-cultural, fundamental para a formagao
da sociedade europeia medieval.

Palavras-chaves: Santo Agostinho. Transicdo. Antiguidade Classica. Idade

Média. Pensamento Cristdo.
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ABSTRACT

Thisarticle explores Saint Augustine’s pivotal role as a transitional figure situated
between the decline of Classical Antiquity and the emergence of the Middle
Ages. The narrative highlights how the author’s life, thoughts, philosophy, and
Works, developed during the collapse of the Western Roman Empire, served to
reconcile Greco-Roman tradition with the burgeoning Christian faith. Beyond
a strictly exegesis of his individual works, the focus lies on the influence of his
intellectual pursuits in the consolidation of Western Christian thought. His
trajectory is examined, from his conversion to his theological achievements.
s the vital link that enabled the survival of classical knowledge under a new
social order. Through his textual production, Augustine provided responses
to the spiritual and political crises of the 4th century, establishing the pillars
of Western culture. The study emphasizes Augustine’s historical context, his
conclusions, and his decisive influence in shaping the theology that would
sustain European society for centuries. Thus, he is portrayed as the essential
bridge between the classical heritage and the medieval world. Therefore, the
objective is to analyze and understand the relationship between Augustine’s
biography and his historical-cultural legacy, which was fundamental to the
formation of medieval European society.

Keywords: Saint Augustine. Transition. Classical Antiquity. Middle Age.
Christian Thought.

INTRODUCAO

ntre o declinio da Antiguidade Classica e o nascimento do mundo

medieval, poucas figuras intelectuais foram tdo decisivas quanto
Santo Agostinho. Nesse texto, apresento uma analise comparativa do momento
histérico em que Santo Agostinho viveu, ou seja, da Antiguidade Cléssica
para o nascimento do mundo medieval. O século IV da era cristd marcou um
dos periodos mais decisivos da histéria do mundo antigo, caracterizado pela
lenta desagregacao do Império Romano e pela emergéncia de novas formas de
pensamento religioso, cultural e politico.

Santo Agostinho viveu num tempo de profundas transformacdes
historicas, quando o mundo romano, durante séculos sustentado por
instituigdes politicas e culturais solidas, comecava a dar sinais evidentes de
declinio, sua contribuig¢do na literatura, na filosofia e para a Igreja Ocidental foi
evidente. Dentro da andlise que irei apresentar, inclui entender o pensamento
de Agostinho que viveu de 354 a 430 d.c.
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Por ter sido um pensador do fim do império romano e testemunha do
inicio da transi¢do para o mundo bizantino, preocupo-me em mostrar as
contribuigdes antes da idade média, criando base para o pensamento medieval e
para o cristianismo ocidental.

O fim do Império Romano do Ocidente ocorreu um pouco depois da
morte de Agostinho e ndo representou apenas o colapso de uma estrutura
politica, mas também uma profunda crise cultural, intelectual e espiritual que
marcou toda a sociedade do século IV e inicio do século V.

Santo Agostinho (354-430 d.C.) viveu num dos periodos mais complexos
e decisivos da historia do mundo antigo: o fim do Império Romano e a lenta
transi¢do para uma nova ordem politica, cultural e religiosa que daria origem
ao mundo medieval e ao cristianismo ocidental. Nascido na cidade de Tagaste,
no Norte de Africa romano, Agostinho foi testemunha direta das profundas
transformagoes que marcaram os séculos IV e V, quando as estruturas classicas
do Império Romano do Ocidente entravam em colapso sob o peso de crises
internas, invasdes barbaras e mudancas religiosas irreversiveis.

Com a queda de Roma em 476 d.c., a Igreja Catolica sobreviveu a
infraestrutura centralizada que desmoronou. Apés a queda do império a Igreja
ascendeu e se tornou a instituicdo mais poderosa da Europa Ocidental durante
a idade média. Santo Agostinho viveu essa transicdo do mundo pagio para o
mundo cristdao, consolidando a filosofia crista.

Nesse contexto de instabilidade, o Império Romano encontrava-se dividido
entre Oriente e Ocidente. Enquanto o Oriente, com centro em Constantinopla,
mantinha maior estabilidade administrativa, economica e cultural, o Ocidente
enfrentava um progressivo enfraquecimento do poder imperial, culminando
na deposicao do ultimo imperador romano do Ocidente em 476 d.C., poucas
décadas apdsa morte de Agostinho. Foi precisamente nesse cenario de decadéncia
politica e incerteza historica que Santo Agostinho desenvolveu a maior parte da
sua obra, refletindo sobre o sentido da historia, da fé e da condi¢ao humana.

O objetivo deste texto é analisar Santo Agostinho como um pensador
situado “entre dois mundos”: herdeiro da tradi¢ao literaria e filosofica classica
greco-romana e, a0 mesmo tempo, um dos principais fundadores do pensamento
cristao ocidental. Pretende-se mostrar como as suas contribui¢des na literatura,
na filosofia e na teologia ndo apenas responderam aos desafios do fim do Império
Romano do Ocidente, mas também langaram as bases intelectuais e espirituais
que moldariam a Idade Média e o cristianismo latino.

Além de contextualizar o momento histérico em que Agostinho viveu,
este trabalho abordara aspectos centrais da sua vida pessoal, marcada por uma
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intensa busca intelectual e espiritual — e destacara o impacto das suas obras
num mundo em transi¢ao. Ao refletir sobre a queda de Roma, a relagéo entre fé
erazao, e o papel da Igreja numa sociedade em transformagao, Santo Agostinho
tornou-se uma figura fundamental para compreender como o pensamento cristao
se adaptou ao fim da Antiguidade e sobreviveu ao colapso do poder imperial.

Dessa forma, ao analisar Santo Agostinho no contexto do fim do Império
Romano do Ocidente e do surgimento de uma nova ordem historica, este artigo
procura evidenciar como a sua obra permanece como um elo essencial entre a
cultura classica e o pensamento medieval, entre a historia de Roma e a formagao
do cristianismo ocidental.

Santo Agostinho: vida e formacao intelectual

Nascido em Tagaste, norte da Africa (atual Argélia), Agostinho esta entre
os pensadores mais influentes da historia do cristianismo e da filosofia ocidental.
Ele foi realmente um grande intérprete e continuador dos ideais da filosofia e
dos valores do mundo classico.

A trajetoria de Santo Agostinho é marcada por uma intensa busca pela
verdade, que atravessou diferentes correntes intelectuais e experiéncias pessoais
profundas. A vida do Santo nao foi um caminho linear. Seu temperamento
passional o fez trilhar varias experiéncias na sua vida, mas sempre buscando
a verdade. Antes de se tornar bispo de Hipona e referéncia da teologia crista,
Agostinho foi estudante dedicado das artes liberais, professor de retorica e um
inquieto investigador das grandes questdes sobre o sentido da vida, o bem, o
mal e Deus.

Sua formacao intelectual desenvolveu-se em dialogo constante com a cultura
classica greco-romana, especialmente com o pensamento filoséfico, ao mesmo
tempo em que foi sendo transformada por suas vivéncias humanas e espirituais.
Essa combinagdo entre razdo, experiéncia e fé tornou suas obras singulares e
duradouras, influenciando séculos de reflexao filosoéfica, teoldgica e educacional.

Nesse tempo em que Agostinho estava ainda completamente emaranhado na
sensualidade, na cupidez e em vaos empenhos, experimentou, contudo, pela
primeira vez, uma funda necessidade de introspeccdo. Foi isto ocasionado
pela leitura de um livro, que o estadista e filosofo pagdo Cicero tinha escrito,
quase um século antes de Cristo. Exigia-se a leitura de Cicero aos estudantes
de retdrica, nos tempos de Agostinho. (Fiillop-Miller, 2004, p.109)

A vida de Santo Agostinho ndo foi nada convencional quando ainda
nao tinha se convertido, mesmo depois do batismo, Agostinho buscava fazer
a diferenca na sua época. Nesse panorama, ressalta-se que as obras e escritos
de Santo Agostinho contribuiram de maneira significante para o cristianismo,
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filosofia e literatura. Tem-se como exemplo desses escritos: Contra os
Académicos (Contra Academicos) — 386, debate contra o ceticismo, escrito logo
apos sua conversao, Do Livre-Arbitrio (De Libero Arbitrio) — 386—395, discussao
sobre o mal, a liberdade humana e a justica divina, Confissdes (Confessiones)
— 397-400, obra autobiografica e espiritual, uma das mais influentes da histéria
do cristianismo, Da Trindade (De Trinitate) — 399—419, profunda investigacao
teologica sobre a natureza da Trindade, A Cidade de Deus (De Civitate Dei)
— 413-426, Escrita apo6s o saque de Roma (410), interpreta a histéria a luz da fé
cristd, dentro outras obras relevantes.

Na histéria do pensamento ocidental ele se destaca pela centralidade do
seu papel como herdeiro da civilizagao antiga — intérprete e continuador
dos ideais da filosofia e dos valores do mundo classico — e a0 mesmo
tempo como precursor dos novos horizontes da civilizagdo crista.
(Vigini, 2012, p.15)

Tamanho é o testemunho de Santo Agostinho no que tange a sua
singularidade nas escolhas de caminhos e pensamentos dindmicos que o levou
a explorar doutrinas e crengas diversas antes de sua conversao ao cristianismo.
A busca por Deus, inicialmente uma investigacdo filosofica, tornou-se
posteriormente o centro de sua vida, permitindo-lhe experimentar a fé¢ de forma
intima e transformadora.

“Agostinho penetra com profundidade no mistério e na vida intima de
Deus, mas suscita ao mesmo tempo o didlogo e o encontro pessoal com ele”
(Vigini, 2012, p. 16). Imperioso salientar que, além da descoberta da interioridade
com profundidade no mistério e na procura de Cristo, Agostinho nunca esteve
separado da busca da unido com a Igreja.

Santo Agostinho nasceu em 13 de novembro de 354 d.c, na pequena cidade
de Tagaste, na parte oriental da provincia africana da Numidia, estava este
santo destinado a exercer, por meio de suas obras teoldgicas e filosoficas,
decisiva influéncia sobre o desenvolvimento cultural do mundo ocidental.
(Fulop-Miller, 2004, p. 101)

O pai de Agostinho nado fora um bom exemplo para ele, era uma pessoa
desaconselhavel para o filho. O pai era um libertino, sem principios, descuidado
e indolente. Nao havia respeito de Agostinho para com o pai, ou seja, havia
desprezo e 6dio. Patricio nao respeitava sua esposa Monica e isso fazia Agostinho
muito revoltado com a situac¢ao:

“Os pais de Agostinho ndo partilhavam a mesma fé. Seu pai, Patricio, era
pagdo, e a mae, Monica, cristd. Disputas dogmaticas foram a primeira
impressdao que Agostinho recebeu em assuntos de religido humana”.
(Fulop-Miller, 2004, p. 101)
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Mbonica foi figura impar na vida de Agostinho, pois essa mae desde a
sua infincia ensinava para ele que havia um Deus verdadeiro, acima de todos
os outros. Durante sua vida e jornada espiritual, Monica investiu em uma vida
de oragdo focada em Agostinho. Em se tratando da infancia e adolescéncia
de Agostinho, esse nao tinha atitudes retas e também ndo gostava de estudar,
muito pelos moldes da época de educar, ou seja, por meio de surras, vara,
coagao e castigos.

As primeiras recorda¢des de Agostinho sdo pecados caracteristicamente
pueris de comissdo e omissdo. Nao gostava de estudar, escreveu ele nas
Confissdes: “Aquelas primeiras ligdes de leitura, escrita e aritmética,
considerava-as eu uma grande carga e castigo, como grego mais tarde.
Preferia muito mais brincar do que estudar. E por meio de inumeras
mentiras enganava meu preceptor, meus mestres, meus pais, a respeito
de meu gosto pelo brinquedo, de minha avidez de ver espetaculos vaos e
depressa em imita-los. (Fulop-Miller, 2004, p. 103)

Agostinho tinha, realmente, uma personalidade diferenciada. Na
juventude, caracterizava-se por uma intensa inquieta¢ao intelectual e emocional,
a qual se pode também acrescentar uma certa teimosia em relacdo as regras
impostas a ele. Dotado de grande talento retorico, buscava reconhecimento
social, prestigio e sucesso profissional, especialmente por meio da carreira de
orador, na qual muito se destacou na oportunidade que lhe fora dada para estudar
fora de sua terra natal. Essa ambigdo vinha acompanhada de um forte apego aos
prazeres sensiveis, que ele proprio descreve como uma vida voltada aos desejos,
a vaidade e as paixdes, incluindo relacionamentos amorosos instaveis e uma
resisténcia inicial a disciplina moral crista.

Ao mesmo tempo, Agostinho era profundamente curioso e racional,
insatisfeito com explicagdes simplistas sobre a realidade e sobre Deus. Mesmo
com a inquieta¢ao, sempre buscou a verdade e respostas aos seus questionamentos
espirituais. Essa inquieta¢ao o levou a aderir, por um periodo, ao maniqueismo,
que lhe parecia oferecer respostas intelectualmente mais sofisticadas para o
problema do mal. Ele passou muito tempo envolvido nessa seita, e isso entristecia
muito sua mae Monica. Essa fase revela um jovem critico, questionador e, por
vezes, orgulhoso de sua capacidade intelectual, mas também frustrado diante
dos limites das correntes filoséficas que conhecia.

Em nivel interior, sua personalidade era marcada por um conflito
constante entre razdo e vontade. Sua juventude nao foi de indiferenca espiritual,
mas de uma busca intensa, ainda desordenada, por verdade, sentido e felicidade.

Um fato muito importante de fixar nesse texto é que em toda a sua
trajetoria, a figura de sua mde Monica, como uma intercessora na vida espiritual
de Agostinho, foi marcante e de forte testemunho de fé e paciéncia. Monica orava
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em siléncio pela conversao do filho, o qual nao fora batizado quando crianga.
Monica chorava muito em suas oragdes para que o filho se encontrasse em sua fé.

Santa Monica, que com fervorosas oraciones y continuas lagrimas no
cesaba de pedir al cielo la conversion de su hijo, logro que éste fuera a oir las
elocuentes homilias del santo obispo. Conmoviéronle tan profundamente
las palabras de san Ambrosio, que se hizo bautizar por él, siendo de edad
de treinte afos. (Morelli, 1949, p.252)

Consoante ja mencionado acima, Agostinho aderiu a0 maniqueismo e
por muitos anos viveu defendendo essa filosofia.

Como o conhecimento sem caridade incha sem edificar, ele caiu no erro
dos maniqueus que afirmam que o corpo de Cristo ¢ irreal e negam a
ressurreicdo da carne, erro no qual permaneceu por nove anos enquanto
adolescente. Foi assim levado a frivolidades como afirmar que a figueira
chorava quando se arrancavam suas folhas ou fruto. Com dezenove
anos de idade leu o livro de um filésofo no qual se dizia para desprezar
as vaidades do mundo e se ligar a filosofia. O livro agradou-lhe muito,
mas ele lamentou que ndo mencionasse o nome de Jesus Cristo, que ele
absorvera de sua mae, que chorava bastante tentando leva-lo de volta a
verdadeira fé. (Varazze, 2003, p.707)

Agostinho foi atraido pelo maniqueismo porque a seita oferecia uma
resposta simples para o problema do mal. Essa seita tornou-se uma das crengas
mais influentes do mundo antigo. Havia uma certa rivalidade com o cristianismo.
Os maniqueistas respondiam que o mal existe porque ¢ uma substdncia real e
poderosa que luta contra o bem.

Cai assim nas maos de homens orgulhosamente extravagantes, demasiado
carnais e loquazes. Havia na sua boca lagos do demodnio e um engodo,
preparado com a mistura de silabas do vosso nome, do de Nosso Senhor
Jesus Cristo e do Paraclito consolador, o Espirito Santo. Jamais estes
nomes se lhes retiravam dos 1abios, mas eram apenas sons e estrépito da
lingua. O seu coragdo estava vazio de sinceridade. Diziam: “Verdade e
mais verdade!” Incessantemente me falavam dela, mas nao existia neles!
(Santos; Pina, 2024, p.58)

Contudo, Agostinho se decepcionou com o maniqueismo porque percebeu
que a logica deles falhava (ele ndo aceitava que Deus pudesse ser “limitado” ou
“ferido” pelo mal). Ao se tornar cristao, ele desenvolveu a ideia oposta: a de
que o mal ndo é uma substancia, mas apenas a auséncia ou a privagdo do bem. O
maniqueismo ¢ a visao de que o mal é uma forga fisica e real, algo que Agostinho
combateu fervorosamente para consolidar a ideia crista de livre-arbitrio e de um
Deus onipotente.
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Agostinho e o colapso do Império Romano

Inserido em um cenario de profundas tensdes fronteiricas e convulsdes
internas que precederam o colapso do mundo classico, Agostinho emergiu como
um pilar decisivo para a consolidacao da teologia cristd. Embora tenha falecido
décadas antes da deposig¢ao final do ultimo imperador do Ocidente em 476 d.C.,
o bispo de Hipona acompanhou a desintegracdo gradual do Império Romano.

Esse processo de fragmentagdo institucional foi evidenciado, entre
outros fatores, pela decisdao de Constantino de deslocar o eixo politico para o
Oriente, estabelecendo em Bizancio, rebatizada como Constantinopla, a nova
capital, o que alterou permanentemente a dindmica de poder do Império. O
Estado romano caiu, no entanto, a Igreja Catolica sobreviveu e se tornou muito
poderosa em toda a Europa Ocidental durante o periodo medieval. Frisa-se
que tal divisao foi necessaria para minimizar a terrivel crise do império e uma
tentativa de sobrevivéncia as questdes e estruturas romanas.

O sistema econdmico, social e politico do Império Romano funcionou
bem nos dois primeiros séculos da Era Cristd. A partir do século III,
entretanto, teve inicio uma grande crise que resultaria na desintegracdo
do mundo romano, no século V. Essa crise foi provocada pelo colapso do
sistema escravista, pela diminui¢do da produgdo e do fluxo comercial e
pela diminui¢ido da produc¢do e do fluxo comercial e pela pressao dos povos
que habitavam as fronteiras do Império. Com tantos problemas, o entdo
gigantesco e poderoso Império comegava a ruir. (Arruda; Piletti, 2000, p. 86)

O Império Romano foi uma das mais importantes organizagdes politicas da
Antiguidade, estruturando-se sobre uma base sélida de poder militar, administracao
eficiente e um complexo sistema juridico. A economia romana esteve por séculos
fundamentada no trabalho escravo, em virtude de guerras destinadas a apropriagao
de riquezas dos povos conquistados, abasteceram o mundo romano com milhares
de escravos, apenas durante os ultimos séculos da Republica.

A organizagdo do império romano estava fundamentada na centralizagdo
do poder nas maos do imperador, aliado a uma burocracia administrativa que
permitia o controle de vastos territorios. Além disso, o império se sustentava na
expansao territorial, na cobranga de tributos e na utilizagdo do trabalho escravo
como elemento essencial da economia. Outro pilar fundamental foi o Direito
Romano, que estabeleceu normas e principios que influenciam sistemas juridicos
até a atualidade. A cultura romana, marcada pela assimilagdao de elementos dos
povos conquistados, também contribuiu para a coesdo do império, garantindo
relativa estabilidade por séculos.

O império sofreu uma crise no escravismo, os escravos eram destinados
ao trabalho nas grandes propriedades rurais, de onde provinha quase toda a
producdo agricola romana. Tentando encontrar uma saida para crise, 0s
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proprietarios adotaram o sistema de arrendamento, todavia a crise provocou
uma progressiva ruralizagdo da sociedade romana.

A crise econdmica, a ruraliza¢do da sociedade e a busca da autonomia pelas
vilas provocaram decréscimo nas atividades comerciais e diminuigdo nos
lucros dos proprietarios rurais. As cidades, por sua vez, entraram em crise.
A cobranga de impostos ficava, assim, cada vez mais dificil. Sem recursos,
o Estado aumentou os impostos e encarregou os grandes proprietarios de
cobra-los. A maquina administrativa acabou descentralizada. (Arruda;
Piletti, 2000, p. 86)

A analise de Arruda e Piletti (2000) no século III, a economia romana
baseada, como ja mencionado, no escravismo, proporcionando muito lucro ao
Império Romano comegou a mudar. Ja ndo havia mais mao de obra disponivel e a
producdo de latifundios diminuiu de maneira drastica, bem como a arrecadacao de
impostos. Trés fatores influenciaram bastante para esse declinio: fator militar onde
para garantir uma boa produgdo, os proprietarios precisavam de escravos baratos e
em grande quantidade. A motivacdo das guerras havia mudado, pois os vencidos
ja ndao eram mais espoliados, com isso o numero de escravos caiu € 0 prego no
mercado elevou. O fator religioso foi outro fator de profunda importancia para o
declinio do império romano, pois 0s Cristaos, que eram numerosos, consideravam
importante a liberdade dos escravos, tratava-se de um ato piedoso e por fim o
fator econémico onde os latifindios comegaram a ser divididos em pequenas
propriedades e, assim, manter muitos escravos ndo valia a pena.

Ainda para Arruda e Piletti (2000), nos séculos futuros, esse longo
processo de ruralizagdo, diminui¢do do fluxo econdémico, descentralizagdo
politica e administrativa geraria as principais estruturas do sistema feudal. Houve
grandes reformas onde a partir de 235, o Império comegou a ser governado
pelos imperadores-soldados, comandantes das fronteiras cujo principal objetivo
era combater as invasoes.

Em 284 d.c., subiu ao trono Diocleciano. Para evitar os constantes conflitos
por ocasido das sucessdes, ele reorganizou a estrutura de poder. O império
foi dividido em duas partes: ele mesmo ficou com o Oriente, cuja capital
era Nicomédia, e confiou a Maximiano o Ocidente com a capital em
Mildo. Os dois imperadores receberam o titulo de Augusto. Cada um era
ajudado por um imperador subalterno, o César. Cabia aos Césares substituir
os imperadores apds vinte anos de governo e nomear dois novos Césares.
Diocleciano acreditava que essa estrutura de poder, chamada de tetrarquia,
aumentava a eficiéncia do Estado e facilitava a defesa do territério. O
imperador tinha poder absoluto. (Arruda; Piletti, 2000, p. 86)

Na concep¢ao de Arruda e Piletti (2000), apds o falecimento dos
imperadores, Constantino saiu vitorioso e governou de 313 a 337.Foi abolido
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o sistema de tetrarquia e centralizou novamente no modelo imperial, legalizou
o Cristianismo e fundou Constantinopla em 330 para onde transferiu a sede
do governo. O territério do Império Romano estava realmente ameagado. O
século IV foi o grande divisor de aguas na histéria de Roma, funcionando como
uma grande transicio da Antiguidade a Cristandade. Iniciado sob a autoridade
de Constantino, o periodo viu a funda¢ao de Constantinopla como uma nova
capital no Oriente e o fim das persegui¢cdes aos cristaos com o Edito de Milao
(313 d.C.). Ao longo dessas décadas, o império deixou de ser uma poténcia
puramente paga para se tornar oficialmente cristdo sob o governo de Teoddsio
I, em 380 d. C. Contudo, essa unificacao religiosa contrastava com a fragilidade
politica e militar: o século foi marcado por pressdes crescentes nas fronteiras e
por uma burocracia cada vez mais inchada, culminando na divisdao definitiva
administrativa em 395 d.C., que separou irremediavelmente os destinos das
metades ocidental e oriental.

Ao logo do século IV, os povos germanicos que habitavam o norte da
Europa invadiram o territorio romano, atraidos pelas terras férteis e
mais quentes do sul. Aproveitavam-se das dificuldades que os romanos
tinham para defender suas fronteiras. Eram também pressionados pelos
Hunos- guerreiros mongois que se destacavam pela destreza insuperavel
nos combates-, que se deslocavam por seu territério. Visigodos, francos,
burgiindios, anglos, saxdes, entre outros povos, comegaram entdo a
romper as fronteiras e a fragmentar o territorio controlado pelo outrora
poderoso Império Romano. Os povos invasores eram chamados de
barbaros pelos romanos, por ndo terem os mesmos padrdes culturais. Os
hébitos desses povos eram considerados brutais e poucos civilizados; a
lingua era incompreendida e detinham pouca tecnologia, em comparagao
aos romanos. (Arruda; Piletti, 2000, p. 87)

Ainda no pensamento de Arruda e Piletti (2000), a divisdo definitiva
do Império Romano ocorreu no ano de 395 d.C., apés a morte do imperador
Teodosio I. Embora o império ja tivesse passado por divisdes administrativas
temporarias antes (como a Tetrarquia de Diocleciano em 285 d.C.), foi em 395
que ele foi dividido de forma permanente entre os dois filhos de Teodésio onde o
Império Romano do Ocidente, com capital em Milado (posteriormente transferida
para Ravena), ficou sob o comando de Honorio e o Império Romano do Oriente,
com capital em Constantinopla (antiga Bizédncio), ficou sob o comando de
Arcadio. Essa divisao foi importante porque enquanto o lado Ocidental entrou
em colapso e “caiu” em 476 d.C. devido as invasOes barbaras e crises internas, o
lado Oriental (que ficou conhecido como Império Bizantino) prosperou e durou
mais mil anos, caindo apenas em 1453. Qutra importancia da divisao foi que o
Ocidente manteve o latim e a influéncia da Igreja Catdlica Romana, enquanto o
Oriente adotou o grego e desenvolveu a Igreja Ortodoxa.
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Importante salientar que o império era vasto demais para ser governado
por uma Unica pessoa em uma época de comunicagdes lentas e constantes
ataques nas fronteiras. Povos de origem germanica (chamados de “barbaros”
pelos romanos) comegaram a cruzar as fronteiras com frequéncia, fugindo do
avan¢o dos Hunos. Com o exército romano enfraquecido e sem recursos para
pagar as tropas, o Ocidente ndo conseguiu conter as invasoes e saques frequentes.
A divisao foi uma tentativa desesperada de salvar o que restava da administragdao
romana e gerenciar a crise.

Agostinho viveu durante a crise e desintegracdo gradual do Império
Romano, mas somente apos a sua morte em 430 d.c. que realmente esse grande
império veio a cair por completo, ou seja, o Estado romano desmoronou,
mas a Igreja Catolica sobreviveu. O fim do Império Romano e a ascensdo do
pensamento de Santo Agostinho marcam a “ponte” entre a Antiguidade e a
Idade Média. E o momento em que o mundo deixa de ser focado no Estado
(Roma), infraestrutura centralizada e passa a orbitar em torno da Fé (Igreja) que
sobreviveu e ascendeu.

Em se tratando da parte espiritual, Roma era politeista, ou seja, 0 povo
acreditava em varios deuses. Essa fase paga incluiu o periodo da Republica e os
primeiro séculos do Império. Segundo Paul Veyne (1989), as pessoas zombavam
dos convertidos, o estoicismo torna-se uma ideologia bem pensante que todo
mundo respeita. A filosofia deixa de ser método de vida e torna-se objeto de
curiosidade intelectual.

A queda de Roma nao foi um evento repentino, mas um processo de desgaste
que culminou em 476 d.C. o seu fim. O Cristianismo, oficializado pelo Edito de
Tessalonica em 380 d.c., mudou a logica de adoragao ao Imperador como um
deus, alterando a coesdo social romana. Roma era politeista e pagad. Enquanto o
Império desmoronava fisicamente, Agostinho de Hipona (354-430 d.C.) construia
a estrutura intelectual que sustentaria a Europa pelos préximos mil anos.

Suas obras contribuiram de maneira significativa para a Idade Média e para
a Igreja. Uma das obras foi “A Cidade de Deus” (De Civitate Dei) - 412-427 que foi
escrita apos o saque de Roma em 410 e foi uma resposta a queda de Roma.

A cidade de Deus ¢, na visdo metafisica e escatoldgica de Agostinho, um
termo espiritual e transcendente, mas €, a0 mesmo tempo, o modelo que
identifica e constitui ontologicamente o ideal da cidade do homem. Parte e
um unico projeto de libertagao e salvagdo que marca indelevelmente o curso
da histdria, a cidade terrena é uma imagem da cidade de Deus peregrina no
tempo, chamada a viver com ela uma relacdo de amor. Quando a cidade
terrena se coloca fora deste projeto rejeitado Cristo, Senhor da histéria, e a
Igreja — que € o seu reino neste mundo -, a historia se dobra sobre si mesma
e cai em poder das forgas do mal. (Vigini, 2012, p.148)
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Agostinho respondeu aos pagados que culpavam os cristaos pela queda
de Roma. Nessa obra pode -se perceber que Agostinho dividiu o0 mundo entre
a Cidade dos Homens (terrena, imperfeita, destinada a acabar) e a Cidade de
Deus (espiritual, eterna, perfeita), ou seja, nao importava se Roma caisse, pois o
verdadeiro destino da humanidade era a Cidade de Deus. Isso deu esperancga e
um novo proposito para as pessoas em meio ao caos.

A influéncia de Santo Agostinho no Cristianismo: herdeiro da cultura
classica e fundador do pensamento cristao medieval.

O fim do Império Romano e a ascensao do pensamento de Santo
Agostinho marcam a “ponte” entre a Antiguidade e a Idade Média. Santo
Agostinho vivenciou momentos terriveis do declinio do Império Romano, como
o saque a Roma pelos visigodos em 410 d. c., momento em que as pessoas
achavam que tinham chegado o fim do mundo e com isso foi 0 momento de
Agostinho escrever a obra: Cidade e Deus. E 0o momento em que o mundo deixa
de ser focado no Estado (Roma) e passa a orbitar em torno da Fé (Igreja).

Enquanto o poder dos imperadores romanos se consolidava sobre grande
parte das sociedades antigas, em uma regido distante do préprio Império
Romano desenvolvia-se o cristianismo: uma religido que com o tempo
dominaria o0 mundo romano e a sobrevivéncia em muito as suas glorias.
(Arruda; Piletti, 2000, p. 87)

Interessante, tratar sobre essa evolu¢ao do cristianismo em Roma, pois
ira convergir na atuag¢ao e no legado de Santo Agostinho para a vida crista. O
cristianismo nasceu dentro do Império Romano onde o Estado era centralizado,
bem como era estrutura da Igreja Catélica. No inicio, 0s romanos viam os cristaos
apenas como uma seita judaica menor, isso € verdade por ter-se o conhecimento
de que os cristdos eram perseguidos de forma brutal. Porém, & medida que o
cristianismo crescia, ele comegou a ser visto como uma ameaga politica, pois 0s
cristdos eram monoteistas estritos e se recusavam categoricamente a adorar os
deuses romanos, bem como recusavam-se a prestar culto ao imperador, o qual
era um ato de trai¢cdo e deslealdade ao Estado.

Santo Agostinho nasceu e viveu parte do periodo do império romano e
somente em 386 d.c. que se converteu ao cristianismo, o qual ja era considerado
religido oficial do império. Apesar das perseguicdes, o cristianismo continuou
crescendo rapidamente entre os plebeus, escravos e, eventualmente, nas classes
altas e no exército.

A conversdo de Santo Agostinho foi um dos momentos mais influentes da
historia do pensamento ocidental. A partir desse evento, e especialmente apos
se tornar Bispo de Hipona em 395 d.C., a sua producao intelectual e teoldgica
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moldou o cristianismo de uma forma que reverbera até hoje. Agostinho faleceu
em 430 d.C., deixando um legado que uniu a filosofia classica a fé crista.

Em se tratando da obra ja devidamente citada: “Cidade de Deus”, essa
obra langou as bases para a separacgao entre Estado e Igreja na Idade Média.

A arquitetura do pensamento medieval encontra seu alicerce fundamental
na filosofia de Santo Agostinho, que estabeleceu uma sintese sem precedentes
entre a tradi¢do classica e a teologia crista.

Com a Idade Média, houve a ruralizagdo da sociedade, a fragmentacido
do poder, mas a unica estrutura que permaneceu de maneira integra foi a Igreja
Catolica que preencheu o vacuo do poder, assumindo fung¢des administrativas e
preservando a cultura escrita em seus mosteiros.

Agostinho teve algumas influéncias para o desenvolvimento de seus
pensamentos e combateu fortes heresias durante seu periodo como bispo de Hipona.

Uma influéncia interessante para ressaltar é a de Platao, um dos fundadores
da filosofia ocidental. A influéncia gira em torno especialmente por meio do
neoplatonismo, que forneceu a Agostinho bases filosoficas para desenvolver
sua teologia crista. Assim como Platao defendia a existéncia de uma realidade
superior, imutavel e perfeita — o mundo das ideias —, Agostinho reinterpretou
essa concep¢ao ao afirmar que a verdadeira realidade esta em Deus, fonte de
toda verdade e conhecimento. Com a Teoria da alma Tripartite: razao, espirito e
apetite. Segundo ele, a razdo deve determinar as decisdes de uma pessoa; o espirito
deve ajudar a razdo e o apetite deve obedecer (Kleinman, 2013, p.16 e 17).

A valorizagao da alma em detrimento do corpo, bem como a busca
pela verdade como um caminho interior, também sdo elementos platonicos
incorporados por Agostinho, que os ressignificou a luz do cristianismo,
transformando a filosofia em um instrumento para compreender e alcangar Deus.
O platonismo acaba convertido em cristianismo e surge assim a filosofia crista.

No cerne de sua obra, a relagdo entre fé e razdo é apresentada de forma
intrinseca e colaborativa: para o bispo de Hipona, a fé precede o entendimento,
funcionando como o guia necessario para que a intelectualidade humana alcance
a verdade e embora a razao seja uma ferramenta para aprofundar o conhecimento
de Deus, ela necessita da iluminagdo da fé para nao se perder em vaidades. Em
suas “Confissdes”, Agostinho ilustra essa busca incessante pela verdade.

Es grande, Senhor e infinitamente digno de ser louvado, grande ¢ teu poder,
e incomensuravel tua sabedoria. E o homem, pequena parte de sua criagdo
quer louvar-te, e precisamente o homem que, revestido de sua moralidade,
traz em si o testemunho do pecado e a prova de que resistes aos soberbos.
Todavia, 0 homem, particula de tua criag¢do, deseja louvar-te. Tu mesmo o
incitas ao deleite no teu louvor, porque nos fizestes para ti, € nosso coragio
esta inquieto enquanto ndo encontrar em ti descanso. (Claret, 2002, p.29)
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Santo Agostinho exerceu profunda influéncia sobre o cristianismo
ocidental porque foi um dos primeiros pensadores a sistematizar a fé crista com
base em fundamentos filoséficos solidos, dialogando com a tradig¢do classica e
oferecendo respostas as principais questdes teologicas de seu tempo.

Suas reflexdes sobre temas como o pecado original, a graga divina, o livre-
arbitrio e a relacao entre fé e razao moldaram a doutrina da Igreja e orientaram
o pensamento de tedlogos posteriores durante toda a Idade Média.

Agostinho consolidou a visdo cristda de que a histéria é um processo
progressivo com um propoésito definido. Assim, a histéria deixou de ser um
circulo sem fim para se tornar o palco da providéncia divina, onde cada evento
¢ um passo rumo a consumagao da Cidade de Deus.

Além disso, ao enfatizar a interioridade e a busca por Deus no intimo da
alma, Agostinho contribuiu para uma espiritualidade mais reflexiva e pessoal,
caracteristica marcante do cristianismo no Ocidente, consolidando-se como uma
das maiores autoridades intelectuais da tradicdo cristd, embasando as doutrinas
da fé catolica.

Pode-se perceber essa influéncia e conexao entre fé e filosofia, em sua
obra: Confissoes.

Tratar de Santo Agostinho (354-430) em sua obra Confissdes e na De
Magistro é abordar uma forma religiosa de pensar, uma filosofia crista,
como o proprio denominou seu trabalho. Além disso a obra é uma
autobiografia em que o autor contrasta sua vida de pecador com a graca
divina, mas o faz com preocupagdes filosoficas existenciais, cuidando de
ndo esquecer do “pathos” humano que lhe era forte.

Sobre o proprio Agostinho, ou mais precisamente Aurelius Augutinus,
converteu-se ao cristianismo aos trinta e dois anos de idade. Em seus
escritos, ele leva muito em consideragdo a questdo da graga, pois essa
fora sua experiéncia de busca de sentido para a sua vida. Acreditou que
o caminho das Sagradas Escrituras e da fé lhe foram abertos por um
chamado divino. A partir de entdo, o professor de retérica de Tagaste,
provincia da Numidia, atual Argélia, estaria convertido pelas palavras
do apostolo Paulo, expressas na leitura que fora conclamado a realizar

por uma voz que o guiava no momento da conversdo. (Nassetti, 2002, p.
13e14)

Agostinho é sim um herdeiro da cultura classica e fundador do pensamento
cristao medieval, ou seja, deixou-se a antiguidade classica para o nascimento de
um mudo medieval. Agostinho vivia no Império Romano do Ocidente, capital
Roma e apods a sua morte é que veio a idade média.

Importante frisar sobre o inicio do cristianismo e sua irradiacao para que
se possa entender a influéncia de Santo Agostinho no cristianismo ocidental
medieval.
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Mais um ponto da sua influéncia ao cristianismo seria a questao do pecado.
Nas palavras de Claret (2002), quem seria responsavel pelo pecado? Como pode
o ser humano pecar, se ele recebe a luz divina? E que ele precisa estar aberto a
essa luz e assim Agostinho justifica a teoria do livre arbitrio. Na antropologia
agostiniana, o homem esta condenado e s6 € salvo pela graga divina. Deus criou
0 homem livre e dotado de vontade.

Portanto, Santo Agostinho consolida-se como a figura central de uma
transi¢ao histérica sem precedentes, atuando como o elo vital que permitiu a
heranga da Antiguidade Classica sobreviver e florescer sob uma nova roupagem
teologica. Ao fundir o rigor do pensamento neoplatonico com a doutrina crista,
ele ndo apenas sistematizou a fé para os séculos vindouros, mas também conferiu
a Idade Média sua identidade intelectual e moral.

Como herdeiro da cultura greco-romana e arquiteto da mentalidade
medieval, Agostinho estabeleceu que o conhecimento e a existéncia humana sé
encontram seu pleno sentido quando orientados para o eterno, garantindo que
sua influéncia permanecesse como o alicerce inabalavel de toda a civilizagao
ocidental.

CONSIDERACOES FINAIS

Em ultima analise, Santo Agostinho consolida-se ndo apenas como um
doutor da Igreja, mas como o arquiteto e intermediador intelectual de uma
civilizagdo em profunda mudanga. Situado no limiar entre a memoria da
Antiguidade Cléssica e a ascensao da Idade Média, sua trajetoria demonstra
que o colapso das instituigdes romanas nao representou o apagamento definitivo
do saber antigo, bem como da Igreja Catolica, mas sim sua reinterpretacao
sob a protecdo da fé cristd. Ao reconciliar a retdrica e a filosofia pagds com a
nova ordem espiritual, Agostinho ofereceu um norte para as crises existenciais
e politicas de seu tempo, legando ao Ocidente os pilares que sustentariam a
cultura europeia por séculos, consolidando a sua influéncia ao Cristianismo.

Conclui-se, portanto, que partindo dos seus escritos, sua heranga transcende
a explicagao textual, residindo na sua capacidade singular de atuar como o elo
vital que permitiu a sobrevivéncia e a ressignificacdo do conhecimento cldssico
em um mundo em transformacao.

Sua heranga ultrapassa as fronteiras do tempo e da geografia, pois o
que ele escreveu e viveu continua a iluminar caminhos, inspirando homens e
mulheres na busca por sentido, espiritualidade e verdade.
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POSFACIO

Sl
KOl

O UNIVERSAL NASCE
NO ENCONTRO DAS DIFERENCAS

Reunir professores e pesquisadores, experientes e em formagdo, em
torno dos estudos literarios comparados, significa reconhecer que
nenhuma tradi¢do literaria existe de maneira isolada e que toda leitura se amplia
quando encontra outras vozes, outras culturas e outros modos de compreender.

Os ensaios que compuseram o livro Cartografias do Universal: Leituras
e Travessias em Literatura Comparada nasceram desse espirito de encontro. Os
diversos percursos criticos evidenciam a capacidade permanente da literatura
de estabelecer dialogos para além das fronteiras do tempo e das linguas,
demonstrando que os grandes livros permanecem vivos, a dialogar com
diferentes épocas e culturas.

Agradecemos a todos os participantes que confiaram seus trabalhos a esta
coletanea. Cada capitulo acrescenta a obra reflexdes que destacam a vitalidade
dos debates desenvolvidos na disciplina Literatura Universal, realizada no
segundo semestre de 2025 no ambito do Programa de Pés-Graduagdo em
Literatura - Pés-Lit, do Departamento de Teoria Literdria e Literaturas do
Instituto de Letras da Universidade de Brasilia. Sob a conduc¢do dos professores
doutores Cacio José Ferreira e Wiliam Alves Biserra, a disciplina constituiu-se
como espaco de interlocug¢dao no qual diferentes tradi¢Ges literarias puderam ser
revisitadas a partir de perspectivas criticas diversas.

E assim, se existe uma cartografia possivel para a literatura, ela jamais
estara concluida, porque cada releitura acrescenta um novo itinerario, cada
texto ilumina territorios ainda inexplorados, cada encontro entre leitores e obras
redesenha imaginarios, alteridades e novas possibilidades.

Desejamos que os escritos aqui reunidos despertem novas perguntas,
inspirem pesquisas e incentivem o retorno constante aos classicos, pois a
tradicdo se preserva pela capacidade de ser continuamente reinterpretada, a
luz das inquietagbes de cada tempo, em didlogo permanente com as vozes da
literatura contemporanea.
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Nesse movimento, o presente posfacio prolonga uma reflexdo que
atravessa o prefacio da coletinea. Ao afirmar que “a literatura, ao cruzar
fronteiras historicas e culturais constitui-se como espago de reinveng¢do do
humano”, o professor Cacio José Ferreira assinala uma dimensao que os textos
aqui reunidos procuram igualmente experimentar. Nesse sentido, a literatura
comparada permanece aberta ao que ainda nao foi dito, visto que seus mapas
nao se encerram nas paginas que os registram, e toda leitura pode inaugurar outra
passagem, estabelecer uma nova relacao e produzir novos sentidos. Portanto,
enquanto houver leitores dispostos a explorar os limites da interpretacdo e
da imaginagdo, as criagdes literarias continuarao ampliando compreensdes,
desafiando certezas e renovando nosso modo de habitar o mundo.

Mais do que concluir uma coletanea, este posfacio procura deixar aberta
a travessia, porque entre o que a tradi¢ao legou e aquilo que cada tempo ainda
pergunta, permanece a literatura, sempre capaz de nos conduzir, uma vez mais,
ao encontro das diferencas.

Dirce Maria da Silva
Doutoranda em Literatura e Praticas Sociais na Universidade de Brasilia (UnB).
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